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RESUME

La difficulté de lecture de Una meditacion a été soulignée tant par la critique que par
Juan Benet lui-méme. Ce travail essaie de caractériser cette difficulté et, par ce biais, la
spécificité de 1’expérience de lecture du roman de Benet. Notre étude s’appuie sur la
psycholinguistique de la compréhension des textes, qui nous permet de définir la norme de
lisibilité implicite par rapport a laquelle Una meditacion est jugé « difficile ». Nous
¢tudions les deux aspects qui, par rapport a cette norme, constituent les principales sources
de difficulté du texte bénétien : la disposition de la matiére romanesque (au niveau du récit
et de la phrase) et le systtme de référenciation des personnages. Sur le plan de la
disposition, le récit et — a son échelle — la phrase se caractérisent par une forte discontinuité
pourtant dissimulée, par un développement temporel de forme spirale, et par le brouillage
des relations hiérarchiques entre les événements. Sur le plan de la référenciation, la notion
de nom du personnage perd son sens traditionnel, car les noms sont peu employés,
ambigus, multiples, ou inexistants ; mais ¢’est surtout I’omniprésence de la référenciation
pronominale qui déroute le lecteur en lui exigeant implicitement de ne pas oublier un seul
détail du texte. Nous analysons aussi la figure du narrateur et nuangons une lecture
courante selon laquelle le texte serait le produit d’une remémoration. Nous concluons que
la «difficulté¢ » de Una meditacion semble étre au service d’une écriture qui, a travers
I’indifférenciation des personnages et des histoires, dépasse la fiction et vise un portait

générique de la nature humaine.
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TITRE EN ANGLAIS

Reading Juan Benet: structural complexity and comprehension difficultness in Una

meditacion

RESUME EN ANGLAIS

The difficult nature of Una meditacion has been highlighted by both scholars and
Juan Benet himself. This dissertation characterizes such a text complexity and thereby the
singularity of the reading experience of Benet’s novel. Our work relies on the
psycholinguistics of reading comprehension. This framework allows us to achieve a
definition of standard readability to which Una meditacion is implicitly compared when
judged as “difficult”. We study the two features that revealed to be the main sources of
reading difficulty in Benet’s text: the narrative and sentence structures, and the particular
system of reference to the characters. At the level of the text structure, the narration and—
at its own scale—the sentence are characterized by a strong discontinuity, however
concealed; by a spiral temporal development; and by the scrambling of the hierarchy of the
fictional events. At the level of character reference, the notion of name of the character
loses its traditional meaning. Names are barely used or these are ambiguous, multiple, or
inexistent. However it is above all the omnipresence of the pronominal reference that
disconcerts the reader, implicitly imposing memorizing every detail of the text. We also
analyze the figure of the narrator, and criticize a common reading of Benet’s novel in
which the text is the produce of a recollection. We conclude that the “difficulty” of Una
meditacion 1is the result of a writing that, by means of the indiscernibility of the characters
and their stories, goes beyond literary fiction and aims at a generic portrait of human

nature.
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INTRODUCTION

Introduction

Juan Benet (Madrid, 1927-1993) publia dix romans, de nombreux récits et nouvelles,
quatorze livres d’essais et quatre pieces de théatre. Les romans Volveras a Region (1967),

Una meditacion (1970), Saul ante Samuel (1980) et Herrumbrosas lanzas (1983-1986) se

trouvent parmi ses textes les plus reconnus.

L’importance de Benet dans la littérature espagnole semble double. D’une part, dans
une perspective historique, elle est due a son réle d’introducteur en Espagne de la
modernité romanesque'. C’est ce que soulignent, par exemple, Miguel Garcia Posada, pour
qui Benet « ha sido el padre de la modernidad narrativa en Espaiia », ou Félix de Azua,
qui affirme que Benet « ha inaugurado él solo la literatura contemporanea en lengua

castellana »*. Mais ’importance de Benet est surtout due a la qualité intrinséque qu’on

' Avec « modernité romanesque », nous faisons référence a ce qu’on appelle dans le monde anglo-saxon
modernist novel, c’est-a-dire au modeéle (certes hétérogéne) représenté par Marcel Proust, Thomas Mann,
Franz Kafka, Robert Musil, William Faulkner, etc. (Malcolm Bradbury et James McFarlane, Modernism: A
Guide to European Literature 1890-1930, London, Penguin, 1991, p.29). Malcolm Bradbury et James
McFarlane le caractérisent ainsi : « The modernist novel has shown, perhaps, four great preoccupations: with
the complexities of its own form, with the representation of inward states of consciousness, with a sense of
the nihilistic disorder behind the ordered surface of life and reality, and with the freeing of narrative art from
the determination of an onerous plot. » (ibid., p. 393). Juan Benet proposait un paradigme restreint a trois
auteurs : « no cabe duda de que Kafka, Faulkner y Proust constituyen la trilogia planetaria de la literatura
del siglo XX » (“Una vida con Faulkner”, in Una biografia literaria, Valladolid, Cuadro ediciones, 2007,
p. 184) ; ailleurs, il ne retenait que Proust et Faulkner : « creo yo que toda la novela occidental oscila entre
dos ideas limites: el Quijote y otro cualquiera que no me atrevo a precisar porque no sé cudl es. A veces he
pensado que el extremo opuesto es Le temps retrouvé y en ocasiones me inclino a creer que esta en
Absalom, Absalom » (“Onda y corptsculo en el Quijote”, in La moviola de Euripides y otros ensayos,
Madrid, Taurus, 1981, p. 80-81).

* Cité in David K. Herzberger, "Juan Benet's Death", in John B. Margenot III (ed.), Juan Benet. A Critical
Reappraisal of His Fiction, West Cornwall, Locust Hill Press, 1997, p. 12.

3 Félix de Azaa, Lecturas compulsivas, Barcelona, Anagrama, 1998, p.252. Plus avant, Azua affirme :
« Benet, junto con Valle-Inclan y Rafael Sinchez Ferlosio son [...] los unicos casos sélidos de invencion
literaria propiamente moderna que ofrece la narrativa castellana del siglo. » (p. 254) Pour le critique
américain David Herzberger, également, « the decisive power of Benet’s presence [...] lies not in a specific
technique, style, or theme that he explores in his fiction over time, nor even in the creation of his mythical
Region [...] Rather, Benet’s importance lies in the eloquent sensibility that he imposed, a sensibility largely
dormant or at least deferred in the novel since the time of Valle-Inclan —the sensibility of modernity. »
(Herzberger, "Juan Benet's Death", op. cit., p. 9).

Ce jugement sur I’importance de Benet dans le roman espagnol est par ailleurs partagé par un certain nombre
d’écrivains des générations postérieures, dont Eduardo Mendoza pour qui « para los que entonces nos
adentrabamos en el territorio de la literatura, su aparicion fue un verdadero milagro. Como estas semillas
que germinan inopinadamente después de haber resistido el paso de las glaciaciones, la obra de Juan Benet
revitalizaba algo que entonces creiamos perdido y que tal vez lo habria estado si a él no se le hubiera
ocurrido ponerse a escribir. » (El Pais, 6 janvier 1993). Aussi, en 2001, le supplément littéraire du journal E/
Pais questionnait des jeunes romanciers de 1’époque (de la génération suivante a celle de Mendoza) sur
I’importance de Juan Benet: « Félix Romeo (1968) [...] considera que una de las aportaciones fundamentales
de Benet fue incorporar la modernidad formal (Faulkner, Joyce) a la tradicion espariola y, lo que ve aun
mas importante, 'la defensa de la libertad del novelista, el derecho a escribir como se quiera y de lo que se
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reconnait a son ceuvre : Benet ne serait pas seulement le pere de la modernité romanesque
espagnole mais aussi un de ses sommets. Ainsi, pour Rafael Conte « Juan Benet [fue] el
mds genial, profundo y misterioso de los escritores espaiioles del siglo XX »*. Et pour Pere
Gimferrer, Benet est « uno de los pocos nombres realmente relevantes de la narrativa de
postguerra [...] solo tres narradores de su generacion -Rafael Sanchez Ferlosio, Luis
Martin-Santos y Juan Goytisolo- pueden compardrsele en prestigio y repercusion »°. En
particulier, le roman qui fera I’objet de notre travail, Una meditacion, est considéré par le

A . . . ~ . 6
méme Gimferrer comme « una de las cimas de la narrativa espaniola de este siglo. »°.

En France, Juan Benet jouit d’une réputation solide, comme le montre son sort
éditorial. Benet est le seul auteur étranger publi¢ aux Editions de Minuit, dont le catalogue
compte quatre de ses romans, un recueil de récits et une piéce de théatre, tous en traduction
de Claude Murcia, avec notamment 7u reviendras a Région (Volveras a Region), publié en
19897, Dans les années 2000, la méme traductrice n’a cessé de porter de nouveaux titres au
public francais chez Passages du Nord-Ouest : Treize fables et demie en 2003, Le chevalier
de Saxe en 2005, Une méditation en 2007, Les lances rouillées en 201 1%, Deux livres

d’essais ont également été traduits chez Noél Blandin par Monique de Lope’.

La « difficulté » de I'ceuvre de Benet
Malgré 1’opinion dominante qui lui assigne une place d’exception dans 1’histoire de
la littérature espagnole, I’ceuvre de Juan Benet a aussi ses détracteurs. Parmi ceux-ci se

démarque par sa férocité et par sa constance 1’écrivain Andrés Trapiello, qui en 2006

quiera.' », « Belén Gopegui (1963) comenta: 'No soy historiadora de la literatura sino novelista, y como tal
considero que Juan Benet rompio con su escritura, me parece, el nudo gordiano de la malherida tradicion
espariiola, aun cuando fuera para dejarla suspendida ante el vacio'. » (Andrés Rojo, "En los aledafios del
mundo de Juan Benet", E/ Pais, Babelia, 14 avril 2001).

* Rafael Conte, "Benet para siempre", El Pais, Babelia, 20 octobre 2007.

5 Pere Gimferrer, "Notas sobre Juan Benet", in Radicalidades, Barcelona, Peninsula, 2000, p. 161. Pour
Vicente Molina Foix, « Juan Benet fut [...] le plus grand romancier du XXe si¢cle espagnol. » (Vicente
Molina Foix, préface a J. Benet, Une méditation, Albi, Passages du Sud-Ouest, 2007).

S Ibid., p. 167.

7 Le reste du catalogue de Minuit : L air d'un crime (El aire de un crimen), 1987 ; Une tombe (Una tumba),
1990 ; Dans la pénombre (En la penumbra), 1991 ; le recueil Baalbec, une tdche et autres nouvelles, 1991
(qui inclut « Deuil », « Heures vides en apparence », « De loin », « Aprés », « Une ligne incompléte »,
« Viator », « Syllabus », « Reicheneau », « Catalyse » et « TLB ») ; et la piéce théatrale Agonia confutans,
1995.

8 Trece fabulas y media, El caballero de Sajonia, Una meditacién, Herrumbrosas lanzas.

? L’automne a Madrid vers 1950 (Otoiio en Madrid hacia 1950), 1989 ; La construction de la tour de Babel
(La construccion de la torre de Babel), 1992.
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qualifiait Benet de « muriidor de un estilo alambicado y petulante y autor de unas novelas
en general soporiferas que la critica ha encontrado geniales »'°. En 1993, il était plus
explicite :
A mi [...] me parece que era un hombre negado para la literatura [...] ;Qué personajes
nos ha dejado? ;Cuales son sus nombres? [...] Cuando uno vuelve ahora a sus libros se
sorprende de que so6lo se tropiece con el estilo. Lo que un escritor lucha por quitarse de

encima, €l se lo ech6 como una losa. [...] Sus novelas, que estdn concebidas en un plano
. . . . 11
intelectual, apenas tienen relacion con la vida.

Sans entrer dans des analyses détaillées, il est intéressant de remarquer que
I’¢laboration stylistique et en général I’ « intellectualisme » que Trapiello reproche a Benet
sont en quelque sorte des marques de fabrique non du roman bénétien en particulier mais
en général d’un certain type de roman moderne, celui qui a le plus influencé Benet : le
roman de Marcel Proust, de Thomas Mann et, surtout, de William Faulkner'?. Il résulterait
alors ce paradoxe que ce que Trapiello reproche a Benet est ce que les critiques cités plus

haut mettaient en avant, sa filiation moderne.

Quoi qu’il en soit, cet intellectualisme blamé par Trapiello n’est probablement pas
étranger au faible nombre de lecteurs qu’a eu Benet malgré sa réputation critique. En effet,
comme le dit Francisco Umbral, Benet a été « mds celebrado que leido »". Les recherches

de Francisco Garcia Pérez le montrent clairement :

' Andrés Trapiello, "El tono Baroja", El Pais, Babelia, 17 juin 2006.

""" Andrés Trapiello, Una caiia que piensa (1993), cité in Rojo, "En los aledafios del mundo de Juan Benet",
op. cit.. Parmi les attaques a 1’ceuvre bénétienne, citons aussi a titre de curiosité grotesque celle du porte-
parole du Partido Popular au parlement régional de Castilla y Ledn en 1993, José Nieto Noya, quand le
gouvernement de son parti refusa de rendre un hommage posthume a Benet : pour Nieto Noya, Benet était un
écrivain « discutido, discutible y hasta insoportable » (Herzberger, "Juan Benet's Death", op. cit., p. 6, note
2).

2 Ce sont les influences majeures identifiées par John B. Margenot III: « [Benet] forged novelistic
expression based on European and American models, most particularly those of Marcel Proust, Thomas
Mann and William Faulkner. » (John B. Margenot 111, "Preface", in John B. Margenot 111 (ed.), Juan Benet. A
Critical Reappraisal of His Fiction, West Cornwall, Locust Hill Press, 1997) L’influence de Faulkner, trés
évidente, a été remarquée par nombre de critiques (on peut voir par exemple Maria-Elena Bravo, Faulkner en
Espaiia: perspectivas de la narrativa de postguerra, Peninsula, 1985) et par Benet lui-méme a maintes
reprises : « debo reconocer que nunca hubiese escrito si no hubiese leido a Faulkner » (Mauricio Jalon (ed.),
Juan Benet. Cartografia personal, Valladolid, Cuatro Ediciones, 1997, p. 267). L’influence de Proust a été
moins étudiée (voir par exemple David K. Herzberger, The Novelistic World of Juan Benet, Clear Creek
(Indiana), The American Hispanist, 1976). Celle de Thomas Mann, avec celle de Melville et de Conrad, est
suggérée par Pere Gimferrer (Gimferrer, "Notas sobre Juan Benet", op. cit., p. 164).

13 Francisco Umbral, Diccionario de literatura, Barcelona, Planeta, 1995. L’entrée « Benet, Juan » dont cette
citation est tirée en dit long sur I’opinion d’Umbral ; elle consiste en ces quatre phrases : « Ingeniero y
escritor. Su primera novela, Volveras a Region, disfruta unas bodas tardias. Luego, todo lo demds lo

escribio en la misma linea. Moriria tempranamente, mdas celebrado que leido. »

11
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Con los datos editoriales de venta a la vista, podemos decir que Herrumbrosas lanzas 1
goz6 de un escaso tirdn entre el publico lector, y que Herrumbrosas lanzas Il volvid a
situarse en el mismo numero de ecjemplares vendidos que las anteriores novelas
benetianas, excepcion hecha de El aire de un crimen; es decir, en el nimero de
ejemplares vendidos que caracteriza a un autor con unos lectores tan fieles como escasos.
Lo confirma Manuel Rodriguez Rivero, quien, por aquellos afios, se encuentra al frente
de la editorial Alfaguara. Al mismo tiempo, en todas las sucursales de unos grandes
almacenes se salda Saiil ante Samuel."*

Cet échec éditorial trouvait un écho moqueur chez Benet, qui revendiquait une
position ¢élitiste et donc marginale : « No me importa la amenidad. Hay que escribir para
pocos. Quizd para uno. En cuanto el escritor se guia por el publico estd perdido. »" En

particulier, il disait ne porter aucun intérét a I’intrigue, clef de voite du récit populaire'®.

Son maigre succes aupres du public, ainsi que les critiques négatives dont nous avons
fait état, pointent vers le sujet qui va nous intéresser dans notre travail : la difficulté de

lecture de 1’ceuvre bénétienne.

La difficulté de I’ccuvre de Benet est en effet remarquée par tous : par ceux qui
trouvent le résultat « soporifero » (Trapiello) mais aussi par ceux qui la considérent un
sommet de ’art littéraire espagnol”. Ainsi, Pere Gimferrer, grand défenseur de Benet, note
que « cada una de sus obras ha ido presentando dificultades mucho mas graves que la
anterior »'®. David K. Herzberger, spécialiste de son ceuvre, dit que Benet est « un escritor
cuyas novelas son dificiles de leer, ya no de comprender »" et ailleurs en caractérise
I’image publique en reprenant ces mots de Gertrude Stein sur James Joyce : « People like

him because he is incomprehensible and nobody can understand him. »*. Ricardo Gullén

' Francisco Garcia Pérez, Una meditacién sobre Juan Benet, Madrid, Alfaguara, 1996, p. 231.
' Jalén (ed.), Juan Benet. Cartografia personal, op. cit., p. 18.

1« [...] a mis novelas les falta una auténtica intriga. No tengo ganas de aburrirme resolviendo problemas
literarios. Los resuelvo de la manera mas simple, dejando de lado la solucion. Asi es como practico una
politica franquista, una politica de dejarlo todo para maniana... » (ibid., p. 262).

'7 Claude Murcia a ainsi décrit la premiére réception de 1’ceuvre de Benet : d’une part, elle « se heurt[e]
aussitot a 1’agacement majoritaire de lecteurs frustrés dans leurs attentes et dérangés dans leurs habitudes
intellectuelles » ; mais, d’autre part, « a I’exaspération stérile des uns répond la curiosité active des autres,
dont I’esprit et I’imaginaire se sentent stimulés par un univers qu’ils soupgonnent d’étre aussi riche que
déconcertant » (Claude Murcia, Juan Benet. Dans la pénombre de Région, Paris, Nathan Université, 1998,
p. 25).

'8 Gimferrer, "Notas sobre Juan Benet", op. cit., p. 162.

' David K. Herzberger, "La aparicion de Juan Benet: una nueva alternativa para la novela espafiola", in
Kathleen M. Vernon (ed.), Juan Benet. El escritor y la critica, Madrid, Taurus, 1986, p. 25.

0 Herzberger, "Juan Benet's Death", op. cit., p. 3.

12
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commence son ¢tude de Una meditacion avec le constat que ce roman « exige un esfuerzo
. ., . : 21

de atencion y una concentracion en la lectura muy superior a la corriente. »* . Selon

Stephen J. Summerhill, enfin, Volveras a Region et Una meditacion « se cuentan entre las

’ . . . . ~ ~ 22
[novelas] mas dificiles que ha producido la literatura espainiola en muchos anos. »

Juan Benet lui-méme a souligné avec sarcasme la difficult¢ de deux de ses romans :
celui qui fera ’objet de notre travail, Una meditacion, et Saul ante Samuel. Selon Estrella
Cibreiro, ces deux romans se trouvent effectivement parmi les plus complexes de 1’ceuvre
de lauteur™. De Saiil ante Samuel, Benet dit qu’il est constitué de « cuatrocientas pdginas
de prosa casi ilegible »**. Quant & Una meditacion, a sa parution il en évoqua la difficulté

de lecture dans ces termes :

La novela se llama Una meditacion, es bastante extensa y monétona. Un latazo. No tiene
dialogo y aparece como un discurso, un largo discurso. Este discurso es la memoria de
un sefior, que es un joven antes de la guerra [...] Y tras cada narracion, divaga y se mete
en consideraciones sobre cada caso, sobre cada sentimiento, sobre cada motivacion,
muchas de ellas prolijas, pesadas, con grandes pretensiones analiticas, que me parece que
hacen que el libro sea un volumen bastante farragoso.”

Benet suggere ici que la difficulté du roman est due aux « divagations » analytiques,

prétentieuses et prolixes, du narrateur.

Cependant, il nous semble que la difficulté de lecture de Una meditacion n’est pas
simplement (ni fondamentalement) le fait du golt de la digression. Bien des romans

. . . I . 7 . 2
contiennent des digressions sans que leur lecture ne présente de difficulté majeure. Sur la

2! Ricardo Gullén, "Sombras de Juan Benet", in La novela espaiiola contempordnea. Ensayos criticos,
Madrid, Alianza, 1994, p. 195.

** Stephen J. Summerhill, "Prohibicion y transgresion en Volverds a Region y Una meditacién", in Kathleen
M. Vernon (ed.), Juan Benet. El escritor y la critica, Madrid, Taurus, 1986, p. 105.

2 Estrella Cibreiro, "Narrators and Their Narrations: Una meditacion and Saiil ante Samuel", in John B.
Margenot III (ed.), Juan Benet. A Critical Reappraisal of His Fiction, West Cornwall, Locust Hill Press,
1997, p. 129.

** Jalon (ed.), Juan Benet. Cartografia personal, op. cit., p. 145. Neuf ans aprés, il dira du méme roman :
« tardé ocho arios en escribir cuatrocientas cincuenta paginas, tan dificiles que cuando recientemente se ha
hecho una reedicion, y he tenido que volver a leerla, jno lo consegui! » (Ibid., p. 266).

> Ibid., p. 25.

26 Lécriture de Balzac, par exemple, tend elle aussi a la digression, mais cela n’a pas empéché le succés
populaire de son auteur, qui n’est pas tenu pour « difficile ». Sur la digression chez Balzac, voir Aude
Déruelle, Balzac et la digression : une nouvelle prose romanesque, Saint-Cyr-sur-Loire, Christian Pirot,
2004). Dans la conclusion de la premicre partie de notre travail, nous aborderons le cas de Proust, un autre
auteur classique tendant a la digression.

13
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difficult¢ de Una meditacion, les commentaires de Benet en 1991, vingt ans apres la

parution du roman, nous semblent plus justes :

Puede que los lectores vean Una meditacion como un reto al que tienen que responder
descifrando y desenredando una madeja enmarafiada. Pero esa no es, ni mucho menos,
mi meta. Mas aun, este enredo tan complicado ni siquiera responde a un plan previo, de
modo que no puede ser resuelta. Y cualquiera que lo intente esta malgastando su tiempo.
Este libro es como una madeja enredada porque ésta es su estética, pero esta pensado
para ser leido linea a linea y frase a frase, sin darle mas vueltas. Y si la corriente general
de la novela se quiebra en un determinado momento, pues bien, se ha roto; y no es
necesario conocer la relacion entre unos personajes y otros, o la secuencia temporal de
los hechos que se narran, o la cronologia o la localizacion geografica. Cada cosa es como
es, sin mas.”’

Selon Benet, Una meditacion est comme une «pelote emmélée » (« madeja
enmaraniada ») ; autrement dit, le contenu du roman se présente de manicre (tres)
désordonnée. Ce désordre pourrait apparaitre au lecteur comme un défi (« un reto »), celui
de le supprimer, de déméler la pelote (« descifrando y desenredando »). Or, dit Benet, le
désordre est intrinseque a I’esthétique du roman et le lecteur ne doit pas essayer de le
réduire. En réalité, continue Benet, le roman doit étre lu ligne par ligne, phrase par phrase,
sans se préoccuper de les intégrer dans un tout (« linea a linea y frase a frase, sin darle
mas vueltas »). Plus précisément, le lecteur ne doit pas chercher a établir un fil
événementiel, car les relations entre les personnages et 1’enchainement des événements
n’auraient aucune importance (« no es necesario conocer la relacion entre unos personajes

y otros, o la secuencia temporal de los hechos »).

Le désir de comprendre

Tout lecteur du roman conviendra que, en effet, le récit de Una meditacion est une
sorte de pelote emmélée et que cette caractéristique est responsable de la difficulté¢ de
lecture qu’il éprouve. Cependant, il est plus difficile, il est en réalité impossible, d’accepter
que le roman doive se lire, comme le propose Benet, phrase par phrase sans se préoccuper
ni des personnages ni de I’enchainement des événements. C’est que, pris a la lettre, les
propos de Benet reviennent a déclarer Una meditacion illisible, illisible comme cuvre : en
effet, s’il devait vraiment se lire « linea a linea y frase a frase, sin darle mas vueltas », le

texte du roman ne serait qu’une collection de phrases déconnectées.

?7 Jalon (ed.), Juan Benet. Cartografia personal, op. cit., p. 202.
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Or le lecteur de Una meditacion constate rapidement que le texte n’est pas une telle
collection de phrases isolées les unes des autres. Ce roman transgresse les codes de la
narrativité conventionnelle, certes, mais un contenu cohérent transparait toujours qui donne
a ’ensemble son statut d’ceuvre. En effet, les acteurs des événements relatés le long du
texte peuvent étre identifiés avec un ensemble fini de personnages, et les événements eux-
mémes peuvent étre reliés entre eux pour dessiner des tranches de vie de ces personnages.
La difficulté surgit parce que ces personnages et ces enchainements d’événements se
laissent seulement deviner, ils se livrent rarement avec la transparence de la narrativité
conventionnelle. Ainsi, ce qui caractérise Una meditacion n’est pas 1’absence radicale

d’unité que lui attribue Benet, mais plutot la fragilité de cette unité.

Cependant, cette fragilit¢ n’implique nullement le renoncement du lecteur: au
contraire, c’est cette promesse de cohérence, I'unité possible que 1’on devine, qui permet
que le jeu s’étende sur les quatre cents pages que compte le roman. Ce jeu est celui du
désir de compréhension. En effet, comme le dit Jean Ricardou (a propos de Les corps
conducteurs, de Claude Simon, ou, comme chez Benet, les événements sont présentés dans
le désordre), un tel texte « suscite, chez le lecteur, un désir irrépressible. Celui, peut-étre,
de toute lecture : obtenir I’assemblage d’une figure cohérente »*°. Désir de « figure

r N . ;. 2
cohérente » du texte, ¢’est-a-dire désir de com-prendre”.

L’objet de notre travail sera cette tension caractéristique de Una meditacion entre le
contenu promis et I’opacité d’une expression qui le voile, le brouille, le dérobe. Ainsi, nous
étudierons la « figure cohérente » latente dans le texte du roman et ce qui dans ce méme
texte empéche le lecteur de la construire. On pourra alors concevoir notre travail comme
une étude de la difficulté de lecture de Una meditacion, dans la mesure ou la lecture d’un
texte narratif comporte toujours cette visée globalisante, cet essai de construction d’une
figure d’ensemble. Par ailleurs, comme ces difficultés ne seront pas toujours surmontées,
notre travail constituera aussi une exploration des lectures réelles possibles (parmi

lesquelles, celle que proposait Benet, « linea a linea y frase a frase », est un cas extréme).

% puis il ajoute que le texte « se lit comme une mosaique éparse dont il importe d'obtenir le remembrement »
(Jean Ricardou, Le Nouveau Roman (suivi de Les raisons de l'ensemble), Paris, Seuil, 1990 [1973], p. 76).

¥ Paul Ricoeur spécifie ainsi la forme de cette ‘figure cohérente’ dans le cas des textes narratifs :
« Comprendre 1'histoire, c'est comprendre comment et pourquoi les épisodes successifs ont conduit a cette
conclusion, laquelle, loin d'étre prévisible, doit étre finalement acceptable, comme congruente avec les
épisodes rassemblés. » (Paul Ricoeur, Temps et récit, Tome I, Paris, Seuil, 1983, p. 103-104, cité¢ in Jean-Paul
Bronckart, Activité langagiére, textes et discours : pour un interactionisme socio-discursif, Lausanne,
Delachaux et Niestlé, 1996, p. 314). Nous reviendrons a la question de la compréhension des textes narratifs
dans le Chapitre 1.
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Les dimensions de la difficulté

Notre travail présentera une analyse de certains aspects du texte ou se manifeste cette
tension signifiante, cette difficult¢ a passer du texte a une figure d’ensemble. Pour
caractériser cette tension, nous aurons recours a ce que la psycholinguistique nous enseigne
sur la compréhension des textes et sur ce qui la favorise ou la défavorise. Les moyens
d’expression qui la rendent aisée définissent ce que nous appellerons narrativité
conventionnelle ou, plus généralement, cohérence conventionnelle. Cette norme de
cohérence est respectée par I’immense majorité de textes, tant pratiques (administratifs,
journalistiques, etc.) qu’esthétiques, nous le constaterons dans quelques extraits d’ceuvres

diverses.

Par rapport a cette norme de cohérence, il nous semble que la complexité du roman
bénétien se manifeste principalement dans quatre dimensions : la disposition textuelle de la
matic¢re narrative, la référenciation des personnages, I’articulation des discours diégétique
et théorique et la structure syntaxique de la phrase. Décrivons briévement chacune de ces

quatre dimensions.

La complexité syntaxique de la phrase bénétienne est 1’'un des leitmotivs de la
critique : la phrase de Benet tend en effet a étre trés longue et saturée de subordonnées et
de parenthéses™. Cet « énoncé ‘tentaculaire’ de Benet », écrit Frédéric Bravo, « satur[e] la
mémoire syntaxique » du lecteur et 1’« oblige a effectuer de constants retours sur les
séquences déja lues pour déméler la structure globale de la période »*'. La longueur
moyenne des phrases, en nombre de mots, est un bon indicateur de cette complexité : des
calculs automatisés que nous présenterons plus tard montrent que la longueur moyenne des
phrases de Una meditacion est de 77 mots, alors qu’elle est de 37-42 mots chez Proust et
chez Faulkner, les deux auteurs modernes dont ’influence sur Benet est la plus évidente™,
et autour de 15 mots dans les textes proches du standard de lisibilité que représente la
« tradition réaliste ». Par ailleurs, si la complexité de la phrase est une constante de

I’écriture bénétienne, Una meditacion se distingue d’autres romans de [’auteur, plus

%% Pere Gimferrer note que, dans toute son ceuvre, « Benet construye interminables parrafos, prédigos en los
mas inesperados y prolijos incisos, y eriza su periodo de complicaciones sintacticas » (Gimferrer, "Notas
sobre Juan Benet", op. cit., p. 164). En particulier dans Una meditacion, José Luis Aranguren note également
« sus larguisimos parrafos, llenos de clausulas subordinadas, incisos, digresiones y paréntesis. » (José Luis
Aranguren, "El mundo novelistico de Juan Benet", in Estudios literarios, Madrid, Gredos, 1976, p. 288).

3! Frédéric Bravo, "L'écriture narrative de Juan Benet ou la syntaxe comme spectacle. Lecture de 'Numa, una
leyenda", Licorne, 31, 1994, p. 34.

32 Voir note 12.
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proches sur ce point des modeles proustien et faulknérien (la longueur moyenne des
phrases de Volverds a Region est de 37 mots ; celle des phrases de En la penumbra, de 25

mots).

L’articulation des discours diégétique et théorique nous semble étre une source de
difficulté pour deux raisons® : I’incomplétude du discours théorique, d’une part; la
contamination formelle entre le discours théorique et le discours diégétique, d’autre part.
En premier lieu, le discours théorique convoqué par le texte est souvent incomplet,
fragmentaire, il surgit comme un commentaire sur la diégése a partir d’un systeéme
conceptuel qui ne fait jamais I’objet d’une exposition explicite et systématique. Parfois, ce
discours présente une reformulation de stéréotypes partagés par le lecteur, de sorte que
celui-ci peut convoquer sa connaissance doxale pour combler les implicites du propos
bénétien. Mais, bien souvent, le discours théorique manie un ensemble de concepts
abstraits qui, bien qu’ils portent les noms de notions appartenant a la doxa (‘amor’,
‘razon’, ‘tiempo’, ‘fantasia’, ‘destino’, etc.), chez Benet se révélent constituer un systéme
original qui prend cette doxa a contrepied mais qui ne se donne jamais explicitement, un
systtme que le lecteur ne peut qu’essayer de reconstruire a posteriori a partir des

applications a la diégése qu’en fait le narrateur.

La deuxiéme difficulté posée par I’articulation des discours diégétique et théorique
est celle de leur contamination réciproque. En effet, alors qu’ils ont des visées et des
caractéristiques génériques opposées — le diégétique étant le discours concret, figuratif et
temporel propre du cas particulier, de 1’historique ; le théorique étant le discours abstrait et
atemporel du général, de la science — I’écriture bénétienne en brouille souvent les
frontieres. Il est ainsi des passages tres caractéristiques ou le lecteur se trouve devant un
discours hybride qui emprunte la forme du théorique (le présent gnomique, 1’abstraction
des acteurs) mais exprime un propos diégétique (sur un des personnages et épisodes du
roman), et des passages ou inversement un propos théorique (sur le désir, sur le destin...)
se présente sous une forme diégétique (au passé simple, avec figurativisation des acteurs).

Il est méme des cas ou le lecteur peut ne pas savoir si le passage qu’il lit décrit la vie de tel

3 Dans la mesure ot il raconte une histoire, le discours prédominant dans le roman est le discours narratif
ou diégetique : celui qui rapporte « une succession d’événements d’intérét humain dans 1’unité d’une méme
action » (Claude Bremond, "La logique des possibles narratifs", Communications, 8, 1966, p. 62). Mais ce
discours narratif premier peut étre accompagné d’autres discours, dont le théorique. Par discours théorique
nous entendons celui qui ne porte pas sur des événements et des étres particuliers mais énonce des lois
générales supposées régir le monde de la diégese et, pour peu que le récit se veuille vraisemblable, celui du
lecteur.
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ou tel personnage du roman ou s’il ne porte sur une situation générique sans rapport avec la
diégése. Bien plus que les digressions (balisées et purement théoriques), cette
indifférenciation des discours diégétique et théorique nous semble déterminante dans le
« tono de discurso filoséfico » que Pere Gimferrer note dans le roman bénétien**, comme

dans le postmodernisme que lui attribue Monique de Lope™”.

La difficult¢ du roman de Benet se manifeste €galement sur le plan de la
référenciation des personnages. Par référenciation des personnages nous entendons
I’opération textuelle d’identification des acteurs de 1’action relatée. Dans chacune de leurs
interventions dans les événements rapportés par le texte, les personnages sont identifiés au
moyen d’une expression référentielle : un nom propre, une expression nominale plus ou
moins détaillée ou un pronom. En fonction de plusieurs facteurs contextuels, la norme de
cohérence établit quelle est I’expression référentielle qui doit étre employée dans chaque
cas. Le respect de ces régles de référenciation minimise les ressources cognitives que le
lecteur doit engager pour identifier les personnages et favorise par conséquent le processus
de compréhension. Or Benet tend a transgresser ces régles de la lisibilité conventionnelle et
par conséquent a modifier et complexifier le processus d’identification des personnages.
Par exemple, en référencant pronominalement des personnages dont la derniére
intervention textuelle est trés lointaine et qui par conséquent ne sont plus dans I’esprit du
lecteur. Comme le dit Claude Murcia, « ce refus récurrent de 1'énonciation de désigner
clairement les référents [...] est probablement 1’un des aspects les plus déroutants de

I’ceuvre de Benet pour le lecteur habitué au confort des certitudes »°°.

Enfin, la disposition textuelle est la derniére cause de difficulté que nous avons
distinguée. Nous entendons par disposition textuelle la forme dans laquelle le contenu du
roman est distribué dans la linéarité du texte. Nous désignons donc disposition du texte ce
qu’on appelle parfois structure du récit — mais, nous le verrons, dans Una meditacion, il

n’y a pas un unique récit et, surtout, tout n’est pas récit. Le contenu du roman (logiquement

3 « Entre los contempordneos se ha mencionado, casi exclusivamente, el antecedente faulkneriano. Diré que
otras herencias no me parecen en Benet menos perceptibles que ésta. [...] el tono de discurso filosofico —
dominante sobre todo en Una meditacion y en Un viaje de invierno— evoca el Thomas Mann de la
madurez. » (Gimferrer, "Notas sobre Juan Benet", op. cit., p. 164).

> « Les textes fictionnels de Juan Benet présentent a bien des égards une conflagration de champs discursifs
qui nous semble relever de ce concept qui définit le postmodernisme. » (Monique de Lope, "Narration et
postmodernité : pour une poétique de la pénombre chez Juan Benet", in Georges Tyras (ed.), Postmodernité
et écriture narrative dans l'Espagne contemporaine, Grenoble, Cerhius, 1996, p. 87).

3% Murcia, Juan Benet. Dans la pénombre de Région, op. cit., p. 119.
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indépendant de sa textualisation, de sa projection sur le texte) n’est autre chose que cette
« figure cohérente » idéale dont la possibilité guide et soutient la lecture. On peut imaginer
que la construction de la figure cohérente sera d’autant plus aisée que sa structure est
préservée par la disposition du texte. Sur ce point aussi, le texte bénétien tend a ignorer les
pratiques conventionnelles et par 1a a imposer une autre forme de lecture. La discontinuité
du récit et les anachronies multiples qu’il introduit constituent des exemples de cette

transgression de la norme.

Notre travail portera essentiellement sur les deux derniéres dimensions, la disposition
textuelle et la référenciation des personnages. Ce choix répond a deux raisons. D’une part,
une étude exhaustive des quatre dimensions nous est apparue au-dela des ressources dont
nous disposions. D’autre part, la disposition textuelle et la référenciation des personnages
sont des dimensions d’ordre plus global que celles de I’hybridation des discours et de la
structure de la phrase, de sorte qu’elles peuvent expliquer une plus grande partie de la
complexité du texte bénétien et de sa difficulté de lecture. En effet, les difficultés liées a
I’hybridation des discours et a la structure de la phrase se manifestent localement dans
certains passages et dans certaines phrases, et elles sont donc résolues (totalement ou
partiellement) & ce niveau local en relisant la phrase ou le passage en question. En
revanche, nous le verrons, les difficultés liées a la disposition textuelle et a la
référenciation des personnages engagent le lecteur a mettre en relation des passages
souvent tres €loignés les uns des autres, parfois de plusieurs certaines de pages, et par
conséquent compromettent la compréhension non du passage ou de la phrase mais du

roman dans son ensemble — c’est-a-dire la construction de la « figure cohérente ».

Néanmoins, nous présenterons aussi une analyse de la complexité de la phrase de
Una meditacion, notamment de ce qui fait sa difficulté de lecture ; cette analyse nous
permettra par ailleurs de mettre en évidence les similarités structurelles entre les divers
paliers textuels que nous distinguerons dans le roman. Quant au discours théorique et a son
articulation au diégétique, nous présenterons quelques éléments de réflexion dans la

Conclusion’®.

37 Notons, par ailleurs, que, selon ce que nous venons de dire, les deux dimensions que nous allons étudier, la
disposition et la référenciation, constituent le contexte de manifestation des deux autres dimensions,
I’hybridation des discours et la structure de la phrase.

** Nous avons analysé certaines caractéristiques du discours théorique bénétien dans Entre Obra y
Fragmento: Herrumbrosas lanzas de Juan Benet, mémoire de master 2 (inédit), Université Paris X Nanterre,
2006. La contamination entre le diégétique et le théorique, nous 1’avons étudiée dans "Le discours théorique
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En résumé, notre travail se propose de caractériser la difficulté de lecture de Una
meditacion engendrée par la complexité de sa disposition et de son systéme de
référenciation des personnages. Cette difficulté, nous 1’avons dit, est définie par rapport a
I’objectif implicite de construire une figure d’ensemble du texte. Comme cet objectif sera
rarement atteint, notre étude portera aussi sur les lectures réelles possibles, celles ou le

texte ne fait jamais un tout.

Note méthodologique : lecture courante et lecture savante

La discipline scientifique qui orientera nos analyses ne sera pas la théorie littéraire —
a laquelle nous ferons appel aussi — mais la psycholinguistique, et plus particulierement la
psycholinguistique de la compréhension des textes, dont 1’objet d’étude est ce qui permet

(facilite) le processus de compréhension d’un texte.

Souvent, il s’agira de décrire le texte de Una meditacion dans ce qui apparait au
lecteur comme indescriptible : la difficulté de compréhension. Car on peut décrire ce qui a
¢été compris, mais sur ce qui ne I’a pas été on ne peut que signaler ’emplacement. C’est la
composition de cette masse impénétrable qui nous intéressera ici. Surtout, il ne sera pas
question de nier la réalité¢ de I’incompréhension ni d’essayer de la réduire ou de I’atténuer :

il ne s’agit pas de faciliter la lecture de Benet, mais d’expliquer pourquoi elle est difficile.

Ainsi, nous voulons souligner que les nombreuses représentations du contenu et de la
structure du texte de Una meditacion que nous construirons n’ont pas pour objectif de
faciliter ou de guider la lecture ni méme de permettre une relecture éclairée. En effet, un
lecteur qui « s’aiderait » comme d’une béquille des représentations que nous fournirons
ferait une expérience completement faussée de 1’ceuvre bénétienne dont un des caracteres
essentiels est — nous semble-t-il — la confusion dans laquelle elle a lieu. Ces représentations
sont le résultat d’une lecture académique qui n’a rien en commun avec la lecture courante,
alors que c’est bien cette lecture courante que nous voulons étudier ici. Si ces
représentations qui clarifient le contenu et la structure du roman nous sont utiles, c’est
justement parce qu’elles permettent d’étudier la lecture courante par la voie négative : en

décrivant ce qu’elle ne voit pas et pourquoi>’.

dans Una meditacion de Juan Benet", Actes du colloque « Juan Benet et les champs du savoir » (Université
Diderot-Paris 7 et Université Sorbonne-Paris 3, Paris, 30-31 mai 2013), a paraitre.

%% C’est aussi la démarche de Ken Benson dans son analyse des relations temporelles entre I”histoire (fibula)
et le récit (trama) dans I’ceuvre de Benet : « /...] indagaremos cudl es la cronologia latente de la fabula, no
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Cette différence entre la lecture académique, ou savante, et la lecture courante est
pour nous un principe méthodologique fondamental, dont I’importance a été soulignée par

Michel Charles :

Nul ne contestera que 1’analyse soit nécessairement une lecture savante [...] Par contre, il
n’est pas évident que 1’analyse doive se construire sur une lecture savante. Mieux, on
peut sans doute soutenir que le but de 1’analyse est de rendre compte de ce qui se passe
dans une lecture courante™.

Qu’est-ce qui différencie ces deux types de lecture ? La lecture savante, dit Michel
Charles, suppose que le lecteur « a une mémoire totale du texte, n’oublie rien de son détail,
sait la fin lorsqu’il en est au début (comme si tout bon lecteur avait toujours déja lu) ou se
souvient parfaitement du début lorsqu’il en est a la fin [...], [et] ne connait ni I’ennui ni la
fatigue »*'. Contrairement a ce qu’il se passe dans la lecture savante, « qui tient le tout du
texte sous un seul regard », « un des traits caractéristiques et peut-&tre le trait principal de

r . ’ . . 42
[la] lecture courante est qu’elle a une mémoire sélective et souvent défaillante » ™.

Ces considérations de Michel Charles permettent de caractériser la lecture courante
en relation aux moyens. La lecture courante se caractérise par la contrainte que supposent
les limitations de la mémoire du lecteur : cette mémoire a une capacité de rétention limitée,
elle est sélective et elle peut faire défaut. On ajoutera que l’attention du lecteur est

¢galement sélective et fluctuante.

como un hecho importante en si mismo, sino para poder analizar como ha sido manipulada en la trama y, en
ultima instancia, mostrar que no quedan rasgos sino muy tenues de la misma. » (Ken Benson, Razon y
espiritu. Analisis de la dualidad subyacente en el discurso narrativo de Juan Benet, Thése de Doctorat,
Stockholm, Université de Stockholm, 1989, p. 98).

“0'Michel Charles, Introduction a I'étude des textes, Paris, Seuil, 1995, p. 139.
* Ibid., p. 140.

2 Ibid., p. 167. On notera que, ainsi opposée a la lecture savante, la lecture courante se rapproche de celle du
lecteur naif défendu par Benet : « Lo que podriamos llamar el lector ingenuo —el lector que se conforma con
la lectura primera (o a un primer nivel como ahora se dice ad nauseam), que no pide otras satisfacciones
que las de la lectura, que no investiga por su cuenta y acepta los puntos oscuros, inexactitudes y
arbitrariedades de la obra tal como son, que no busca el sentido oculto ni esta leyendo el relato paralelo que
la traslacion simbdlica le permite suponer— es el que mas fielmente reproduce el acto creador y el que,
pasando por alto las satisfacciones que le puede proporcionar el acercamiento critico, gozard de manera
mas cabal de su creacion. Recrear la obra es aceptarla como es, recorrerla como es, sin quitar ni anadir
nada, y volver a quedar a punto, satisfecho e inquieto, para repetir la operacion en cualquier momento. [...]
Yo creo que solo hay una lectura posible (la que se estremece, etc.) y que en comparacion con la que se
atiene a todas y cada una de las palabras escritas y a sus mds primarios y evidentes significados, todas las
demds resultan... potaje frio. » (“Onda y corpusculo en el Quijote”, La moviola de Euripides y otros ensayos,
Madrid, Taurus, 1981, p. 79-80)
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D’autre part, la lecture courante peut étre caractérisée en relation a son but. Les buts
d’une lecture peuvent étre multiples, en particulier quand elle a une visée esthétique, mais
quand le texte est narratif, nous 1’avons déja dit, il est un but qui semble intrinseque et
antérieur aux autres : celui de comprendre 1’histoire racontée, c’est-a-dire celui, comme le
disait Jean Ricardou, de construire une « figure cohérente », une représentation mentale de
I’ensemble du texte qui rende compte des événements rapportés et des enchainements entre
eux (causaux, temporels, intentionnels...). En fonction a la fois des caractéristiques du texte
(qui rendra la lecture plus ou moins aisée) et des capacités cognitives du lecteur
(d’attention et de mémoire), la représentation mentale construite sera plus ou moins
détaillée, plus ou moins exhaustive ; mais, comme le disent A. C. Graesser, K.K. Millis et
R. A. Zwaan, la recherche d’une compréhension globale est inhérente a la lecture d’un
texte narratif : « as a general underlying principle, readers attempt to achieve the most
global level of understanding that can be achieved given the text composition »*. Par
ailleurs, on voit ici aussi la différence entre les lectures courante et savante : cette « figure
cohérente » qui pour la lecture courante est un but, une possibilité, un idéal a poursuivre,

pour la lecture savante (« qui tient le tout du texte sous un seul regard ») est un préalable.

En résumé, la lecture courante que nous allons étudier se caractérise par ces deux
aspects : d’une part, un de ses objectifs est de construire une représentation mentale de
I’ensemble du texte ; d’autre part, les moyens dont elle dispose pour le faire sont limités, a

la fois en attention et en mémoire.

Organisation de notre travail

Notre travail comporte trois parties. Dans les deux premiéres, les plus volumineuses,
nous étudierons les deux dimensions que nous avons identifiées plus haut : la disposition
textuelle et le systéme de référenciation des personnages. Nous essayerons de caractériser
la «difficulté¢ » de I’écriture de Benet et la singularit¢ du processus de lecture qu’elle
impose. Dans la troisieme partie, nous explorerons une possible interprétation de cette
singularité, celle qui lie la difficulté du texte a ses conditions d’énonciation, c’est-a-dire au
statut du narrateur. Aprés avoir constaté les limites de cette voie, nous livrerons une

interprétation alternative dans la Conclusion.

# A.C. Graesser, K.K. Millis et R.A. Zwaan, "Discourse comprehension", Annual Review of Psychology, 48,
1997, p. 179.

22



INTRODUCTION

Présentons maintenant plus en détail le contenu de chaque partie. Dans le Chapitre 1
nous exposerons une synthése de la théorie de la compréhension des textes dont les
principes nous guideront tout au long de notre recherche. Le Chapitre 2 sera consacré a
I’analyse de I’histoire racontée par le roman, c’est-a-dire du contenu narratif tel qu’il se
dégage d’une lecture académique du texte. Il sera question de personnages, d’espaces et
d’¢épisodes sans prendre en compte la maniére dont le texte véhicule ces contenus. Le
principal résultat de ce chapitre sera la décomposition du contenu en quatre lignes
d’histoire et la détermination de la structure épisodique de chacune d’elles. Ce chapitre
montrera ainsi I’existence d’une figure d’ensemble possible, celle que la lecture courante

devine et essaie de (re)construire.

L’étude de la disposition s’étendra sur les quatre chapitres suivants. Alors que le
Chapitre 2 se préoccupe de la structure du contenu, dans les chapitres suivants il sera
question de la distribution de ce contenu dans la linéarité du texte. Le Chapitre 3 portera
sur les grandes articulations du roman, ce que nous appellerons la disposition globale.
Nous verrons que, a ce niveau, le texte est constitué d’une suite d’une quarantaine de
segments thématiquement homogenes, que nous appellerons macroséquences. Les ruptures
thématiques qui se produisent entre les macroséquences définissent la fragmentation
caractéristique du roman. La plupart de macroséquences seront diégétiques, leur
homogénéité étant due au fait qu’elles portent sur un épisode donné. Mais nous verrons
que le texte compte aussi un nombre considérable de macroséquences non diégétiques qui
constituent des digressions, théoriques ou narratives. A ce niveau global, le récit se
caractérisera par la discontinuité, par I’anachronie, par 1’éclatement de 1’unité des €épisodes,

et en général par le brouillage de la structure de 1’histoire dégagée dans le Chapitre 2.

Le Chapitre 4 sera consacré a I’étude des transitions entre les macroséquences, c’est-
a-dire a la question de pourquoi et comment le texte passe d’un théme (une
macroséquence) a un autre. Nous verrons que, alors que leur repérage est un facteur clef
pour la compréhension, le texte bénétien dissimule les frontiéres entre les macroséquences,
tant sur le plan du signifié (le contenu de la transition) que du signifiant (son signalement

textuel).

Dans le Chapitre 5, nous analyserons la disposition interne des macroséquences.
Autrement dit, si les chapitres Chapitre 3 et Chapitre 4 s’occupent de la structure inter-
macroséquentielle, ce Chapitre 5 analysera la structure intra-macroséquentielle. Nous

verrons que ’homogénéité qui définit les macroséquences comme telles n’est pas parfaite
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mais au contraire assez précaire. Les macroséquences apparaitront comme des suites de
séquences dont seulement certaines assurent 1’unité thématique de I’ensemble, les autres
séquences se constituant en interruptions diverses du récit principal : séquences narratives
plus ou moins étrangeres, séquences théoriques, séquences symboliques, etc. Nous verrons
ainsi que les macroséquences sont intérieurement traversées par une hétérogénéité

discursive qui déstabilise 1’unité de la narration et méme 1’identité du texte comme récit.

Apres ceux de la macroséquence et de la séquence, nous distinguerons un troisiéme
palier textuel : celui de la phrase. Le Chapitre 6 portera sur la complexité de la phrase de
Una meditacion, en particulier sur ce qui en fait la difficulté de lecture. D’abord, nous
présenterons une analyse de certaines structures phrastiques qui tendent & empécher une
compréhension progressive, par étapes, et a imposer au contraire une logique du tout ou
rien. Dans un deuxiéme temps, nous essayerons de quantifier de maniére objective la
difficult¢ de la phrase bénétienne et de la comparer a celle d’autres romanciers, ce que
nous ferons a I’aide d’une analyse par ordinateur. Nous verrons que la phrase de Una
meditacion est bien plus exigeante avec le lecteur que ne I’est celle de 1’écriture

conventionnelle ou méme moderne.

Nous terminerons cette premicre partie avec un chapitre (le Chapitre 7) de
récapitulation et de mise en perspective. Nous présenterons une synthése des
caractéristiques de la disposition que nous aurons dégagées dans les chapitres antérieurs,
nous mettrons en évidence les fortes similarités structurelles qui existent entre les trois
paliers textuels distingués (la macroséquence, la séquence et la phrase) et nous proposerons
une interprétation d’ensemble. Nous comparerons ensuite la disposition du roman de Benet
avec celle d’autres romans modernes, notamment ceux de deux auteurs dont 1’influence sur

Benet est évidente (et avouée) : Marcel Proust et William Faulkner.

La deuxiéme partie de notre exposé€ portera sur le systeme de référenciation des
personnages de Una meditacion, ses transgressions de la norme de cohérence et les effets
qui en découlent. Dans le premier chapitre de cette partie, le Chapitre 8, nous introduirons
quelques concepts sur la cohérence référentielle conventionnelle qui nous serviront ensuite

pour caractériser celle du texte bénétien.

Dans le Chapitre 9, nous verrons que la notion de nom du personnage, 1’étiquette qui
dans un texte conventionnel permet de 1’identifier explicitement (ce que nous appellerons
orthonyme), devient dans Una meditacion trés floue. En effet, les noms des personnages

sont peu employés, ambigus, multiples, ou inexistants.
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Mais, qu’ils aient ou non un nom clair, nous verrons dans le Chapitre 10 que tres
souvent le texte de Benet commence ou reprend le récit des différents épisodes sans en
identifier les personnages protagonistes (qu’il référence en général avec des pronoms).
L’identification explicite n’arrive, si elle arrive, que plusieurs pages aprés. Or
I’identification des personnages est un élément indispensable pour la compréhension
globale de I’histoire. Le texte bénétien force donc le lecteur a développer des stratégies
d’identification indirecte, basées sur le contenu, dont nous examinerons les diverses
modalités. Nous verrons que la réussite de cette forme alternative d’identification des
personnages est trés dépendante des performances attentionnelles et mémorielles du

lecteur, qui bien souvent se révéleront insuffisantes.

Dans le Chapitre 11, nous étudierons 1’effet combiné de ’absence d’identification
explicite (étudiée dans le Chapitre 10) et de la fragmentation et I’hétérogénéité a I’intérieur
des macroséquences (étudiées dans le Chapitre 5). Nous verrons que la rareté des
identifications explicites ou indirectes suppose une inversion de la logique narrative
conventionnelle qui veut que I’identification aisée des personnages contribue a
I’établissement de la cohérence événementielle : chez Benet, au contraire, le lecteur doit
d’abord réussir a connecter les événements entre eux avant de pouvoir en identifier les

acteurs.

Mais méme quand le lecteur connait I’identité des personnages protagonistes de
I’épisode en cours, leur identification précise dans la succession d’actions et d’événements
rapportés par le texte peut étre problématique : c’est ’effet de I’emploi systématique de
pronoms ou d’expressions nominales obscures que nous étudierons dans le Chapitre 12.
Dans ces situations, le lecteur sait qui sont les protagonistes de I’action, mais il est

incapable de les distinguer avec certitude.

Pour clore cette deuxiéme partie de notre exposé€, nous présenterons dans le Chapitre
13 un résumé des principales caractéristiques du systeéme bénétien de référenciation des
personnages et (comme pour la disposition, dans la premiére partie) une comparaison avec
ceux d’autres auteurs modernes : Marcel Proust, William Faulkner, Luis Martin-Santos et

Claude Simon.

Dans la troisieme et derniére partie de notre travail, nous étudierons la figure du
narrateur dégagée par le texte et les liens qu’elle entretient avec les caractéristiques de la

disposition et du systeme de référenciation des personnages. Alors que la critique a souvent
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compris Una meditacion comme le produit d’une remémoration du narrateur, nous verrons

que le texte résiste a cette interprétation et que son énonciation est trés ambigué.

Nous conclurons notre expos€¢ en proposant une interprétation d’ensemble des
caractéristiques textuelles que nous aurons décrites et en essayant d’imaginer le projet

esthétique qu’elles servent.

Editions de référence

Notre édition de référence de Una meditacion est celle d’Alfaguara (Madrid), 1985,
que nous désignerons souvent avec l’abréviation « UM ». Elle reprend le texte de la

premiére édition (Barcelona, Seix Barral, 1970), en corrigeant quelques coquilles™.

Pour les autres textes littéraires mentionnés dans notre travail, 1’édition employée est

indiquée dans la Bibliographie.

* Une nouvelle édition est parue en 2009, aux éditions Random House Mondadori (Barcelona), qui introduit
quelques autres corrections (minimes, selon 1’introduction des éditeurs). Nous 1’avons utilisée une seule fois,
dans le Chapitre 6 (cf. note 242, p. 195).
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PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

Introduction a la Partie I

Dans cette premiere partie, nous allons étudier la disposition de la matiére narrative
de Una meditacion dans la linéarit¢ du texte. Comme nous 1’avons avancé dans
I’Introduction, les caractéristiques de la disposition de Una meditacion constituent une des
principales sources de la complexité du texte et de la difficulté de lecture. En effet, compte
tenu du fonctionnement du processus de compréhension d’un texte — guidé par ce désir
d’« assemblage d’une figure cohérente » dont parlait Jean Ricardou® —, la disposition du
roman de Benet rend la tiche bien ardue, bien plus que ne le feraient d’autres dispositions

possibles.

Cette premiere partie de notre travail sera consacrée a montrer cette complexité de la
disposition du texte bénétien, a la caractériser et a en identifier les effets de lecture. Pour
cela, nous commencerons en introduisant quelques éléments théoriques sur les mécanismes
psychologiques qui, dans la lecture, ménent du texte imprimé a sa compréhension
(Chapitre 1). Un deuxiéme préalable avant d’analyser la disposition du roman de Benet
sera 1’étude de son contenu tel qu’il se dégage d’une lecture savante (Chapitre 2) ; nous
aurons ainsi une image de la « figure cohérente » possible, celle que la lecture courante
devine et essaie de construire. L’étude de la disposition s’étendra sur les quatre chapitres
suivants (chacun terminé par une synthése). Dans le Chapitre 3, nous analyserons la
disposition au niveau des grandes masses textuelles que nous appellerons macroséquences,
définies par leur relative homogénéité thématique. Nous verrons que, a ce niveau, le texte
se caractérise par sa fragmentation et par le bouleversement de la structure de I’histoire, ce
qui force une lecture décontextualisée ou le lecteur tente de (re)construire lui-méme ce qui
dans d’autres textes lui est habituellement donné. Le Chapitre 4 sera consacré a 1’analyse
des transitions entre les macroséquences. Alors que le repérage des changements de
macroséquence est essentiel pour parvenir a la compréhension, nous essayerons de montrer
que dans le texte bénétien ces transitions sont dissimulées tant sur le plan du contenu que
de DP’expression. Le Chapitre 5 présentera une analyse de la structure interne des
macroséquences. Nous y découvrirons une hétérogénéité discursive envahissante qui
menace 'unité¢ de la macroséquence et la possibilit¢ de construction d’une « figure
cohérente ». Dans le Chapitre 6, enfin, nous étudierons la structure de la phrase, le

troisieme palier textuel que nous distinguerons apreés ceux de la macroséquence et de la

* Voir note 28, p. 15.
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séquence. Nous verrons que la phrase de Benet tend a différer la possibilit¢ de la
compréhension et ce bien au-dela de ce que font d’autres textes, conventionnels ou
modernes. Pour terminer, le Chapitre 7 présentera une synthése de nos analyses et
plusieurs compléments, notamment une comparaison avec la disposition dans d’autres

romans modernes.
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Chapitre 1 Eléments de psycholinguistique de Ia

compreéhension des textes

Ce chapitre présente le fonctionnement du processus psychologique de lecture, celui
qui mene du texte imprimé a la compréhension du lecteur. Ce processus est 1’objet d’étude
de la compréhension des textes, une des branches de la psycholinguistique. Ces éléments,
que nous enrichirons ultérieurement quand cela deviendra nécessaire, constitueront le

cadre conceptuel de notre analyse du roman de Juan Benet.

1.1 La compréhension des textes : représentation mentale et cohérence
Pour commencer, nous introduirons quelques idées clefs de la théorie de la
compréhension des textes : celles de représentation mentale, d’enrichissement progressif et

de contextualisation, de cohérence locale et globale, et de surface du texte.

Lecture, compréhension et représentation mentale

Lire et comprendre ne vont pas toujours de pair. La lecture d’un texte débouche sur
sa compréhension seulement si le lecteur est capable d’en extraire les informations
pertinentes et de les structurer convenablement. Cette construction qu’effectue le lecteur a
partir du texte est appelée, selon les auteurs, représentation mentale, modele mental,
modeéle de situation ou encore représentation cognitive. Ainsi, comme le disent M.-F.
Erhlich et H. Tardieu, « comprendre un texte, c’est construire une représentation cognitive
du contenu du texte »*°. Plus particuliérement, « dans le cas d’un récit, le modéle mental

représente la situation que décrit le texte » dans

une structure comportant divers éléments — personnages et objets participant a des états
et a des actions — qui évoluent dans 1’espace et le temps et sont liés entre eux par des
relations causales, spatiales et temporelles.”’

Comprendre un texte narratif (un récit) suppose donc la construction d’une structure
mentale ou sont représentés les entités qui participent a [’histoire, notamment les
personnages, les événements auxquels elles participent, et les rapports temporels, spatiaux

et causaux entre ces événements.

% M.-F. Erhlich et H. Tardieu, "Modéles mentaux, modeles de situation et compréhension de textes", in M.-
F. Ehrlich, H. Tardieu et M. Cavazza (ed.), Les modeles mentaux. Approche cognitive des représentations,
Paris, Masson, 1993, p. 48.

7 Ibid., p. 71.
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Il est important de noter que ces €léments ne sont pas toujours explicitement présents
dans le texte : trés souvent, ils restent implicites, soit parce que le contexte de I’histoire
suffit a les rappeler, soit parce qu’ils font partie des connaissances générales du monde que
le lecteur est censé posséder. Ces €¢léments non explicités par le texte doivent donc étre

inférés par le lecteur™.

Ainsi, une « lecture réussie » est celle qui méne le lecteur a la construction d’une
représentation mentale ou tous les €léments du récit sont liés entre eux en un tout cohérent.
Cette représentation reste alors disponible dans la mémoire a long terme du lecteur, qui

peut ainsi, par exemple, se rappeler le contenu du texte sans avoir a le relire®.

L’enrichissement progressif de la représentation mentale

La représentation mentale compléte d’un texte est un produit final, elle est atteinte
avec la fin de la lecture. Cependant, /e propre de [’expérience de lecture est le travail avec
une représentation temporaire, fragmentaire et changeante, qui est construite
progressivement a mesure que le lecteur avance dans le texte. Autrement dit, la lecture est
le processus par lequel le lecteur, en partant de rien, enrichit progressivement sa
représentation mentale : « le modele commence a étre élaboré des le début de la lecture du
texte et il est ensuite progressivement enrichi et modifié »", « chaque nouvelle phrase (ou

proposition) ajout[ant] des informations au mod¢le. »!

Cet enrichissement progressif n’est naturellement pas un simple cumul
d’informations sans rapport entre elles, mais intégration structurée des données nouvelles
et des données anciennes (lues antérieurement). La représentation mentale de ce qui a été

lu (les données anciennes) constitue le contexte interprétatif de ce qui est en train d’étre lu

® « Coherence is achieved to the extent that elements and constituents in a text are conceptually connected
by virtue of background knowledge structures, the constructed situation model, linguistic features of the text,
or all three. » (A. C. Graesser, M. Singer et T. Trabasso, "Constructing inferences during narrative text
comprehension", Psychological Review, 101, 1994, p. 378).

¥« The end result of successful story comprehension is a coherent mental representation in long-term

memory. [ ...] the long-term memory representation of the situation model is a network of nodes that code the
events described in and inferred from the story. » (R. A. Zwaan et G.A. Radvansky, "Situation models in
language comprehension and memory", Psychological Bulletin, 123, 1998, p. 179.)

%0 Erhlich et Tardieu, "Modéles mentaux, modéles de situation et compréhension de textes", op. cit., p. 50.

' A. Garnham et J.V. Oakhill, "Modéles mentaux et compréhension du langage", in M.-F. Ehrlich, H.
Tardieu et M. Cavazza (ed.), Les modéles mentaux. Approche cognitive des représentations, Paris, Masson,
1993, p. 33.
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(données nouvelles), « le modele formé a un moment donné de la lecture sert de guide a

I’élaboration du modéle généré & partir de la suite du texte »”°.

La cohérence textuelle

On appelle cohérence la propriété d’un texte de permettre I’intégration de 1’ensemble
des informations qu’il fournit dans une représentation mentale unique. On distingue deux
types de cohérence textuelle, la seconde présupposant la premiére : locale et globale®. Ces
deux niveaux de cohérence sont le reflet des deux phases successives que comporte le
processus d’intégration des données nouvelles a la représentation mentale du texte :
d’abord une compréhension dans le contexte immédiat, puis une intégration dans la

représentation mentale globale.

Les phrases lues sont d’abord placées dans leur contexte immédiat en les reliant aux
phrases précédentes. Cette opération est nécessaire parce qu’une phrase donnée laisse
implicites beaucoup d’informations, par exemple les référents des pronoms ou les liens
causaux avec des événements mentionnés dans les phrases immédiatement antérieures™.
C’est la possibilité d’effectuer cette opération qu’on appelle cohérence locale du texte™.
Le processus d’établissement de la cohérence locale a lieu dans la mémoire a court terme
(ou mémoire de travail), mémoire a capacité limitée et trés volatile dans laquelle seulement

A r - Y 56
peuvent étre conservées les deux ou trois dernicres phrases lues™.

La cohérence locale est un préalable a la cohérence globale, mais ne la garantit pas. Il

y a cohérence globale quand la phrase en cours de lecture peut étre reliée, non a son

>2 Erhlich et Tardieu, "Modéles mentaux, modéles de situation et compréhension de textes", op. cit., p. 50.

> « The comprehender attempts to build a meaning representation that establishes local and global

coherence among the events, actions, and states in the text. » (Graesser, Singer et Trabasso, "Constructing
inferences during narrative text comprehension", op. cit., p. 378).

* « Un des déterminants majeurs de la cohérence locale d’un texte est I’aisance avec laquelle les multiples
références aux mémes individus et objets peuvent étre pistées. » (Garnham et Oakhill, "Modéles mentaux et
compréhension du langage", op. cit., p. 36). Ainsi, on dira que le texte suivant manque de cohérence locale
parce qu’il n’est pas possible d’identifier ’individu de la premiére phrase auquel fait référence le pronom i/
de la deuxiéme : « X et Y se promenaient dans le parc. Trébuchant sur un caillou, i/ tomba par terre. » En
revanche, les deux alternatives suivantes rendent 1’ensemble (localement) cohérent : « Trébuchant sur un
caillou, X tomba par terre. », « X prévint Y qu’i/ allait marcher sur un caillou, mais i/ tomba quand méme par
terre. »

> « Local coherence is achieved when conceptual connections relate the content of adjacent text constituents
(i.e., a phrase, proposition, or clause) or short sequences of constituents. [...] readers need to infer the
relations between constituents. The classes of inferences that are important for establishing local coherence
are referential inferences, case structure role assignments, and those causal antecedent inferences that
connect adjacent constituents. » (Graesser, Singer et Trabasso, "Constructing inferences during narrative text
comprehension", op. cit., p. 378)

> Ibid., p. 376.
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contexte immédiat, aux contenus de la mémoire de travail (ou se trouvent les deux ou trois

derniéres phrases lues), mais a la représentation mentale de 1’ensemble du texte, qui elle se
, . N 57 . 1 e e, e s

trouve en mémoire a long terme”’. Dans le cas des textes narratifs, il s’agit ici de placer un

événement ou un personnage dans 1’ensemble du texte. La section suivante est consacrée a

cette question.

La cohérence globale dans les textes narratifs

Dans un texte narratif, la cohérence globale est la propriété du texte de rendre
possible la construction d’une représentation mentale de 1’ensemble des événements qu’il
rapporte, représentation qui sera placée en mémoire a long terme. Le modéle d’indexation
des événements (event-indexing model) de R. A. Zwaan et G. A. Radvansky est un des plus
répandus pour rendre compte de cette cohérence globale et du processus de compréhension
qu’elle rend possible. Selon ce modele, « pendant la lecture, chaque nouvel événement lu
est décomposé en cinq indices : temps, espace, causalité, intentionnalité et agent », et « ce
nouvel événement sera d’autant plus facile a intégrer dans la représentation mentale du
texte précédent qu’il partagera plus d’indices avec celle-ci. »°°. Ainsi, pour intégrer le texte
en cours de lecture, le lecteur y cherche des ¢éléments communs avec le texte déja lu ; les

¢léments susceptibles d’établir cette connexion sont au nombre de cinq :

e les personnages (« agent ») et leurs caractéristiques, et donc le lien qui peut étre
établi si ceux-ci sont déja connus ;

o lJes liens de causalité qui (éventuellement) peuvent é&tre établis entre
97 r r r ror 59 .
I’événement lu et les événements précédents™ ;

e [’intention (ou motivation) du personnage, que des événements antérieurement

rapportés peuvent expliquer® ;

°7 « Establishment of global coherence involves the organization of local chunks of information into higher
order chunks. [...] As a consequence, readers sometimes need to link an incoming constituent to an excerpt
much earlier in the text,; the earlier excerpt is in LTM [long-term memory] but no longer in WM [working
memory]. » (ibid., p. 382.)

¥ « [...] each incoming event is decomposed into five indexes: time, space, causality, intentionality, and
agent. [...] Incoming events can be more easily integrated into the evolving situation model to the extent that
they share indexes with the current state of the model. » (Zwaan et Radvansky, "Situation models in language
comprehension and memory", op. cit., p. 179).

* « When a person reads about an event, he or she attempts to explain that event by using information from
the previous sentence, from the mental representation of previously reported events —now in long-term
memory— or from world knowledge. » (ibid., p. 172).

% « Goal information is often not stated explicitly in a text and has to be inferred. [...] when reading about
an action, readers attempt to infer the goal that motivated the action if that goal is not mentioned explicitly in
the text » (ibid., p. 173).
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o e moment dans le temps de [’histoire dans lequel se produit 1’événement
(«temps »), et donc les liens temporels qui peuvent étre établis entre des
événements déja connus et I’événement u®' ;

e e lieu ou se produit I’événement (« espace »), et donc le lien spatial avec les

événements déja connus.

Il est important de noter que, selon ce modele, un ensemble d’événements sera
intelligible comme histoire (au lieu de comme simple collection d’événements
indépendants) seulement dans la mesure ou ces événements sont liés par des relations
d’intentionnalité (intention/comportement), de causalité (cause/conséquence) et de

temporalité (avant/apres).

Dans une formulation un peu plus sophistiquée, Zwaan et Radvansky réorganisent
les éléments de leur modéle et considérent que la représentation mentale d’un texte
comporte trois grandes composantes: la cadre situationnel, qui rend compte des
coordonnées temporelles et spatiales ot se déroule 1’action® ; le contenu situationnel,
c’est-a-dire 1’identité et les caractéristiques des entités qui participent a 1’action, en
particulier les motivations et les émotions des personnages“; enfin, les relations
situationnelles, comprenant les relations causales, intentionnelles, temporelles et spatiales
entre les événements®’. Comme on le voit, ces trois composantes rendent compte,
respectivement, du cadre de 1’action, des caractéristiques des personnages et de la suite des

événements. Ainsi, la représentation mentale d’un récit contient a la fois des

61 « [...] the event in the current model will be attached to events in the integrated model that are within the
same general timeframe. However, when there are no events within the same timeframe in the integrated
model, a new timeframe is created in the integrated model and the current event is a retrieval cue to that
timeframe » (ibid., p. 176).

82 Situational framework (ibid., p. 180).

83 « Situational content includes information such as entities (protagonists and objects) and their properties
(e.g., physical and mental attributes). Entities correspond to the people, animals, objects, and ideas that
stand in relation to one another in a situation. These entities are represented by tokens in a situation model.
Associated with each of these tokens are the properties of that entity. Typically, these properties are most
relevant for understanding the situation. Properties can include such things as the entity's physical
appearance or state, the intentions or goals of the entity, and the emotions of the entity. » (ibid., p. 180).

%% Concernant le temps et 1’espace, la citation suivante explicite la différence d’avec la situational framework:
« Spatial framework information establishes the location in which a situation takes place (e.g., the park),
whereas spatial relational information denotes the spatial interrelations among entities within that location
(e.g., to the left). Similarly, temporal framework information establishes the timeframe of the situation,
whereas temporal relation information may specify the temporal sequence of events in a course of events
situation. » (ibid., p. 180). « According to the event-indexing model, the long-term memory representation of
the situation model is a network of nodes that code the events described in and inferred from the story. »

(p. 179).
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représentations des personnages et des représentations de la suite d’événements auxquels

participent ces personnages.

L’oubli de la littéralité du texte et la perte des informations non intégrées

En psycholinguistique de la compréhension, le texte dans sa littéralité, c’est-a-dire sa
forme linguistique, la suite de mots qui le composent, est appelé surface du texte. On dit
alors que la représentation mentale du texte est construite a partir de sa surface®. Cette
distinction vise a bien remarquer ce fait essentiel que la représentation mentale est
construite a partir du texte mais ne contient pas le texte dans sa littéralité. En effet, comme
le dit T. A. van Dijk, la suite des mots lus est oubliée dés que le lecteur a pu en extraire le

contenu conceptuel pour I’intégrer a la représentation mentale :

We are hardly ever able to remember the precise verbatim structure of the sentences or
texts we have heard or read. Even after several sentences we are no longer able actively
to recall a sentence we have read minutes before. In fact, it is also unnecessary: as soon
as we have understood such a sentence, i.e., by assigning a conceptual meaning to it, we
no longer need the surface structure information.*

D’une part, donc, comprendre un texte ne nécessite pas de le mémoriser (et
inversement, on peut mémoriser un texte sans le comprendre) ; d’autre part, au cours d’une
lecture courante, il est impossible de garder en mémoire la forme littérale de ce qui est lu®’.
Bref, dans des conditions normales, la littéralit¢ du texte est oubliée parce que la

mémoriser n’est ni nécessaire ni possible.

Le fait que la surface du texte, son contenu littéral, ne puisse pas étre retenu, a une
conséquence fondamentale pour la compréhension des textes, notamment littéraires : foute
information textuelle qui n’est pas rapidement intégrée a la représentation mentale est
indéfectiblement destinée a [’oubli et donc irrécupérable par la suite. En effet, comme le
disent Garnham et Oakhill, quand des informations «ne peuvent pas étre intégrées

immédiatement [a la représentation mentale du texte], il est possible de les conserver dans

% Entre la surface du texte et la représentation mentale, les auteurs proches des théories de Kintsch
considerent un troisiéme niveau qui permettrait de passer du premier au second, le niveau propositionnel de
la base de texte (fextbase). D’autres auteurs, ceux de 1’orbite de Johnson-Laird, rejettent cette hypothése (voir
per exemple K. R. Butcher et W. Kintsch, "Text comprehension and discourse processing”, in A.F. Healy et
R.W. Proctor (ed.), The handbook of psychology. Vol. 4: Experimental psychology, Hoboken (NJ), Wiley,
2003 et Erhlich et Tardieu, "Modeles mentaux, modeéles de situation et compréhension de textes", op. cit.).

5 Teun A. van Dijk, "Cognitive processing of literary discourse", Poetics Today, 1, 1979, p. 145.

57 Rappelons que nous avons défini la notion de lecture courante dans les pages 20 et suivantes.
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la mémoire de travail sous forme verbale jusqu’a ce que leur intégration soit possible »**,
mais les contenus de la mémoire de travail sont trés volatiles en raison de sa capacité tres
st 9 . rer s r r

limitée, d’une ou deux phrases seulement®’, au bout desquelles, si elle n’a pas été intégrée,

le texte littéral et I’information potentielle qu’il contenait seront perdus pour toujours .

1.2 La représentation mentale des récits longs: épisodes et
macrostructure
Si le texte narratif est long, comme dans un roman, le processus de construction de la
représentation mentale présente certaines spécificités. Pour les appréhender, nous allons

introduire les notions d’épisode et de macrostructure.

L’épisode et son role de contextualisation

C’est a la compréhension des textes narratifs longs qu’est consacrée 1’étude de
Catherine Emmott Narrative comprehension : a discourse perspective. Dans ce travail,
Emmott distingue deux types de représentations impliquées dans la compréhension des
textes narratifs. D’une part, les représentations d’entités, parmi lesquelles figurent les

personnages et les lieux :

Whatever specific information the reader remembers about a location would be stored in
an ‘entity representation’ for that location (or, more specifically a ‘location
representation’) just as detailed information about a particular character needs to be held
in an ‘entity representation’ (or, more specifically, a ‘character representation’).”’

Ces représentations des personnages et des lieux s’enrichissent au fil de la lecture a
mesure que de nouvelles informations sont apportées par le texte. Elles étaient déja prises

en compte dans les modeles de compréhension que nous avons vus auparavant.

6% Garnham et Oakhill, "Modéles mentaux et compréhension du langage”, op. cit., p. 38.
69 Graesser, Millis et Zwaan, "Discourse comprehension", op. cit., p. 174.

" Comme I’ont souligné plusieurs auteurs, lors de la lecture de textes littéraires, le lecteur conserve plus
longtemps en mémoire que dans le cas de textes non littéraires les informations qu’il n’arrive pas a intégrer :
« literary comprehension would involve a far less drastic integration process in which (seemingly) irrelevant
or unimportant information is kept longer in an active state. » (R. A. Zwaan, "Towards a model of literary
comprehension”, in B. K. Britton et A. C. Graesser (ed.), Models of understanding text, Hillsdale, NJ,
Erlbaum, 1996, p. 251). Cela ne change rien a la perte de I’information non intégrée, qui se produira
également, mais plus tard, dans le cas des textes littéraires.

I Catherine Emmott, Narrative comprehension: a discourse perspective, New York, Clarendon Press, 1997,
p. 104.
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A ces représentations d’entités et de lieux, Emmott oppose ce qu’elle appelle
représentations de [’information contextuelle (contextual information) ou cadres

contextuels (contextual frames) :

By contrast, contextual information, which I view as being stored in mental
representations termed contextual frames, provides ‘episodic’ information about a
configuration of characters, location, and time at any point in a narrative, rather than
details about individual people and places.”

Ces cadres contextuels rendent compte des situations successives dans lesquelles se
trouvent les personnages, ou par situation nous entendons la présence d’un ou plusieurs
personnages dans un certain lieu a un certain moment. Selon Emmott, ces trois dimensions
(personnages, temps et lieu) sont nécessaires a la compréhension des événements rapportés

par le texte :

Whenever the text describes an event in fictional world, the reader generally needs
orientational information which may not be stated explicitly in the text at that particular
point. At the very least, the reader must usually know: (i) Which characters are present in
the physical environment? (ii) Where is the action located? (iii) What is the approximate
time of the action?”

Ainsi, par exemple, le conte du Petit Chaperon rouge peut étre vu comme un
enchainement de plusieurs situations, dont la conversation entre la mere et la jeune fille
avant le départ, le trajet de la fille dans la forét, la conversation entre le loup et la fille, la
rencontre du loup et de la grand-mére chez cette dernicre, etc. Chacune de ces situations
est en effet définie par un ensemble de personnages (la mere et la jeune fille, la jeune fille,
la jeune fille et le loup, le loup et la grand-mere), un lieu (chez la jeune fille, la forét, chez
la grand-mére) et un temps dans I’histoire (qu’il n’est pas dans ce cas possible de définir

précisément, mais qu’on distingue parfaitement des autres moments de 1’histoire).

Or les cadres contextuels d’Emmott ne sont que ce qu’on connait traditionnellement
sous D’appellation d’épisode, terme que nous préférerons dans notre travail. En effet,
comme le dit Shaojun Ji, les épisodes sont des regroupements intuitifs d’événements selon

leurs coordonnées spatiotemporelles et leurs participants' :

2 Ibid., p. 104.
B Ibid., p. 103.

™ Notons bien que le terme épisode ne désigne pas ici les parties successives d’un texte narratif (un épisode
n’est donc pas une sorte de chapitre). Ici, conformément a la définition que nous en avons donnée, un méme
épisode peut étre ’objet de plusieurs développements a des endroits différents et non contigus du texte.
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Our common view as to which activities should belong to one rather than another
‘episode’ of our daily life seems to rely heavily on the parameters of the time and place
of the activities, as well as on who participate in them.”

Mais si les trois critéres de définition de 1’épisode que nous venons de voir —
I’identit¢ des personnages, du temps et du lieu — sont nécessaires, ils ne sont pas
suffisants. En effet, pour qu’un fragment d’une histoire constitue un épisode, il faut qu’il
présente une unité d’action. Ainsi, par exemple, malgré I’identité de personnages, de lieu
et de temps, le début ou la fin de la conversation dans le bois entre le Chaperon rouge et le
loup ne constituent pas un épisode, car ces fragments manquent d’unité d’action (seule la
rencontre dans le bois dans son ensemble peut étre identifiée comme un des épisodes de
I’histoire). Cette unité d’action des événements est souvent codée dans la langue, qui
répertorie des situations et des actes reconnus socialement : on a ainsi une rencontre, une
conversation, un voyage, un incendie, des vacances, une réunion, une soirée mondaine,
une promenade, une guerre, une révolution... Comme le dit van Dijk, « semantically,
[episodes] can be identified in terms of (changes of) global predicate, denoting a global
event or action, a specific cast of participants, and time and place coordinates. »¢. Bref,
c’est l'unité d’action, qui elle-méme implique ['unité de personnages, de temps et

d’espace, qui définit un épisode.

Apres avoir défini la notion d’épisode, voyons maintenant quelles sont ses fonctions
cognitives. Comme [’explique Emmott dans une des citations précédentes, lors de la
lecture, les événements intégrés a la représentation mentale du texte sont organisés en
épisodes. Ceci explique plusieurs caractéristiques du processus de lecture et de
compréhension. En premier lieu, I’absence de répétition des informations de contexte, qui

sont en revanche laissées implicites. En effet, une fois un épisode introduit— c’est-a-dire les

" Shaojun Ji, "Identifying episode transitions", Journal of Pragmatics, 34, 2002, p. 1270. Nous
remarquerons que ce n’est pas exactement le lieu qui, conjointement avec les personnages et le temps, définit
un épisode : une promenade des personnages ou un voyage en métro peuvent parfaitement constituer des
épisodes, alors que dans ces deux situations I’action ne se déroule pas dans un lieu déterminé puisque les
personnages se déplacent (a pied dans le premier cas, en métro dans le deuxiéme). Ce qui définit 1’épisode est
plutot le fait que les personnages soient ensemble : bien que dans la plupart des cas ils seront ensemble dans
un lieu précis (une maison, un hotel, un café, une prairie), il est possible aussi d’étre ensemble tout en se
déplagant. Autrement dit, le lieu qui définit I’épisode est I’espace non nécessairement fixe dans lequel se
trouvent a chaque instant les personnages de 1’épisode.

" Teun A. van Dijk, "Episodes as units of discourse analysis", in Deborah Tannen (ed.), Analyzing
Discourse: Text and Talk, Georgetown, Georgetown University Press, 1981. Claude Bremond avance aussi
I’unité d’action comme une des composantes essentielles du récit : « Tout récit consiste en un discours
intégrant une succession d'événements d'intérét humain dans I'unité d'une méme action. [...] Ou il n'y a pas
intégration dans l'unité d'une action, il n'y a pas non plus récit, mais seulement chronologie, énonciation
d'une succession de faits incoordonnés. » (Bremond, "La logique des possibles narratifs", op. cit., p. 62)
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personnages, le lieu et le moment ou se déroule 1’action —, le récit peut continuer sans avoir

a rappeler le contexte a chaque nouveau développement. C’est ce qu’explique van Dijk :

Episodes may be the ‘locus’ for local coherence strategies: coherence relations between
facts, the (re-)identification of referents by means of pronouns, the possibility to keep
place or time indications implicit, may take place within the boundaries of an episode:
language users therefore need to search for the relevant information not in the full
preceding discourse representation in memory, but only in the representation of the
current episode.”’

Par exemple, dans le conte du Petit Chaperon rouge, une fois le loup arrivé chez la
grand-mere, le récit peut développer la rencontre de ces deux personnages sans avoir a

rappeler ni leurs identités, ni leurs relations avec la jeune fille, ni le lieu ou ils se trouvent.

En deuxiéme lieu, I’organisation de la représentation mentale en épisodes permet
d’évoquer a tout moment les épisodes déja narrés sans avoir a les rappeler intégralement.
Ceci constitue une autre forme de contextualisation implicite du récit. Par exemple, on peut
imaginer une version du Petit Chaperon rouge ou, pendant le trajet dans la forét, la jeune
fille se souviendrait d’un éventuel conseil de sa mére concernant le loup ; cela supposerait
pour le lecteur I’abandon momentané du contexte défini par la jeune fille dans la forét pour
revenir au contexte de la conversation avec sa mere avant le départ ; 1’existence d’une
représentation mentale de cette situation-la permettrait a la narration de se contenter d’un
simple « Mére m’a dit de fuir le loup » sans avoir a rappeler qui est « Meére » et ou et

quand elle a donné un tel conseil.

Enfin, la structuration de la représentation mentale en épisodes permet non seulement
de contextualiser implicitement le récit mais aussi d’améliorer la mémorisation de son

contenu :

In a cognitive model, episodes appear to function mainly as further organizers of the text
base in short-term processing and long-term representation, allowing [...] better recall
due to this more elaborate organization of the discourse.”

Pour résumer, outre des représentations mentales des personnages, la lecture de
textes narratifs longs s’appuie sur la construction de représentations mentales des épisodes
dont est constituée I’histoire. Celles-ci permettent de contextualiser implicitement les

développements textuels successifs et de renforcer le souvenir a long terme de ce qui a été

"7 Dijk, "Episodes as units of discourse analysis", op. cit., p. 191.
™ Ibid., 192.
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lu. Par la suite, nous appellerons représentation mentale du texte ’ensemble des

représentations mentales des épisodes et des personnages.

Par ailleurs, le modele d’indexation des événements de Zwaan et Radvansky (voir
§1.1) est également applicable aux épisodes’” : ceux-ci sont donc structurés et liés entre
eux selon les cinq dimensions du mode¢le : personnages, causalité, intentionnalité, temps,

espace.

La macrostructure : I'organisation hiérarchique des épisodes

Nous avons défini 1’épisode comme un segment de 1’histoire présentant une unité
d’action, de personnages, de temps et de lieu. Or a ’intérieur du cadre défini par un
épisode, il est souvent possible de distinguer d’autres épisodes définis par une unité
d’action plus restreinte que celle de I’épisode cadre. Pour distinguer ces différents niveaux,

nous pourrons parler de sous-épisodes et de macro-épisodes.

Par exemple, imaginons un texte décrivant le repas que prennent plusieurs
personnages : I’ensemble des événements sera compris comme un épisode qu’on peut
appeler « déjeuner » ; mais ce déjeuner peut avoir lieu dans un pré et faire partie d’un
(macro-)épisode de portée plus large « pique-nique dans le pré » qui comprend d’autres
(sous-)épisodes comme par exemple « sieste sous 1’arbre » ; ensuite, I’épisode « pique-
nique dans le pré » peut faire partie d’un (macro-)épisode de niveau d’abstraction supérieur
« excursion a la montage », qui comprendrait d’autres (sous-)épisodes comme par exemple
«randonnée » ; D’épisode «excursion» peut lui-méme é&tre intégré dans un
(macro-)épisode de niveau encore plus élevé « séjour dans les Alpes », comprenant aussi
un (sous-)épisode « repos a I’hdtel » ; enfin, ’ensemble peut €tre intégré dans « vacances
d’été », qui comprendrait d’autres épisodes comme «séjour a la mer ». La figure ci-

dessous schématise les relations d’inclusion entre épisodes que nous venons d’énoncer :

” En effet, I’épisode correspond a I'unité de lecture étudiée par Zwaan et Radvansky, les situations
délimitées par les sauts dans le temps : « One of the characteristics of situations in the world is that they
often bound within a limited temporal range. As such, if events move beyond the boundaries of either of these
types of locations, then people should interpret the information as referring to a new situation and, as such,
should create a separate situation model. [...] when there is a large enough jump in time, people are likely to
create a new situation model and carry over only those aspects of the previous model that are relevant to this
new situation (e.g., the story protagonist) » (Zwaan et Radvansky, "Situation models in language
comprehension and memory", op. cit., p. 176).
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Vacances
d'été
A
Séjour dans Séjour ala

les Alpes mer
Excursion a Repos a
la montage I'hétel

Randonnée Pique-nique
Déjeuner Sieste

Figure 1 : Exemple de macrostructure de I’histoire

Cette structuration de 1’histoire a plusieurs niveaux hiérarchiques rend compte du
role de contextualisation que nous avons attribué a I’épisode. Ainsi, les événements du
« déjeuner » ne pourront étre liés a la représentation mentale de 1’ensemble du texte que
s’ils sont placés dans le contexte donné par 1’épisode superordonné « pique-nique », lui-
méme ayant besoin pour étre compris d’€tre placé dans le contexte de I’épisode

superordonné « excursion a la montagne », etc.

Cette analyse montre que le contenu d’un texte narratif ne peut pas étre décrit
simplement comme une suite unidimensionnelle d’épisodes, car la délimitation des
épisodes dépend du niveau d’abstraction choisi. La structure du contenu du texte est donc
arborescente, chaque unité (épisode) d’un certain niveau d’abstraction se décomposant en

unités plus petites dans les niveaux d’abstraction inférieurs.

Cette structuration arborescente du contenu n’est pas seulement un instrument pour
analyser le texte, elle est aussi une réalité cognitive. En effet, les travaux des
psycholinguistes Teun A. van Dijk et Walter Kintsch® ont montré que la représentation

mentale que le lecteur construit au cours de sa lecture est hiérarchiquement organisée en

% Teun A. van Dijk, Macrostructures. An Interdisciplinary Study of Global Structures in Discourse,
Interaction, and Cognition, Hillsdale (NJ), Lawrence Erlbaum Associates, 1980, et Teun A. van Dijk et W.
Kintsch, Strategies of Discourse Comprehension, New Y ork, Academic Press, 1983.
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épisodes de différents niveaux d’abstraction, tel que nous venons de le décrire. Selon van
Dijk et Kintsch, au niveau d’abstraction le plus bas, un texte est constitu¢ d’un ensemble
de propositions. Sur cet ensemble opérent des regles (dites macro-régles) qui permettent de
construire des macropropositions subsumant des groupes de propositions thématiquement
lies, c’est-a-dire des épisodes. Comme ces régles opérent aussi sur les macropropositions
(elles sont récursives), il en résulte que la structure événementielle du texte est

hiérarchique, constituée d’épisodes de plusieurs niveaux d’abstraction :

An episode is a sequence of propositions of a discourse that can be subsumed by a
macroproposition. [...] Because macrorules operate recursively, and we therefore may
have macropropositions at several levels of generality, there may also be episodes of
varying length or scope in a discourse. [...] Thus, studying psychology may be a global
goal in my life and hence the sequence of events or actions defined by it may be an
‘episode’ of my life, whereas the incident of flunking an exam or being seduced by my
teacher may be an episode within this more general episode.”'

Cette organisation hiérarchique est appelée macrostructure. Elle explique que le
lecteur puisse se souvenir du contenu du texte sans pourtant avoir a le mémoriser
littéralement : ce que le lecteur retient n’est pas le texte lui-méme (la surface du texte) mais

les macropropositions (les « titres » des épisodes) des niveaux hiérarchiques supérieurs.

Ainsi, dans la théorie de T. A. Dijk et W. Kintsch, comprendre un texte signifie en
(re)construire mentalement la macrostructure sous-jacente, c’est-a-dire construire une

synthese hiérarchiquement structurée du contenu :

When we understand a text, we no longer have access to all previous sentences we have
read, and the same holds for the everyday understanding of events and actions, of which
the multiple details can only be partially retrieved. If, however, large sequences of
semantic structures of this kind can be subsumed by macrorules under a few
hierarchically structured macropropositions, and if such macrostructures are a sufficient
basis for the further understanding of the discourse, the events, or the actions, then the
extremely complex task of keeping some order in the vast amounts of semantic details
can be managed. [...] This information is needed for later cognitive tasks (learning,
recall, action planning), as well as for monitoring and controlling further discourse
processing.™

8! Dijk, "Episodes as units of discourse analysis", op. cit., p. 180-182. Une macroproposition est la

formulation résumée du contenu d’un épisode: « An episode is a sequence of sentences dominated by a
macroproposition. » (Dijk et Kintsch, Strategies of Discourse Comprehension, op. cit., p. 204).

%2 Dijk et Kintsch, Strategies of Discourse Comprehension, op. cit., p. 195.
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1.3 La textualisation : les (macro)séquences et le récit anachronique
Nous avons vu que le contenu d’un texte narratif est composé¢ d’épisodes qui
s’organisent a plusieurs niveaux d’abstraction. En reprenant la terminologie classique de la
narratologie, nous appellerons Aistoire ce contenu structuré et récit le texte qui le raconte®.
Le récit peut alors étre congu comme une projection de 1’histoire sur la linéarité du texte —
opération que nous appellerons aussi fextualisation —, récit et histoire entretenant de ce fait

des relations diverses en fonction de la forme que prend cette projection.

Dans les sections précédentes de ce chapitre, nous avons montré que comprendre un
texte narratif signifie construire une représentation mentale qui intégre 1’ensemble des
événements qu’il rapporte. Dans la terminologie que nous venons d’introduire, cela revient
a dire que la compréhension consiste a reconstituer (mentalement) [’ histoire a partir du
récit™®. 11 en résulte que la difficulté de lecture d’un texte narratif sera fonction du type de

relations qui s établissent entre histoire et recit.

Afin de pouvoir caractériser ces relations entre histoire et récit dans Una meditacion
et d’¢étudier les contraintes qu’elles exercent sur le processus de compréhension, nous
allons introduire dans cette section les notions générales de (macro)séquence et de récit

anachronique.

Séquences et macroséquences

Dans un texte narratif, nous appellerons séquence textuelle (ou simplement séquence)
chacun des fragments contigus de texte développant un méme épisode (c’est-a-dire
décrivant une situation définie par une unité d’action, un ensemble de personnages et des
coordonnées spatio-temporelles définies). Si le texte compte plusieurs épisodes, il sera par
définition constitué de plusieurs séquences, suite de séquences que 1’on pourra désigner S1,

S2, S3, etc.

% Dans les mots de Gérard Genette, le terme histoire désigne « I’ensemble des événements racontés » et
récit « le discours, oral ou écrit, qui les raconte » (Gérard Genette, Nouveau discours du récit, Paris, Seuil,
1982, p. 10). Autrement dit, I’histoire est « le signifié ou contenu narratif » et le récit « le signifiant » (Gérard
Genette, "Discours du récit", in Figures III, Paris, Seuil, 1973, p. 72).

8 C’est ce que nous avons vu avec la théorie de T. A. van Dijk et W. Kintsch, mais le méme postulat est
avancé par d’autres théoriciens du récit : « Comprehension of narrative texts requires the construction of an
appropriate underlying event sequence from the surface discourse structure. » (K. Ohtsuka et W. F. Brewer,
"Discourse organization in the comprehension of temporal order in narrative texts", Discourse Processes, 15,
1992, p. 323). « The fabula [=histoire] is reconstitutive in that it results from the reader’s reconstruction of
sujet [=récit] components according to a preconceived, ‘natural,’ logical-chronological frame of reference,
the deviations from which in the sujet highlight the modes of presentation chosen by the work. » (Meir
Sternberg, Expositional Modes and Temporal Ordering in Fiction, Baltimore and London, Johns Hopkins
University Press, 1978, p. 10).
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Ainsi, dans un texte narratif, [ histoire est constituée d’'un enchainement d’épisodes ;

le récit, d’un enchainement de séquences textuelles. Cependant, aucune correspondance a
. . N . y . r . ) 5 3

priori n’existe entre les épisodes et les séquences : D’une part, I’ordre de succession

chronologique des épisodes peut ne pas €tre respecté par 1’ordre de succession textuelle des

séquences. D’autre part, certains épisodes peuvent étre élidés (passés sous silence) dans le

récit et donc ne pas avoir de séquence textuelle correspondante ; inversement, d’autres

épisodes peuvent étre racontés dans plus d’une séquence.

Dans le cas le plus simple d’un texte narratif qui comporterait une seule ligne
d’histoire, un seul niveau macrostructural et dont les différents épisodes seraient racontés
les uns apres les autres dans leur ordre chronologique, le texte se présenterait comme une
suite de séquences correspondant aux épisodes successifs. Si nous désignons par El, E2,
E3, E4, etc. les épisodes dans leur ordre de succession temporelle®, la structure

séquentielle de ce type de texte peut étre schématisée comme ceci :

Séquence | Sl S2 S3 S4

Episode El E2 E3 E4

I1 est important de clarifier un point de terminologie : ce que nous appelons séquence
n’est pas ce que la narratologie de Roland Barthes nomme avec ce méme terme. Pour nous,
séquence désigne un segment contigu de texte portant sur un méme épisode (comme on
parle de séquence cinématographique®®). Pour Barthes (et ceux qui reprennent sa
terminologie, comme Jean Ricardou®’), séquence désigne un enchainement d’événements
ou d’épisodes®. Bref, pour nous une séquence est une unité du signifiant, alors que pour

Barthes elle est une unité du signifié.

% Par exemple, dans le cas du Petit Chaperon rouge : E1= conversation entre la mére et la jeune fille avant le
départ ; E2= conversation entre le loup et la jeune fille dans la forét ; E3= rencontre du loup et de la grand-
mere, etc.

8 « Sequence: A basic unit of film construction consisting of one or more scenes that form a natural unit. »,
« Scene: A complete unit of film narration. A series of shots that take place in a single location and that deal
with a single action, usually in a single time period. » (James Monaco, The Dictionary of New Media: The
New Digital World of Video, Audio, and Print, New York, Harbor Electronic Publishing, 1999).

87 Ricardou, Le Nouveau Roman, op. cit., p. 76.

8 « Une séquence est une suite logique de noyaux, unis entre eux par une relation de solidarité. » (Roland
Barthes, "Introduction a l'analyse structurale des récits", Poétique du récit, Paris, Seuil, 1977, p. 29). Un
noyau est une unité narrative structuralement indispensable, une « charniére du récit » (ibid., p. 21).
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Jusqu’ici nous avons considéré une histoire constituée d’une simple suite d’épisodes.
Or, comme nous ’avons vu dans la section précédente, une histoire présente en général
une structure hiérarchique appelée macrostructure. Par exemple, la macrostructure tres
simple schématisée dans la Figure 2, constituée de deux niveaux d’abstraction (outre le

niveau roman).

Roman
Macro- Macro- Macro-
épisode 1 épisode 2 épisode 3
E1-1 E1-2 E2-1 E2-2 E3-1 E3-2

Figure 2 : Macrostructure a deux niveaux

Cette structuration hiérarchique du contenu nous oblige a sophistiquer le systéme
descriptif que nous avons présenté, car les séquences peuvent maintenant étre définies a
chaque niveau d’abstraction. Ainsi, un fragment de texte portant sur 1’épisode E2-1, par
exemple, constitue une séquence, mais un fragment portant sur le macro-épisode 2 (donc a
la fois sur les deux épisodes qu’il subsume, E2-1 et E2-2) est aussi une séquence. Une
séquence sera donc un fragment textuel contigu portant sur un méme épisode, quel que soit
le niveau d’abstraction auquel il se situe. Cependant, pour distinguer des séquences qui
correspondent a des niveaux macrostructuraux différents, nous emploierons les termes de

séquence et de macroséquence.

La description des relations entre I’histoire et le récit peut alors s’établir aux
différents niveaux d’abstraction de I’histoire. Dans le cas de I’histoire schématisée dans la
Figure 2, si le récit respecte 1’ordre des événements, on pourra le décrire au niveau le plus

bas, celui des séquences :

Séquence | Sl S2 S3 S4 S5 S6

Episode | E1-1 | E1-2 | E2-1 | E2-2 | E3-1 | E3-2

mais aussi a un niveau d’abstraction supérieur, celui des macroséquences :
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Macroséquence | MS1 | MS2 | MS3

Macro-épisode | El E2 E3

Nous verrons cependant que cette définition de la notion de macroséquence est trop
restrictive, en particulier parce qu’elle fait abstraction des diverses formes d’hétérogénéité
narrative et discursive qui peuvent accompagner le récit principal. Plus tard, nous

redéfinirons donc cette notion pour la rendre plus opérationnelle (voir §3.1).

Le récit anachronique (et autres relations de temps entre récit et histoire)
La narratologie s’est particuliérement intéressée aux relations entre le temps de
I’histoire et le temps du récit. Nous en reprendrons ici quelques notions, tout en les

adaptant a notre systéme descriptif™.

Dans les relations temporelles entre histoire et récit, Gérard Genette distingue les
relations d’ordre, les relations de durée et les relations de fréquence™. Les relations
d’ordre sont celles entre « I’ordre temporel de succession des événements dans la diégese »
(les épisodes) et Iordre «de leur disposition dans le récit » (les séquences)’’. Nous
appellerons récit chronologique ou linéaire celui qui respecte I’ordre chronologique de

I’histoire. Le récit schématisé ci-dessous est donc chronologique (ou linéaire) :

Récit = suite de séquences | Sl S2 S3 S4

Histoire = suite d’épisodes | EI1 E2 E3 E4

Les «discordance[s] entre 1’ordre de I’histoire et celui du récit » sont appelées
anachronies®. Nous appellerons ainsi récit anachronique ou non linéaire celui qui ne

respecte pas I’ordre chronologique de I’histoire”>. On nomme alors analepses les sauts

% Nous ferons ici abstraction de I’organisation arborescente du contenu de 1’histoire (sa macrostructure a
plusieurs niveaux d’abstraction) ; nous examinerons cette question quand nous nous occuperons du récit
bénétien (notamment, dans §3.4).

% Genette, "Discours du récit", op. cit., p. 78.
' Ibid., p. 78.
2 Ibid., p. 79.

%3 Nous problématiserons cette notion dans le Chapitre 3.
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temporels en arriére et prolepses les sauts en avant’. Par exemple, le récit schématisé ci-

dessous est anachronique (ou non linéaire), la séquence S1 étant proleptique :

Récit = suite de séquences | S1 S2 S3 S4

Histoire = suite d’épisodes | E4 El E2 E3

Les relations de fréquence sont celles entre les répétitions d’événements dans
I’histoire et les répétitions de leur récit. Avec Genette, on distingue trois possibilités : le
récit singulatif raconte une fois un événement qui s’est produit une seule fois (ou, plus
généralement, n fois un événement qui s’est produit n fois) ; le récit itératif raconte une
fois un événement qui s’est produit plusieurs fois ; le récit répétitif raconte plusieurs fois
un événement qui s’est produit une seule fois”. Dans notre systéme de schématisation, le
récit d’un épisode est singulatif si I’épisode est associé a une seule séquence (comme E2,
ci-dessous, expos¢ uniquement dans S2); il est répétitif s’il fait 1’objet de plus d’une

, . . . . 96
séquence (comme EI1 ci-dessous, qui est exposé dans les séquences S1 et S37°.

Récit = suite de séquences | Sl S2 S3 S4

Histoire = suite d’épisodes | El E2 El E3

Enfin, les relations de vitesse (ou de durée) sont celles entre la durée des épisodes et
la durée de leur récit’’ : on peut par exemple raconter une vie entiére (histoire) en trois

phrases (récit) et un événement qui a duré cinq minutes en mille pages.

* Genette, "Discours du récit", op. cit., p. 82. Notons, cependant, que pour identifier des analepses ou des
prolepses, le récit doit étre globalement linéaire (chronologique).

% Ibid., p. 146-147.

% 11 est plus difficile de représenter ici le récit itératif : il faudrait supposer par exemple que E4 est une
occurrence d’un épisode qui se produit plusieurs fois mais dont les autres occurrences — disons E9, E14, etc.
—ne font 1’objet d’aucune séquence.

7 Genette, "Discours du récit", op. cit., p. 122 et Genette, Nouveau discours du récit, op. cit., p. 23 (ou
Genette propose de remplacer le terme de durée par celui plus approprié de vitesse).
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Chapitre 2 L'histoire et la macrostructure épisodique de

Una meditacion

Ce chapitre présente une analyse du contenu diégétique de Una meditacion, c’est-a-
dire de la fabula ou histoire racontée par le roman de Benet’®. Cette analyse est le résultat
d’une lecture savante, donc minutieuse et maintes fois répétée, qui a peu en commun avec
une lecture courante’. En effet, une lecture courante aboutit 4 un résultat bien moins précis
et détaillé que celui que nous présenterons. Cette lecture savante est cependant nécessaire
pour décrire /’idéal auquel tend la lecture courante, ¢’est-a-dire la « figure cohérente » dont
le lecteur voudrait « obtenir I'assemblage »'*. La connaissance de cet idéal nous permettra
ensuite, dans les chapitres suivants, d’analyser la difficulté qu’éprouve la lecture courante

pour s’en rapprocher.

Comme il s’agit dans ce chapitre de décrire le contenu du roman, nous ferons
abstraction de la manicre dont celui-ci est véhiculé par le texte. D’abord, nous présenterons
les personnages et leurs relations. La relative déconnexion entre les histoires que vivent ces
personnages nous permettra ensuite de définir quatre lignes d’histoire autour desquelles se
concentre 1’action. Enfin, pour chacune de ces lignes d’histoire, nous fournirons une

description de leur structure événementielle.

2.1 Contenu diégétique et systéme de personnages

L’essentiel de Una meditacion porte sur la vie d’une quinzaine de personnages
pendant une période comprise entre le début du XXe siecle et les années soixante, et plus
particulierement pendant la période a partir de la guerre civile. Ces personnages
appartiennent a plusieurs familles de Region: la famille du narrateur-personnage, de
laquelle font partie, outre le narrateur, le grand-pére et Mary ; la famille Ruan, avec le pére,
ses fils Jorge et Enrique et leur précepteur Julian ; trois autres familles de la région et

proches de celle du narrateur et des Ruan, représentées par les membres de la génération du

% Pour le terme histoire, voir §1.3. Le terme diégése, quoique parfois employé comme synonyme d’histoire,
désigne « I’univers ou elle advient » (Genette, Nouveau discours du récit, op. cit., p. 13), « ’univers spatio-
temporel désigné par le récit » (Genette, "Discours du récit", op. cit., p. 280). On notera cependant que
I’adjectif diégétique s’est imposé pour qualifier ce qui est relatif a I’histoire, 1’adjectif Aistorique pouvant étre
source de confusion (ibid., p. 280 et Genette, Nouveau discours du récit, op. cit., p. 13).

% Pour la différence entre lecture courante et lecture savante, voir I’Introduction, p. 20.

1% Jean Ricardou : voir note 28, p. 15.
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narrateur : Carlos Bonaval, Cayetano Corral et Leo. A ces personnages s’ajoutent Emilio
Ruiz, propriétaire d’une exploitation miniére'®' et entretenant de vagues relations avec la
famille du narrateur, le contremaitre de la mine (prénommé Rufino), et la patronne (au
prénom inconnu) d’une auberge dans la montagne ou se rencontreront plusieurs
personnages'®*. Enfin, d’autres personnages ont un role plus localisé¢ : Camila, le deuxiéme
mari de Mary (médecin), celui qu’on nomme 1’Indien, Andarax, Rosa de Llanes, les fréres

et les tantes Abrantes, une touriste belge (« la bravanzona ») et un missionnaire.

Il est important de remarquer que le narrateur est aussi un des personnages du roman,
bien qu’il participe rarement a I’action'® ; quand nous voudrons faire référence a son role
de personnage et non d’énonciateur du récit, nous le désignerons avec I’expression
narrateur-personnage. (Nous analyserons en détail le statut du narrateur dans la troisiéme

partie de notre travail.)

La plus grande partie du texte porte sur les relations sentimentales et érotiques de
plusieurs couples de personnages : Mary et Julian, Mary et Carlos, Mary et son deuxi¢me
mari, Carlos et Leo, Jorge et Camila, Emilio et Leo, Emilio et I’aubergiste, I’aubergiste et
la touriste belge, Andarax et Rosa de Llanes. Parfois, un deuxiéme personnage masculin
est en rivalité avec le premier, s’établissant ainsi une relation a trois : c’est le cas de
Cayetano avec le couple formé par Carlos et Leo, de Carlos avec Mary et Julian et du

contremaitre avec Emilio et la patronne.

Sans entrer dans les détails de la structure thématique du roman, disons seulement
que dans la plupart de ces relations les personnages se découvrent en proie a un désir qui
les trouble mais par lequel ils se laissent porter. Comme 1’a remarqué Stephen J.

Summerhill :

En [la] parte principal de la novela encontramos a diversas parejas impelidas por la
fuerza de la pasion a buscar un contacto sexual mutuo. El narrador presenta cada
experiencia como una entrada en una peligrosa ‘zona de sombra’ en el interior de uno

%" Une mine d’anthracite située dans le bassin du Polonia (UM, p. 169), dans un lieu appelé La Malvista

(UM, p. 399).

192 Gonzalo Sobejano remarque la diversité de couches sociales représentées par les personnages du roman :
« desde la familia Ruan en la cima, pasando por las familias de pequerios industriales (Bonaval, Corral, la
familia del sujeto pensante [le narrateur]) y por los tipos medios y los llegados a mas a resultas de la guerra
(Emilio Ruiz), hasta los mineros y paisanos. » (Gonzalo Sobejano, Novela espariola de nuestro tiempo, 3e
éd., Madrid, Mare Nostrum, 2005, p. 388).

1% Comme le signale Estrella Cibreiro : « this narrator who plays a secondary, imprecise, and primarily
passive role in events [...] » (Cibreiro, "Narrators and Their Narrations: Una meditacion and Saul ante
Samuel", op. cit., p. 130).
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mismo [...] Sin embargo, a medida que los personajes penetran en la zona de peligro, es

decir, cuando empiezan a toparse con barreras psicologicas [...], el miedo empieza a
104

apoderarse de ellos.

C’est parce que les relations entre personnages exemplifient ce conflit entre désir et
peur, entre pulsion et refoulement, qu’un certain nombre de critiques en font le théme
principal du roman. Pour Summerhill, par exemple, « la oposicion entre prohibicion y
transgression [es] el niicleo ideolégico del texto »'”°. Gonzalo Sobejano fait remarquer le
résultat final : « la novela entera es una elegia de la frustracion, la desesperanza y la
ruina. »'*. Pablo Gil Casado, enfin, identifie la passion érotique comme le moteur de
I’action du roman, qui selon lui porte sur « los complejos inhibitorios sexuales masculinos,

. - ., . 107
complejos originados en la relacion paterno-filial » ™.

Un nombre réduit d’épisodes porte sur les relations de rivalité qui s’établissent entre
des personnages masculins indépendamment de tout personnage féminin. C’est le cas
notamment de Jorge et de son pere a propos de leur talent littéraire respectif, d’Emilio Ruiz
et de son contremaitre dans la gestion de I’exploitation miniere, et aussi du deuxieme mari
de Mary (le médecin) et d’Emilio Ruiz. Enfin le récit s’attarde parfois sur des conduites
caractéristiques de tel ou tel personnage : par exemple, les jeux sadiques avec des rats
auxquels se livre Jorge'®, les angoisses dont Emilio Ruiz est victime a cause de la gestion

de sa mine, le travail incessant de Cayetano sur I’horloge qu’il a dans son atelier.

Le volume textuel consacré a chaque relation est trés variable : certaines, que nous
appellerons relations principales, occupent un volume (nombre de pages) trés important,
comme celle de Carlos et Leo ou celle de Jorge et Camila ; d’autres, que nous appellerons
relations secondaires, occupent un volume intermédiaire, comme celle de Jorge et
Andarax ; d’autres, enfin, occupent un volume trés réduit, par exemple celle de Jorge et

Rosa de Llanes.

1% Summerhill, "Prohibicion y transgresion en Volverds a Region 'y Una meditacion", op. cit., p. 102.

1 Ibid., p. 101.

1% Sobejano, Novela espaiiola de nuestro tiempo, op. cit., p. 390.

17 Pablo Gil Casado, La novela deshumanizada espaiiola (1958-1988), Barcelona, Anthropos, 1990, p. 168.

1% Remarque incidente, ces jeux affectionnés par Jorge font penser & ceux auxquels se livrait, semble-t-il,
Marcel Proust : « Proust jouissait de ‘séances’ perverses ou il regardait des rats en cage se faire torturer avec
des épingles a chapeau. » (George D. Painter, Marcel Proust. Les années de maturité, Paris, Mercure de
France, 1966, p. 335-336, cité¢ in André Benhaim, Panim : visages de Marcel Proust, Villeneuve d'Ascq,
Presses universitaires du Septentrion, 2006, p. 180).
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La Figure 3 rend compte des personnages du roman et des relations qu’ils
entretiennent. Le style du trait qui lie les couples de personnages indique le degré de
développement de la relation dans le texte, son volume textuel : un trait épais indique que
le texte lui consacre plus de 10-20 pages; un trait fin, moins de 10 pages; un trait
discontinu, que la relation est & peine mentionnée (moins d’une page). La figure indique
aussi les espaces ou se déroule chaque relation (chez la famille du narrateur, chez les Ruan
(Escaen), I’atelier de Cayetano, I’auberge, la mine d’Emilio, chez les Abrantes, chez Rosa

de Llanes et la montagne).

On voit sur la figure que certains personnages entretiennent plus de relations que
d’autres : ainsi, si nous excluons les relations mentionnées mais non développées
(signalées par des lignes discontinues), Mary est liée a quatre autres personnages ; Jorge,
Carlos, Leo et Emilio sont chacun liés a trois personnages ; 1’aubergiste et le contremaitre,
a deux ; Julidn, Camila et le deuxieéme mari de Mary, a un seul. Plus particuliérement, seuls
certains personnages entretiennent des relations principales, c’est-a-dire des relations
amplement développées par le texte. Sur la figure, ce sont ceux auxquels arrive au moins
une fleche au trait épais: Carlos, Leo, Mary, Jorge, Emilio... Nous les appellerons
personnages principaux. Les personnages qui ne participent qu’a des relations au
développement intermédiaire ou pratiquement nul, nous les appellerons personnages

secondaires : I’Indien, Andarax, Rosa de Llanes, le grand-pere, le narrateur-personnage...

Par ailleurs, il est utile d’établir une distinction entre les personnages participant a
plusieurs relations principales et ceux qui ne participent qu’a une seule relation de ce type :
ces personnages, Julian, le deuxiéme mari de Mary et Camila, apparaissent a un certain
moment du roman comme pendant du personnage principal auquel ils sont liés (Mary pour
les deux premiers, Jorge pour Camila) puis ils disparaissent. Leur présence dans le texte est
ainsi subordonnée a celle du personnage avec qui ils entretiennent la relation principale, ils
fonctionnent comme ¢lément de la biographie de ce dernier, sans lequel ils seraient
inutiles. Pour cette raison, nous distinguerons des personnages principaux nucléaires, ceux
qui entretiennent plus d’une relation principale, et des personnages principaux dépendants,

. . . .. 1 .
ceux qui entretiennent une seule relation principale'®. Naturellement, ces frontiéres entre

1 Ce que nous appelons ici personnages principaux nucléaires est trés similaire a ce que Ken Benson
appelle personajes-puente. Benson parle aussi a juste titre de espacios-puente et de motivos-puente :
« Existen diversos elementos unificadores, como los personajes-puente (Leo tiene relaciones con Bonaval,
pero también con Ruiz y Jorge [...]), espacios-puente (la fonda donde pasa la noche el patron Ruiz entre sus
desplazamientos a la mina es la misma donde se hospedan Jorge/Camila, por un lado, y Leo/Bonaval, por
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les personnages ne sont pas toujours nettes, mais pour la plupart les différences sont

suffisamment marquées pour leur assigner I’une ou 1’autre catégorie.
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otro [...]) y el viaje a la sierra constituye el motivo-puente que relaciona [a unos personajes con otros]. »

(Benson, Razon y espiritu. Analisis de la dualidad subyacente...

op. cit.,p. 104.)
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Les histoires a plusieurs personnages nucléaires ¢établissent la continuité
diégétique (la suite causale et intentionnelle) : ce sont ces épisodes qui font que 1’histoire
racontée dans le roman ne se réduit pas a une suite de portraits mais se présente au

contraire comme un récit poussé par ’interaction entre personnages.

Les épisodes a personnages secondaires, en revanche, ne contribuent pas a la
continuité et constituent des lots di¢gétiques, des intermeédes souvent comiques dans le fil
des épisodes principaux''’. Ce sont par exemple les récits sur la relation entre Andarax et
Rosa de Llanes, sur le séjour du missionnaire chez les Abrantes ou sur la liqueur fabriquée
par le grand-pére du narrateur. Par ailleurs, nous inclurons aussi dans les épisodes
secondaires les soixante premieres pages du roman, qui présentent la famille du narrateur,

la famille Ruan et I’enfance des personnages''.

Les épisodes a un seul personnage nucléaire ont un effet narratif intermédiaire entre
celui des épisodes secondaires et celui des épisodes a plusieurs personnages nucléaires : ils
¢laborent la représentation mentale du personnage en question et permettent ainsi
d’enrichir la lecture des épisodes ou celui-ci interagit avec d’autres personnages nucléaires.

C’est par exemple le cas des angoisses d’Emilio Ruiz ou des jeux de Jorge avec les rats.

Le Tableau 1 ci-dessous donne un aper¢u du contenu du roman selon le type

d’épisode.

"% Comme 1’a remarqué Gonzalo Sobejano : « Dentro de la tonica elegiaca proporcionan treguas los toques
de humor que Benet inserta con fuerza absurdista. Pueden ser amplios y precipitar en anécdotas estupendas:
asi el episodio del licor amarillo y quemante fabricado por el abuelo y ofrecido a los visitantes con exquisito
sadismo, o el episodio de las barbas del misionero atrapadas al cerrarse violentamente el cajon de una
consola. » (Sobejano, Novela espariola de nuestro tiempo, op. cit., p. 390).

" Elles constituent une partie de I’exposition du roman, que nous étudierons plus tard (§3.5).
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Tableau 1 : Histoires de Una meditacion

Histoires principales

A plusieurs personnages nucléaires

A un seul personnage
nucléaire

Histoires secondaires

relations sentimentales

homme/femme

O

o O O O

Mary et Carlos
Carlos et Leo

Emilio et Leo

Emilio et I’aubergiste
Le contremaitre et
I’aubergiste

relations de rivalité

homme/homme

relations sentimentales
homme/femme'"?
o Mary et Julian
o Mary et son
deuxiéme mari
o Jorge et Camila
relations de rivalite
homme/homme
o Jorge/pére
a un seul personnage

présentation des
familles du narrateur
et Ruan au début du
roman

liqueur du grand-pére
I’Indien et son pere
I’Indien et la justice
(éternel coupable)

le missionnaire chez
les Abrantes

o Carlos/Cayetano o soucis d'Emilio o
o Emilio Ruiz/

Andarax, Rosa de

avec les ouvriers Llanes et les perles

de sa mine .
o visite de Jorge a la
grotte de 1'Indien
o jeux de Jorge avec
les rats

contremaitre la patronne de

I'auberge et la touriste
belge

o travail de
Cayetano sur
I'horloge

Le schéma de la Figure 3 et le Tableau 1 montrent la complexité du contenu narratif
de Una meditacion : le roman de Benet compte 21 personnages, dont 12 sont principaux (8
nucléaires et 4 dépendants) et 9 secondaires ; il développe 22 histoires, 15 principales (dont

7 nucléaires) et 7 secondaires.

2.2 Macrostructure et lignes d’histoire

Comme on I’a vu, si on laisse de coté les épisodes secondaires, le roman porte
essentiellement sur les relations entre plusieurs couples de personnages principaux ; dans la
plupart des cas, il s’agit de relations sentimentales entre un homme et une femme, parfois
de relations de rivalité entre deux hommes. En général, dans ce que le roman raconte de
chacune des relations entre deux personnages on ne distingue pas un seul €épisode mais
plusieurs, chacun de ces épisodes pouvant a son tour étre décomposé en des épisodes de

niveau inférieur et ainsi de suite. Chaque relation donne alors lieu a une histoire a la

112 . . . . , .
Le personnage principal est indiqué en premier.
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macrostructure épisodique plus ou moins complexe. (Le récit d’événements ou ne participe
qu’un seul personnage comporte aussi une macrostructure épisodique, mais comme ces

événements sont en général assez circonscrits, cette macrostructure est bien plus simple.)

Or, mises a part les histoires qui reposent sur des rapports de rivalité pour une femme
(celle de Carlos, Cayetano et Leo, et celle d’Emilio, le contremaitre et 1’aubergiste), les
histoires apparaissent déconnectées entre elles : en effet, le roman de Benet est trés avare
d’indications d’effets croisés (causaux, intentionnels) entre histoires, ainsi que de
localisation temporelle des unes par rapport aux autres'°. Dans ces conditions, compte
tenu de ce que nous savons sur la psychologie de la compréhension des textes, quelle
forme aurait la représentation mentale compléte du roman, celle a laquelle conduit la
lecture du texte ? Y a-t-il une macrostructure du roman qui intégre dans un tout toutes ces

histoires de couples ?

Cette structure ne peut pas €tre de type arborescent comme celle que Teun A. van
Dijk et Walter Kintsch''* postulent en général pour un texte narratif quelconque puisque,
du fait de la déconnexion entre elles, les histoires de Una meditacion ne peuvent constituer
que de facon tres précaire une histoire globale unique : il est impossible d’établir un lien
causal/intentionnel reliant toutes les histoires, ou méme une chronologie des unes par
rapport aux autres. En réalité, le facteur d’intégration de différentes histoires n’est pas un
fil événementiel : le seul lien qui les relie sont les personnages qu’elles partagent. En effet,
si nous prenons 1I’exemple des histoires de Carlos et Mary et de Carlos et Leo, bien que le
récit ne rapporte pas d’effet crois¢ entre les deux histoires, dans la compréhension de la
seconde interviendra indirectement la premiere au travers de la contribution de celle-ci a la
représentation du personnage de Carlos. Autrement dit, si le texte relate d’abord une
séquence sur la relation de Carlos et Mary puis, plus tard, une autre sur la relation de
Carlos et Leo, quand le lecteur lit cette deuxiéme séquence il fait nécessairement appel a ce
qu’il a appris de Carlos en lisant la premiere, établissant ainsi un lien indirect entre les

deux histoires.

Ainsi, les différentes histoires de Una meditacion ne sont pas reliées par un fil
événementiel mais plutdt par les personnages qu’elles partagent. Dans ces circonstances,

comme nous ’avons dit, la macrostructure du roman en entier, sa représentation mentale

'3 Comme le note David K. Herzberger, qui remarque que Una meditacion est composé de « largely
independent stories » (Herzberger, The Novelistic World of Juan Benet, op. cit., p. 93).

" Voir §1.2.
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15y prend non pas une forme

«1idéale » (celle a laquelle aboutit une lecture savante
arborescente mais celle d’un réseau d’interconnexions des personnages. Or, cette
représentation n’est autre que celle que nous avons donnée précédemment, celle de la

Figure 3.

Pour la suite de nos analyses, la représentation de la macrostructure du roman que
donne la Figure 3 est trop détaillée et donc peu maniable. En tenant compte des
caractéristiques du texte figurées par cette représentation et de quelques autres que nous

allons spécifier, nous allons proposer une représentation alternative simplifiée.

En premier lieu, la représentation de la macrostructure du roman peut étre simplifiée
en faisant abstraction des histoires secondaires (c’est-a-dire toutes celles représentées par
un trait fin ou discontinu). Comme nous ’avons dit, ces histoires ne participent pas a la

continuité diégétique des histoires principales et constituent des 1lots textuels tres localisés.

En deuxiéme lieu, on voit sur la Figure 3 que les personnages s’organisent en
constellations. D’une part, certains personnages nucléaires sont unis par groupes de trois,
justement les groupes ou deux hommes entretiennent des relations avec une méme
femme pour laquelle ils rivalisent: ce sont Carlos/Cayetano et Leo, et Emilio/le
contremaitre et 1’aubergiste ; a ces deux trios s’ajoutent alors d’autres personnages. D’autre
part, certains personnages nucléaires constituent comme des centres de gravitation
auxquels viennent se lier des personnages dépendants et des personnages secondaires : ce
sont Mary et Jorge. Il résulte de cette analyse que le contenu du roman est organisé¢ autour
de ces quatre poles ou constellations de personnages au centre desquelles se trouvent soit

un, soit trois personnages principaux nucléaires :

e C(Carlos / Cayetano / Leo
e Emilio / contremaitre / aubergiste
e Mary

e Jorge

Pour simplifier la notation, comme la constellation « Carlos / Cayetano / Leo » porte

plus sur la relation entre Carlos et Leo que sur les relations de Carlos et de Leo avec

> Sur la lecture savante, voir les pages 20 et suivantes.
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Cayetano, nous la désignerons « Carlos et Leo ». De la méme mani¢re, comme la
constellation « Emilio / contremaitre / aubergiste » porte davantage sur Emilio que sur les

deux autres personnages, nous la désignerons « Emilio ».

On remarquera que les constellations a trois personnages nucléaires portent sur des
événements qui s’étendent sur une période temporelle délimitée : celle de la relation fugace
entre Carlos et Leo, d’une part, et celle du conflit d’Emilio Ruiz avec ses ouvriers et avec
son contremaitre (pendant lequel il loge a I’auberge, ou il rencontre sa tenanciere). En
revanche, les constellations a un seul personnage nucléaire, Jorge ou Mary, portent sur de
plus longues périodes de la vie de ces personnages : de Jorge on rapporte ses relations avec
son pere, sa relation avec Camila, avec Andarax, sa visite de la cabane de 1’Indien, sa mort
(trés brievement) et la cérémonie d’hommage qui a lieu quelques mois aprés sa mort ; de
Mary, on rapporte son premier mariage avec Julidn avant la guerre, son retour d’exil avec

un deuxiéme mari, sa maladie et sa mort & Region.

La Figure 4 ci-dessous reprend la représentation que nous avons proposée

initialement avec les simplifications que nous venons de présenter.

Enfin, nous pouvons simplifier encore la macrostructure du roman et définir des

lignes d’histoire en séparant les quatre constellations''® :

1) La vie de Mary, comprenant sa relation avec Julian, celle avec son deuxiéme
mari, son aventure avec Carlos et son amitié¢ avec Jorge.

2) La vie de Jorge, comprenant ses relations difficiles avec son pere, sa relation
amoureuse avec Camila et son amitié avec Mary.

3) Les déboires d’Emilio Ruiz, comprenant sa relation avec le contremaitre
(notamment au cours d’une greéve des mineurs), avec Leo et avec I’aubergiste.

4) La relation de Carlos et Leo, comprenant aussi la relation de Carlos et de Leo

117
avec Cayetano .

"® Nous reprenons de S. Chatman cette dénomination de ligne d histoire pour désigner les diverses chaines
d’épisodes indépendantes ou presque indépendantes que développe un texte narratif . « narratives from time
immemorial have included two or more story-strands, and sometimes it is undesirable to assume this kind of
priority. Each has its own center of gravity, its own NOW. A classic cinematic example is D. W. Griffith’s
Intolerance. There are four story-strands [...] None of the four can be said to have a temporal priority over
the others [...]. » (Seymour Chatman, Story and Discourse. Narrative Structure in Fiction and Film, Ithaca
(New York), Cornell University Press, 1980, p. 66). G. Genette emploie aussi (quoique de manicre tres
ponctuelle) 1’expression ligne d’histoire (Genette, "Discours du récit", op. cit., p. 91), mais sans la définir et
en supposant qu’il existe toujours une ligne privilégiée (qu’il appelle récit premier) par rapport a laquelle les
événements des autres lignes sont catégorisés négativement comme hétérodiégétiques.
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[ Atelierde ~~__ -~"" Auberge de la
Cayetano b - RN
} y N - montagne - TSN
/,/ Mine d’Emiﬁ\O‘\
\ 1

Patronne
auberge

Contre-
maitre

Cayetano
Corral

v Carlos
Bonaval

2eme
mari de
Mary

' N Chez les Ruan
) (Escaen) A

Figure 4 : Macrostructure simplifiée de Una meditacion

On peut supposer que le lecteur percoit réellement ces lignes d’histoire au cours de la
lecture, puisque dans la multiplicité confuse des relations déconnectées entre elles et des
aventures a un seul personnage, ce qui revient régulierement et peut donc étre percu
comme constant, ce sont ces personnages nucléaires qui constituent les constellations. En
effet, une constellation définit un ensemble de personnages et d’histoires qui gravitent

autour d’un personnage ou d’un trio de personnages et ce sont ces personnages qui — par

leur retour périodique — servent de repere au lecteur dans son parcours du roman.

117 r s “y pye . . . ~ .
Ce découpage de la matiere diégétique en quatre lignes d’histoire est presque le méme que celui que, sans
argumentation explicite, suggeére Ken Benson : « las secuencias de postguerra pueden agruparse en cinco

unidades argumentales, conformadas por distintos grupos de personajes alrededor de los cuales se
desarrolla la trama: 1) Mary-Henry-narrador, 2) Jorge Ruan-padre-Leo (Camila), 3) Corral-Bonaval-Leo,

4) Patron Ruiz-capataz Rufino, 5) Mito: Indio, Numa, penitente. » (Benson, Razon y espiritu. Analisis de la
dualidad subyacente... op. cit., p. 103) La cinquiéme « unidad argumental » de Benson regroupe certains des

épisodes que nous avons appelés secondaires (cf. Tableau 1, p. 55).
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Cependant, les quatre lignes d’histoire ne sont pas complétement indépendantes,
comme le montre la Figure 4 : certains personnages participent a plusieurs lignes d’histoire
et fournissent ainsi son unité au roman. Carlos, un des deux personnages principaux de la
ligne d’histoire ‘Carlos et Leo’ participe aussi a la ligne ‘Mary’, avec laquelle il a une
courte aventure amoureuse ; Leo, 1’autre personnage principal de la ligne ‘Carlos et Leo’, a
une aventure avec ‘Emilio Ruiz’ ; I’aubergiste, un des personnages principaux de la ligne
‘Emilio Ruiz’, a une rencontre sexuelle avec ‘Jorge’ ; a la fin de sa vie, ‘Mary’ devient une
amie intime de ‘Jorge’. Enfin, Carlos, Cayetano, Jorge, Mary et le narrateur-personnage
sont des amis d’enfance. Si dans I’¢tablissement des lignes d’histoire du roman nous
n’avons pas tenu compte de toutes les relations que nous venons de citer, c’est parce
qu’elles sont moins développées que celles sur lesquelles nous avons établi notre
découpage en lignes d’histoire, mais évidemment notre choix est un choix de compromis,
le partage de personnages entre lignes d’histoire étant inévitablement un facteur de

complexité du roman.

Le tableau ci-dessous indique quantitativement 1’importance en volume (nombre de
pages) de chaque ligne d’histoire et des épisodes secondaires (les digressions, dont nous
parlerons plus tard, n’ont pas été prises en compte dans le calcul ; ces statistiques

concernent donc uniquement le discours diégétique).

Tableau 2 : Importance volumétrique de chaque ligne
d’histoire et des épisodes secondaires

Ligne d’histoire Volume
Mary 17%
Jorge 13%
Carlos & Leo 28%
Emilio Ruiz 15%
Episodes secondaires 11%
Introduction du roman 17%

On notera un certain équilibre volumétrique entre les différentes lignes d’histoire, qui
représentent chacune autour de 15% du discours diégétique, I’exception étant 1’histoire sur

Carlos et Leo qui occupe un volume double, presque 30%. On remarquera aussi
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I’importance des épisodes secondaires, qui ensemble constituent plus de 10% du discours

diégétique.

Enfin, la Figure 5 ci-dessous constitue une représentation synthétique de la
macrostructure de Una meditacion qui tient compte de toutes nos analyses précédentes :
elle identifie les personnages-noyaux qui structurent la lecture en lignes d’histoire, montre
les connexions entre elles et indique (selon la surface des cercles) 1’importance

volumétrique relative de chaque ligne d’histoire :

Mary

Jorge
+Julian, 2eme o ‘ .
(m:rilagarlzr:e """""""" (+pére, Camila,
, ’ Mary,

Jorge) aubergiste)

Emilio
Ruiz
(+contremaitre,
aubergiste, Leo

""""""""""""""""" *» Carlos & Leo
(+Cayetano)

Figure 5 : Macrostructure de Una meditacion : lignes d’histoire,
liens entre elles et importance volumétrique

2.3 Macrostructure épisodique de chaque ligne d’histoire

De la méme maniere que la décomposition du roman en lignes d’histoire, la
décomposition de chacune des lignes d’histoire est soumise aux choix de I’analyste dans le
regroupement des événements en épisodes et macro-épisodes. Sans prétendre €puiser tout
le contenu du roman, les schémas suivants constituent une proposition de macrostructure
de chaque ligne d’histoire et par conséquent du roman (a I’exception des épisodes

secondaires, dont nous faisons abstraction).

La structure épisodique de chaque ligne d’histoire est représentée par un arbre
figurant la décomposition en épisodes se suivant chronologiquement de gauche a droite.

Par exemple, pour la ligne d’histoire « Jorge » nous détaillons la structure épisodique de la
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relation avec Camila en trois épisodes qui se suivent (a peu pres) chronologiquement :

« rencontre », « jeu avec les rats » et « visite de la cabane de I’Indien »''*.

Le niveau de détail de la décomposition épisodique (le nombre de niveaux
structuraux distingués) est fonction de deux facteurs. D’une part, le contenu lui-méme : par
exemple, les relations entre Carlos, Cayetano et Leo prennent forme surtout lors de leurs
rencontres a D’atelier de Cayetano, entre lesquelles le texte n’établit pas de grande
différence ; tandis que pour la relation entre Carlos et Leo, le texte distingue leurs
rencontres dans 1’atelier de Cayetano et leur voyage a la montagne, et a I’intérieur de ce
dernier I’excursion a la grotte et les nuits qu’ils passent a ’auberge. D’autre part, nous
avons voulu limiter ici la décomposition aux épisodes qui reviendront le plus souvent dans
nos analyses. Il serait évidemment possible de poursuivre la décomposition
macrostructurale vers des niveaux inférieurs, ce que nous ferons quand cela sera nécessaire
(par exemple, on peut distinguer dans 1’épisode « excursion a la grotte » plusieurs sous-

¢épisodes : voir la Figure 31, p. 160).

La ligne d’histoire « Carlos et Leo », sur les relations entre ces deux personnages et
avec Cayetano, commence au moment ou Carlos et Leo retournent (séparément) s’installer

. \ 11
en Espagne et se termine avec leur voyage a la montagne''” :

« Carlos
& Leo »

Cayetano et Cayetano, Voyage a la
. Cayetano et
Carlos a N Carlos et Leo montagne de
SV Leo a I'atelier N
I'atelier a l'atelier Carlos et Leo

e ST

Deux premiers Excursion . Matin 4e jour
. . . 3e nuita L
jours a a la grotte I'auberge et retour a

'auberge (3e jour) 9 Region

Figure 6 : Macrostructure de la ligne d’histoire « Carlos et Leo »

"8 Comme les relations temporelles entre les épisodes de relations différentes sont parfois confuses (par
exemple, les rencontres entre Emilio et 1’aubergiste sont difficiles a situer par rapport a celles entre le
contremaitre et 1’aubergiste), notre décomposition constitue une simplification.

11 o . . \ . . . «

? L’épisode que nous nommons « deux premiers jours a I’auberge » inclut, le premier jour, I’arrivée de
Carlos et Leo a I’auberge et la premiére nuit qu’ils passent ensemble ; le deuxiéme jour, leur promenade dans
la plaine de El Salvador.
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La ligne d’histoire « Jorge » narre la relation de Jorge adulte avec son pére, celle

avec Camila et la cérémonie d’hommage posthume :

Jorge et \‘Jorge enfermé Ceremonlg
Cami a Escaen avec Mort de Jorge hommage a
amila N
son pére Jorge
' / l\A
. . . Visite Acte
Rencontre Jeu ?;/t‘: cles V|S|t|?“;22ane Zz_zi:ztrl‘?: préalable au découverte
pére de Jorge plaque

Figure 7 : Macrostructure de la ligne d’histoire « Jorge »

La ligne d’histoire « Emilio Ruiz » raconte sa relation avec Leo, sa relation avec la
patronne de 1’auberge ou il loge quand il se rend a sa mine (avec laquelle le contremaitre
entretien aussi une relation) et le conflit qui ’oppose a ses travailleurs et a son

contremaitre :

« Emilio Ruiz »

A

Relation Relation avec Corjfht avec les
L I'auberaist mineurs et le
avee=eo aubergiste contremaitre
Nuit ensemble Mépris de Leo

Figure 8 : Macrostructure de la ligne d’histoire « Emilio Ruiz »

La ligne d’histoire « Mary » narre sa relation de jeunesse avec Julian, son aventure
avec Carlos et la vie qu’elle meéne a Region a partir du moment ou elle rentre d’exil tres

malade, jusqu’a sa mort :
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Rencontre
Mary et Julian

Aventure de
Mary et Carlos

Relation Mary
avec Julian

Mary en exil
avec Julian

Mari en exil,
malade, avec
2éme mari

Retour d’exil
avec 2eme
mari

Figure 9 : Macrostructure de la ligne d’histoire « Mary »
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Chapitre 3 Disposition globale : la fragmentation du texte

et le brouillage de la structure de I'histoire

Dans le chapitre précédent, nous avons présenté le contenu diégétique de Una
meditacion. Dans celui-ci et les suivants nous allons étudier comment ce contenu est
distribué¢ dans la linéarité du texte, ce que nous appelons disposition. Dans ce Chapitre 3,
nous analyserons les grandes articulations du roman, la disposition globale. Nous verrons
que le texte est composé d’une suite de segments thématiquement homogénes, chacun
desquels comporte en moyenne une dizaine de pages, que nous appellerons
macroséquences. La plupart de ces macroséquences sont diégétiques, mais nous verrons
que le texte compte aussi un nombre considérable de macroséquences non diégétiques, qui
constituent des digressions théoriques ou narratives. En comparant la disposition des
macroséquences avec la structure du contenu décrite dans le chapitre précédent, nous
mettrons a jour les principales caractéristiques de la disposition globale de Una
meditacion : la discontinuité, I’anachronie, I’éclatement de 1’unité¢ des épisodes et en
général le brouillage de la structure de I’histoire. Nous terminerons le chapitre par une

synthése de nos analyses.

3.1 Structure macroséquentielle de Una meditacion

Pour étudier la disposition du texte de Una meditacion, nous allons la comparer a une
organisation textuelle «idéale », celle qui faciliterait le plus possible la compréhension.
Nous allons supposer que, étant donnée une histoire a raconter, I’organisation textuelle qui
facilite le plus la compréhension est celle du récit mono-historique (a une seule ligne
d’histoire), linéaire (chronologique), singulatif (chaque épisode est raconté une seule fois),
complet (tous les épisodes de la ligne d’histoire sont racontés) et purement di¢gétique (sans

interruptions non diégétiques).

Examinons brievement chacune de ces caractéristiques. Il semble évident que plus le
nombre de lignes d’histoire est élevé, plus I’histoire en elle-méme (avant le récit) et par
conséquent le récit seront complexes ; un récit racontant une seule ligne d’histoire sera
ainsi plus simple qu’un récit en racontant plusieurs. L’ordre linéaire (chronologique)
semble le plus propice a la compréhension, vu qu’il reproduit I’enchainement des

événements (fussent-ils fictifs) dans leur logique causale, intentionnelle et temporelle (cf.
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§1.1), c’est-a-dire le continuum événementiel ; et en effet, la psycholinguistique a montré
que 1’ordre chronologique est plus aisément compris'>. Le privilége du récit singulatif
s’explique également par celui de I’ordre chronologique'®' : si les mémes événements sont
rapportés plus d’une fois, un seul des récits de ces événements pourra apparaitre dans
I’ordre de I’histoire, tous les autres seront nécessairement anachroniques. Le récit complet
est plus aisément compris dans la mesure ou 1’ellipse de certains €pisodes peut détruire la
logique causale, intentionnelle et temporelle. Enfin, les segments non dié¢gétiques (par
exemple théoriques) interrompent le fil du récit et détournent I’attention du lecteur du

travail de compréhension de I’histoire.

Chaque déviation par rapport a un récit mono-historique, linéaire, singulatif, complet
et purement diégétique entrainera une rupture du continuum événementiel et établira par
conséquent une frontiére, une séparation, signalant deux parties, deux fragments, celui
d’avant la rupture et celui d’apres. Il en résulte que le texte peut apparaitre fragmenté en
raison de la multiplicité des lignes d’histoire, des altérations de 1’ordre des événements
(anachronies), du récit répétitif des mémes événements, des ellipses narratives, et des

discours digressifs non diégétiques.

Or ces faits textuels sont trés présents dans Una meditacion et son lecteur se trouve
trés vite confronté au probléme de la fragmentation qui en découle. Loin de I’idéal textuel
que nous avons défini, nous allons voir qu’il est caractéristique du récit bénétien de
brouiller la relation a I’histoire en multipliant les anachronies, les sauts d’une ligne
d’histoire a une autre et les interruptions non diégétiques. Ces sauts thématiques continus
auxquels se livre le récit — qui, de surcroit, comme nous le verrons ultérieurement, ne sont

souvent pas signalés — sont une des causes principales de la difficulté¢ de lecture du roman

120 Daprés les psycholinguistes K. Ohtsuka et W. F. Brewer, « a universal property of narratives designed
primarily for comprehension is that ‘the order of events in the discourse will map the order of the underlying
events’ » (Ohtsuka et Brewer, "Discourse organization in the comprehension of temporal order in narrative
texts", op. cit., p. 323). M. Sternberg allégue que le récit chronologique « [is] not only the order of nature but
also the order of causality, hence of plot co-herence. Being chronological, the sequence of events is
followable, intelligible, memorable, indeed chrono-logical. » et rappelle que « with children, as experiments
made by psycholinguists have established, [chronological] sequencing is even the rule, both in the
production and the comprehension of stories » (Meir Sternberg, "Telling in Time (I): Chronology and
Narrative Theory", Poetics Today, 11, 4, 1990, p. 903 et 919). Cela n’empéche cependant que certaines
anticipations et rétrospections peuvent faciliter la compréhension : par exemple, dans un article de journal,
pour orienter le processus de lecture, le titre annonce le théme et souvent la fin du récit (anticipation) ; dans
le méme article, le récit rapide du passé d’un des personnages (rétrospection) peut fournir le contexte
nécessaire a la compréhension de sa conduite ; cependant, globalement, 1’article exposera les faits dans
I’ordre chronologique, qui est celui qui de 1’articulation intentionnelle et causale, celle qui explique ce qu’il
s’est passé.

"2 Sur les notions de récit linéaire et singulatif, voir §1.3.
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bénétien, de I’'impression récurrente que le lecteur a de perdre le fil narratif, que le texte
change constamment de théme et que le fil des événements est constamment bouleversé,

que ’histoire est racontée par petits bouts désordonnées comme les pieces d’un puzzle.

Mais la fragmentation du texte bénétien n’est pas totale, sans quoi il serait
absolument illisible. En effet, I’analyse montre que le texte de Benet est composé d’un
enchainement de segments d’une longueur considérable (quelques dizaines de pages),
chacun desquels porte essentiellement sur un unique (macro-)épisode. Comme ces
segments constituent 1’unité séquentielle la plus large, a I’intérieur desquels on distinguera
des séquences portant sur des sous-épisodes, nous les appellerons macroséquences. Ainsi,
dans I’analyse de Una meditacion, une macroséquence sera un segment continu de texte
qui relate majoritairement des épisodes d’un méme (macro-)épisode. Cette prédominance
d’un (macro-)épisode n’exclut pas la présence de quelques séquences sur d’autres
événements (étrangers au (macro-)épisode en question) ou non diégétiques, mais leur
extension relativement faible les fait apparaitre comme des interruptions d’un récit

principal dont elles ne compromettent pas 1’identité.

La Figure 10 ci-dessous synthétise graphiquement la structure macroséquentielle de
Una meditacion. Donnons d’abord les clefs de lecture de la figure. De gauche a droite, sur
I’axe horizontal, nous avons représenté la lin¢arité du texte le long de ses 432 pages. Sur la
dimension verticale on trouve chacune des quatre lignes d’histoire que nous avons définies
précédemment : la vie de Mary, la vie de Jorge, les déboires d’Emilio et la relation de
Carlos et Leo. On trouve aussi sur cet axe les épisodes secondaires et les digressions.
Chaque rectangle représente une macroséquence portant sur la ligne d’histoire
correspondante (ou développant un épisode secondaire ou une digression). Le texte au-
dessus de chaque rectangle indique plus spécifiquement le théme du segment.
Conformément a la signification de I’axe horizontal, la largeur du rectangle représente
I’extension du segment en nombre de pages. Enfin, les chiffres a I’intérieur des rectangles
indiquent 1’ordre chronologique des événements rapportés relativement a ceux des autres
rectangles de la méme ligne d’histoire ; les rectangles qui comportent plusieurs chiffres
représentent des macroséquences ou certains événements ont été €lidés et rapportés ailleurs
dans une autre macroséquence (raison pour laquelle les chiffres a ’intérieur d’un méme

rectangle ne sont pas consécutifs) ; les épisodes secondaires et, a plus forte raison, les
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digressions n’étant pas partie intégrante des lignes d’histoire, les rectangles qui les

représentent ne contiennent aucun chiffre'.

[ustrons la lecture de la figure avec quelques exemples. On voit que la ligne
d’histoire de la vie de Mary est développée a quatre endroits différents du roman : le
premier, vers la page 70, porte sur sa relation avec Julian (bien que le théme principal de ce
segment soit I’engagement politique et militaire de Julian) ; le deuxiéme, vers la page 136,
porte sur son retour d’exil avec son deuxiéme mari ; enfin, le troisiéme et le quatrieme, trés
proches, vers la page 300, portent sur son aventure avec Carlos. La largeur de chacun des
quatre rectangles nous renseigne sur I’extension relative de chaque segment : le premier est
assez court, le deuxiéme est beaucoup plus long, le troisiéme et le quatrieme d’une
extension intermédiaire. Les chiffres a I’intérieur des rectangles nous indiquent enfin que
le récit de cette ligne d’histoire n’est pas chronologique : le récit commence avec une
macroséquence sur la relation avec Julidn (ordinaux 1 et 4) mais ne mentionne pas
I’aventure que Mary eut avec Carlos avant de se marier avec Julian et de partir en exil avec
lui, épisode qui est narré en dernier dans deux macroséquences (ordinaux 2 et 3) ; entre ces
deux groupes de macroséquences, une autre macroséquence rapporte des événements
postérieurs a tous les autres : le retour d’exil de Mary malade, divorcée de Julian et
remariée avec un médecin (ordinal 5). Pour les autres lignes d’histoire, la lecture de la
figure est identique. Concernant les digressions, de la méme maniéere que pour les épisodes
diégétiques, chaque rectangle marque la présence d’un segment digressif, son emplacement

et son extension.

Si nous regardons maintenant non plus une section horizontale (les lignes d’histoire)
mais verticale (la lin€arit¢ du texte), la figure nous renseigne sur le contenu qui est

développé par le roman a chacun de ses segments. Nous voyons qu’a la page 136

122 K en Benson propose un découpage du texte de Una meditacion en 32 segments (qu’il appelle secuencias,

car il ne distingue pas les niveaux macroséquentiel et séquentiel). Il fournit cependant peu d’informations sur
le contenu de chaque segment, car ils sont simplement assignés a une de ces quatre catégories : preguerra,
recuerdo de la postguerra, mito, tiempo extradiegético. La troisiéme de ces catégories, mito, regroupe les
segments « donde el relato se sitiia en un contexto atemporalizado », ou Benson inclut les segments sur
I’Indien, sur le Numa et sur le penitente. (Benson, Razon y espiritu. Andlisis de la dualidad subyacente... op.
cit., p. 99-105). Marzena M. Walkowiak, en revanche, ne fournit aucun découpage du texte (Marzena M.
Walkowiak, A Study of the Narrative Structure of Una Meditacion by Juan Benet, Edwin Mellen Press,
2000). Pour Volverds a Region, Malcolm Alan Compitello a proposé un découpage dans Malcolm Alan
Compitello, Ordering the Evidence: Volveras a Region and Civil War Fiction, Barcelona, Puvill, 1983,
p. 110. Pour Saul ante Samuel, on pourra consulter le découpage proposé par Ken Benson (p. 106-116). Pour
El aire de un crimen, on peut voir le découpage proposé dans Claude Murcia, "Juan Benet : une écriture de
l'ambiguité", Critique, mars 1991.
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commence le récit du retour d’exil de Mary, qu’a la page 226 commence celui de la liqueur

du grand-pére et qu’a la page 346 commence celui des excentricités de Jorge avec des rats.

Enfin, si nous lisons toute la figure de gauche a droite, nous voyons quel est
I’enchainement séquentiel du roman : le rectangle le plus a gauche indique que le récit
commence avec la présentation des deux familles (celle du narrateur et de la famille Ruan),
ce récit étant interrompu a deux reprises par deux digressions, une sur la mémoire et I’autre
mythique sur Region (deux premiers rectangles de la ligne ‘Digressions’) ; il continue
ensuite avec I’engagement politique de Julidn et sa relation avec Mary (premier rectangle
de la ligne ‘Mary’), puis ’hommage a Jorge (premier rectangle de la ligne ‘Jorge’), puis
vient une nouvelle digression (troisieme rectangle de la ligne ‘Digressions’), puis vient un

segment sur Cayetano et Leo (premier rectangle de la ligne ‘Carlos et Leo’), etc.

L’examen de la structure macroséquentielle représentée dans la Figure 10 fait
ressortir les quatre faits textuels caractéristiques du récit bénétien énoncés plus haut : la
multiplicité des lignes d’histoire, les altérations de 1’ordre des événements (anachronies), le

récit répétitif des mémes événements, et les discours digressifs non diégétiques.

Quant a la multiplicité des lignes d’histoire, nous avons déja vu que Una meditacion
comporte quatre lignes d’histoire presque indépendantes, auxquelles s’ajoutent des
épisodes secondaires indépendants de ces lignes. Notons que, parmi les épisodes
secondaires, nous avons inclus les premieres 60 pages du roman, qui font office
d’introduction en présentant les deux familles auxquelles appartiennent la plupart des

123
personnages et I’enfance de ceux-ci .

Les altérations de I’ordre des événements et le récit répétitif, qui feront bientot
I’objet d’analyses plus détaillées, sont également visibles dans la Figure 10 : pour les
altérations de I’ordre, il suffit de remarquer que les chiffres a I’intérieur des rectangles de
chaque ligne d’histoire ne se suivent pas dans I’ordre croissant ; pour le récit répétitif, on
notera par exemple que la cérémonie d’hommage a Jorge est racontée dans deux

macroséquences différentes (aux ordinaux 3 et 4).

12 Ce que note Stephen J. Summerhill : « Una meditacion comienfza] con una larga introduccién sobre la
vida familiar de la mayoria de los personajes, sobre su infancia antes del estallido de la Guerra Civil. »
(Summerhill, "Prohibicién y transgresion en Volverds a Region y Una meditacion", op. cit., p. 102). Ken
Benson note aussi la présence de cette sorte d’« introduccion de 50 pdginas » (60 dans notre édition)
(Benson, Razon y espiritu. Andlisis de la dualidad subyacente... op. cit., p. 102).
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I’une ou I’autre ligne d’histoire, le texte développe un discours indépendant de la diégese,
majoritairement sur 1’amour. La fréquence et I’extension de ces passages
digressifs peuvent étre appréciées dans la Figure 10: le roman compte 10 passages
digressifs dont 1I’extension moyenne est de 8 pages. En tout, sur les 432 pages du roman,

80 pages environ seront consacrées a des digressions, soit 18% du texte'*,

3.2 Fragmentation du texte et discontinuité du récit de chaque ligne

d’histoire

Les déviations par rapport a 1’idéal du texte mono-historique, purement diégétique,
linéaire, singulatif et complet sont responsables de deux phénomeénes textuels qui
faconnent la globalité du roman : la fragmentation du texte et la discontinuité du récit.
Nous désignerons fragmentation du texte le fait que le texte est constitué d’une suite de
segments entre lesquels s’établissent des discontinuités soit historiques (saut entre lignes
d’histoire différentes), soit chronologiques (saut temporel dans une méme ligne d’histoire,
ellipse narrative), soit discursives (passage du diégétique au digressif ou inversement). Par
discontinuité du récit nous désignerons le fait que les segments racontant chacune des
lignes d’histoire ne sont pas contigus : ils sont séparés par d’autres segments qui portent

sur d’autres lignes d’histoire ou qui constituent des digressions.

Fragmentation et discontinuité sont deux faits complémentaires. En considérant la
fragmentation, on vise le passage du texte a la représentation mentale de I’histoire ; le texte
dans son ensemble apparait comme une suite de fragments hétérogenes qu’il faut, au fur et
a mesure de I’avancement de la lecture, répartir en diverses « cases » : telle ou telle ligne
d’histoire ou telle digression. En considérant la discontinuité du récit, on vise le parcours
inverse, de I’histoire au texte : chaque ligne d’histoire apparait éclatée en plusieurs
fragments éparpillés dans un espace textuel qui comporte aussi des fragments appartenant a

d’autres lignes d’histoire ou constituant des digressions.

Voyons-le concrétement dans le cas de Una meditacion a la lumicre de la Figure 10.
Par fragmentation du texte nous entendons, comme nous ’avons dit, le fait que le texte se
présente au lecteur comme une suite de fragments qui doivent étre rapportés a des

représentations mentales distinctes : chaque fragment appartient a ['une ou 1’autre ligne

124 y 1ier . Cr . , , .
En réalité, le discours non diégétique est encore plus présent : pour cette analyse macroséquentielle nous

n’avons retenu que les passages digressifs s’étendant sur plusieurs pages, mais le texte est parsemé de
considérations non diégétiques plus courtes qui se greffent ici et 1a au récit sans I’interrompre comme le font
les passages digressifs longs. Nous étudierons ce point dans le Chapitre 5.
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d’histoire ou a tel ou tel discours non diégétique disséminé dans le roman (théorique ou
mythique). Au niveau global ou nous nous plagons ici, le degré de fragmentation du roman
est indiqué par le nombre de macroséquences, c’est-a-dire le nombre de rectangles que
compte la Figure 10. En effet, tous les changements de macroséquence de Una meditacion
introduisent une rupture du récit mono-historique, linéaire, singulatif et complet selon
I’une ou ’autre des modalités précédemment passées en revue : soit le texte passe d’une
ligne d’histoire a une autre, soit il abandonne le récit pour une digression non dié¢gétique,
soit, dans une méme ligne d’histoire, il saute d’un épisode a un autre. Au total, on distingue
dans Una meditacion au moins 40 macroséquences, desquelles 19 développent les quatre
lignes d’histoire, 11 les épisodes secondaires et 10 sont des digressions. Si nous prenons en
compte les données du Tableau 2, il résulte que la longueur moyenne des macroséquences
développant les lignes d’histoire est de 7 pages, celle des séquences développant des
épisodes secondaires de 10 pages et celle des digressions de 8 pages. Cela signifie que, en
moyenne, le texte change de theme (d’épisode ou de type de discours) a peu pres toutes les

10 pages.

La Figure 10 montre que les causes de la fragmentation au niveau global sont la
multiplicit¢ des lignes d’histoire et les digressions: en effet, les changements de
macroséquence impliquent presque toujours soit un changement de ligne d’histoire soit le
début ou la fin d’une digression. Par exemple, comme le signale la Figure 11 ci-dessous,
apres la premiere macroséquence de la ligne d’histoire sur Mary (« Julidan & Mary »),
p. 71, le texte enchaine avec la premicre macroséquence de la ligne d’histoire sur Jorge
(« Hommage a Jorge »), p. 79, puis avec une digression, p. 92, puis avec la premiere
macroséquence de la ligne d’histoire sur Carlos et Leo, p. 103, puis avec une autre
digression (« guerre civile »), p. 124, puis avec une deuxiéme macroséquence de la ligne
d’histoire sur Mary (« retour d’exil »), p. 136. En revanche, ni les anachronies ni les
ellipses ne sont cause de fragmentation, car pour cela il faudrait que les macroséquences
d’une méme ligne d’histoire soient contigués, ce qui ne se produit qu’une seule fois (aux

macroséquences « 7 » et « 8 » de la ligne « Carlos et Leo » dans la Figure 10).
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Figure 11 : Suite de macroséquences

Le récit de chacune des lignes d’histoire est discontinu dans le sens qu’elles sont
racontées dans plusieurs fragments textuels non contigus, séparés par des fragments
étrangers qui développent d’autres lignes d’histoire ou des digressions. En moyenne, dans
le récit d’une ligne d’histoire, chaque macroséquence est séparée de la précédente ou de la
suivante par six macroséquences étrangeres (n’appartenant pas a la méme ligne d’histoire),
ce nombre variant selon les cas entre un (de « Emilio Ruiz, gréve mineurs et aubegiste » a
« Aubergiste & amants ») et dix-huit (de « Hommage a Jorge » a « Jorge : relation avec

son pere et cérémonie d’hommage »).

La distance en pages entre les différentes macroséquences d’une méme ligne
d’histoire est elle aussi trés variable, mais, comme on le voit dans la Figure 10, elle est tres
souvent de plusieurs dizaines de pages, voire d’une centaine. Elle atteint méme 200 pages
dans le cas des deux premicres macroséquences sur la vie de Jorge, la premicre
(«hommage a Jorge ») se terminant a la p. 87, la suivante commencant a la page 315
(« relation avec son pére et cérémonie d’hommage »), comme le montre bien la partie

correspondante de la Figure 10, que nous reproduisons ci-dessous :
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Jorge: relation avec son pere Jorge: relation avec Camila,

hommage a Jorge et cérémonie d’hommage visite cabane Indien
3 24 1

Figure 12: Récit de la ligne d'histoire « Jorge »

En résumé, les différentes macroséquences qui racontent chaque ligne d’histoire sont
séparées par plusieurs dizaines de pages ou sont développés en moyenne six autres
thémes : d’autres lignes d’histoire et des digressions non diégétiques. Cette accumulation
de changements de macroséquence produit une impression d’exubérance, car le texte
semble porter sur beaucoup de sujets différents, a la fois narratifs et théoriques, et en méme

temps défie la capacité du lecteur a gérer tant d’interruptions et de virages.

3.3 Anachronie et récit spiral

Le caractére non-linéaire (ou anachronique) des romans bénétiens a trés souvent été
noté par la critique. Claude Murcia, par exemple, affirme que «tous les récits de Benet
bouleversent ’ordre chronologique et la cohérence rassurante qui lui est attachée »'* .
Dans son ¢étude de Volveras a Region, Malcolm Allan Compitello souligne cette

caractéristique du récit et la difficulté de compréhension qu’elle entraine :

On the interpretive level the fundamental difficulty is the non-sequential and non-
chronological presentation of the material. [...] the end and/or the effects of the process
are revealed first, the beginning and/or the causes being postponed. The significance of
this is that the reader is unable to measure with any certainty the importance of a given
event, because the contextual information needed to complete the process is presented

126
later.

Dans Una meditacion, Gonzalo Sobejano signale le méme brouillage de la

chronologie :

las épocas se barajan, y si las paginas iniciales nos sitian a corta distancia del comienzo
de la guerra civil y en el dia mismo del estallido, las fechas ulteriores (aludidas mas que
enunciadas) obedecen a vaivenes de dispersion: hacia atras, hacia adelante. Conocemos
primero la lapida de Jorge Ruan, mas tarde sus ultimos afios de sorda hostilidad con su
padre, mucho mas tarde su morboso idilio con Camila y su indescifrada muerte. O de la
prima Mary conocemos primero su triunfal juventud, después su enfermedad y muerte,

' Murcia, Juan Benet. Dans la pénombre de Région, op. cit., p. 103.

126 Compitello, Ordering the Evidence: Volverds a Region and Civil War Fiction, op. cit., p. 108.
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mas adelante su escapada a Region con Carlos Bonaval en los dias precedentes al 18 de
julio de 1936."

La non-linéarité du récit de chaque ligne d’histoire de Una meditacion est visible sur
la Figure 10 (p. 70), ou les chiffres a I’intérieur des pavés représentant les macroséquences
indiquent I’ordre chronologique des événements qu’elles rapportent. Comme on le voit, la

. . . . . . . 128
suite de ces chiffres n’est croissante (chronologique) pour aucune des lignes d’histoire .

Concernant le récit de la ligne d’histoire « Mary », sa non linéarité apparait lorsqu’on
compare les deux figures ci-dessous, qui représentent respectivement ’histoire (reprise de

la Figure 9, p. 64) et le récit (reprise de la Figure 10, p. 70) :

Rencontre Aventure de Relation Mary Mary en exil Mari en exil, Retour d’exil
Mary et Julian Mary et Carlos avec Julian avec Julian malade, avec avec 2éme
(A) (B) ©) (D) 2éme mari (E) mari (F)

Figure 13 : Macrostructure de la ligne d’histoire « Mary »

» retour d'exil Mary, vie Mary aventure
Julian & Mary malade, vie 2éme mari veuf Carlos & Mary
1
y 5 23
4 2 23

Figure 14: Récit de la ligne d’histoire « Mary »

La Figure 14 montre que le récit commence par la relation entre Mary et Julian : leur
rencontre chez les Ruan, leur mariage et leur exil au début de la guerre civile : ce sont les
épisodes A et C de I’histoire schématisée dans la Figure 13. Un premier bouleversement de
la chronologie s’est produit puisque 1’épisode B (I’aventure de Mary et Carlos) a été élidé.
Le récit reprend dans une deuxiéme macroséquence avec, d’abord, 1’épisode E sur la vie en
exil de Mary, des années apres, divorcée de Julian et remariée avec un médecin, puis avec
I’épisode F sur son retour d’exil, trés malade, avec son deuxiéme mari et leur installation a
Region. Un saut temporel (une ellipse) occulte donc 1’épisode intermédiaire D sur 1’exil

avec Julian. Enfin, les deux derniéres macroséquences reviennent en arricre dans la

127 Sobejano, Novela espaiiola de nuestro tiempo, op. cit., p. 389.

12 , . . . . . . . . N . .
¥ Le récit d’une ligne d’histoire serait chronologique si les chiffres a I’intérieur des rectangles qui
représentent les macroséquences étaient croissants : 1, 2, 3, ...
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chronologie et racontent la bréve aventure de Mary avec Carlos avant qu’elle ne se marie
avec Julian, venant ainsi combler ’ellipse initiale de 1’épisode B. L’épisode C, la vie en

exil de Mary avec Julian, n’est jamais raconté.

La Figure 15 ci-dessous schématise les sauts temporels qu’opére le récit sur
I’histoire. Les rectangles représentent les épisodes de 1’histoire dans I’ordre chronologique,
les fleches indiquent dans quel ordre ils sont racontés, le cercle noir signale 1’épisode par

lequel commence le récit :

Rencontre Aventure de Relation Mary Mary en exil Mari en exil, Retour d’exil
Mary et Julian Mary et Carlos avec Julian avec Julian malade, avec avec 2éme
(A) (B) ©) (D) 2éme mari (E) mari (F)
d

Figure 15: Histoire et récit de la ligne d’histoire « Mary »

En accord avec nos explications, on lit dans cette représentation que le récit rapporte

les épisodes de I’histoire dans I’ordre suivant : A>C>E >F > B.

Les figures ci-dessous permettent d’étudier la non-linéarité du récit de la ligne

d’histoire « Jorge » :

Relation de Jorge enfermé Cérémonie
Jorge et a Escaen avec Mort de Jorge hommage a
Camila son pére Jorge

Figure 16 : Macrostructure de la ligne d’histoire « Jorge »

Jorge: relation avec son pére Jorge: relation avec Camila,

hommage a Jorge et cérémonie d’hommage visite cabane Indien

3 24 1

Figure 17: Récit de la ligne d’histoire « Jorge »
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Le récit est clairement anachronique puisque les macroséquences se suivent dans un
ordre presque inverse de 1’ordre chronologique: il commence par la cérémonie
d’hommage a Jorge quelques mois aprés sa mort (ordinal 3), puis reprend bien plus tard
dans le roman avec les relations de rivalité que Jorge entretenait avec son pere (ordinal 2),
notamment vers la fin de sa vie, il revient ensuite a la cérémonie d’hommage (ordinal 4),
enfin une derniére macroséquence raconte la relation de Jorge avec Camila (ordinal 1).

L’¢épisode de la mort de Jorge n’est pas raconté. La Figure 18 synthétise les relations entre

T

histoire et récit :

Relation de Jorge enfermé Cérémonie
Jorge et a Escaen avec Mort de Jorge hommage a
Camila son pere Jorge

b

Figure 18: Histoire et récit de la ligne d’histoire « Jorge »

On notera le début du récit par la fin de I’histoire, la cérémonie d’hommage
posthume a Jorge, ’ellipse de sa mort, le retour a la cérémonie (constituant ainsi un récit

répétitif), et le premier épisode raconté en dernier (la relation de Jorge et Camila).

On pourrait montrer la présence du méme type d’altérations de I’ordre des
événements dans la ligne d’histoire « Emilio Ruiz », dont la fin est racontée a la premicre
macroséquence (cf. Figure 10). On notera aussi que nous n’avons pas assigné d’ordinal a la
deuxiéme macroséquence de cette ligne d’histoire (ou nous avons marqué « ? »), car les
indications fournies par le texte ne permettent pas de la localiser précisément dans le

temps.

Mais c’est surtout dans le récit de la ligne d’histoire la plus développée par le

129

texte =, « Carlos et Leo », que ’ordre des événements est completement bouleversé. Nous

en présentons ci-dessous la macrostructure épisodique et la structure du récit :

12 Le volume textuel consacré a « Carlos et Leo » est 4 peu prés le double de celui qui est consacré aux
autres lignes d’histoire (voir le Tableau 2, p. 61).
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« Carlos
& Leo »

Cayetano et Cayetano, Voyage a la
R Cayetano et
Carlos a N Carlos et Leo montagne de
BV Leo a I'atelier Doy
I'atelier a l'atelier Carlos et Leo
Deux premiers Excursion s Matin 4e jour
. N N 3e nuita R
jours a a la grotte I'auberge et retour a
'auberge (3e jour) 9 Regién

Figure 19 : Macrostructure de la ligne d’histoire « Carlos et Leo »

Cayetano & Carlos & Leo: excursion Leo, Carlos  Carlos & Cayetano C&L:3émuit C&L &lauberge:
Leo a la grotte (jour 3} & Cayetano Cayetano & I'horloge & l'auberge jours 1,24

3 @H&H 7l8| | 59

Figure 20: Récit de la ligne d’histoire « Carlos et Leo »

Comme le montre la Figure 20, le récit se compose de la suite suivante, trés
désordonnée : rencontres entre Cayetano et Leo a I’atelier (ordinal 3 dans la figure) ;
excursion de Carlos et Leo a la grotte de Mansurra au troisiéme jour de leur voyage a la
montagne (ordinal 6) ; rencontres de Cayetano, Leo et Carlos dans I’atelier (ordinal 4) ;
passé récent de Carlos, Cayetano et Leo (ordinal 1) ; rencontres de Carlos et Cayetano
(ordinal 2) ; travail de Cayetano sur I’horloge et sa mise en marche, simultanée au voyage
de Carlos et Leo (ordinal 7) ; troisiéme nuit de Carlos et Leo a I’auberge de la montagne
(ordinal 8) ; deux premiers jours a I’auberge de la montagne, puis tout de suite quatriéme

jour et retour a Region (ordinaux 5 et 9).

La Figure 21 ci-dessous schématise ce parcours textuel de I’histoire et montre

clairement les constants sauts temporels en avant et en arriere qu’opere le récit'°.

1 . . ’ r r r .

3% pour simplifier le schéma, nous n’avons pas représenté la macroséquence sur le travail de Cayetano sur
I’horloge et sa mise en marche, événements simultanés aux deux premiers jours du voyage de Carlos et Leo a
la montagne.
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< R

L
Passé Cayetano Cayetano Cayetano, Degx Excursion o Mat'" 4o
. R Carlos et premiers . 3enuita jour et
récent et Carlos etleoa a la grotte ) .
Leoa jours a l'auberge retour a
personnages a l'atelier I'atelier (3e jour) -
I'atelier l'auberge Region

\j

Figure 21: Histoire et récit de la ligne d’histoire « Carlos et Leo »

Cette représentation montre que le récit parcourt 1’histoire selon une sorte de spirale

qui suit deux regles :

a) Regle d’alternance de direction: le récit alterne des mouvements de
progression (vers 1’avant de I’histoire) et des mouvements de recul (vers
I’arriére).

b) Régle de discontinuité : le récit ne rapporte jamais ’'un apres 1’autre deux

épisodes contigus dans 1’histoire.

Pour illustrer ce fonctionnement, examinons les trois premiers mouvements du récit
tels que les représente la Figure 21 (fleches numérotées 1, 2 et 3). Comme on le voit, le
texte commence par 1’épisode sur les rencontres de Cayetano et Leo a I’atelier ; dans le
premier mouvement (indiqué par la fleche « 1 »), en accord avec la régle de discontinuité
(la regle d’alternance de direction n’a de sens qu’a partir du deuxiéme mouvement), le récit
saute sur deux épisodes et passe a 1’épisode de I’excursion de Carlos et Leo a la grotte.
Dans le deuxieme mouvement (fleche « 2 »), le récit suit les deux regles: comme le
mouvement précédent correspondait a une progression, le récit revient maintenant en
arriere et rapporte un €pisode antérieur (reégle d’alternance de direction) et non contigu
(regle de discontinuité) : le passé récent des personnages a Region. Dans le troisieme
mouvement (fleche « 3 »), la direction de développement s’inverse a nouveau (régle
d’alternance) et c’est maintenant vers I’avant que se développe le récit, avec un épisode

non contigu : les rencontres a trois dans 1’atelier de Cayetano.

Cette structure en spirale qui change systématiquement de direction temporelle et
interdit de raconter I'un apres ’autre des épisodes contigus dans I’histoire, le récit de la
ligne d’histoire « Carlos et Leo » la réalise de la maniere la plus spectaculaire. Cependant,

I’examen du récit des autres lignes d’histoire montre une tendance a la méme sorte de
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structure (dans la mesure ou le nombre de macroséquences le permet). En particulier, la
Figure 18 (p. 77) montre que le récit de la ligne d’histoire « Jorge » respecte

scrupuleusement les deux régles d’alternance de direction et de discontinuité''.

En ce qui concerne le processus de lecture, on pressent la difficulté engendrée par un
récit se conformant a une telle structure. Comme le dit Carlos Cuevas Mendoza, qui a mis
en évidence I’anachronie dans les narrations courtes de Benet, « si le lecteur ne fait pas
I’effort de reconstruire la chronologie des événements [...], il ne pourra pas tendre a une
compréhension minimale des [narrations] »'*2. En effet, puisque comprendre signifie
(re)construire I’histoire & partir du récit'>, la tiche sera d’autant plus complexe que le
bouleversement de [’ordre des événements obligera le lecteur a des constantes
réorganisations de la représentation mentale de 1’histoire a mesure qu’il lit. C’est ce que
pointe Meir Sternberg quand il envisage « the problem of reconstructing the fabulaic
sequence [=[’histoire] by spotting and integrating the expositional motifs [=le récit], as
they unfold in the deformed order of presentation » :

the divergence from the natural sequence [natural=chronologique] [...] forc[es] the

reader, during his progression along the continuum of the text, to regress in order to
relate the material gradually disclosed to earlier stages in the action and/or the reading, to

B! Gonzalo Sobejano et Ken Benson ont aussi analysé les mouvements en avant et en arriére du récit de Una
meditacion. Sobejano pose cependant la guerre civile comme « centre de rotation » de ces mouvements, ce
qui ne correspond pas a la réalité du texte, comme le montrent nos analyses et schématisations ; en effet, la
plupart du récit porte sur la vie adulte des protagonistes, qui étaient enfants lors du début de la guerre. Voici
I’analyse de Sobejano : « las épocas se barajan, y si las paginas iniciales nos situan a corta distancia del
comienzo de la guerra civil y en el dia mismo del estallido, las fechas ulteriores (aludidas mds que
enunciadas) obedecen a vaivenes de dispersion: hacia atrds, hacia adelante. [...] La guerra civil es como el
eje temporal, pero no divide la novela en un antes y un después de ella, sino que los acontecimientos
recordados giran en torno a ese eje, apareciendo unos en la rotacion hacia adelante y otros en la vuelta
hacia atras. » (Sobejano, Novela espariola de nuestro tiempo, op. cit., p. 389). L’analyse de Ken Benson, en
revanche, montre bien que la plupart du roman porte sur 1’aprés-guerre (Benson, Razon y espiritu. Andlisis de
la dualidad subyacente... op. cit., p. 102). Pour désigner le brouillage de la chronologie, Benson utilise le
terme de estructura caleidoscopal : « Pero [...] segun se avanza en la narracion [...] los motivos se van
entrelazando con menor cohesion, dando un efecto final de estructura caleidoscopal donde los distintos
motivos se entrecruzan en las reminiscencias del narrador-meditador » (ibid., p. 104). Notons, par ailleurs,
que Benson emploie aussi le terme de forma espiral mais pour désigner un autre phénomene textuel, celui du
retour répétitif sur un méme point de I’histoire : « los acontecimientos se narran repetidamente [...] se vuelve
sobre los mismos motivos pero al mismo tiempo se van acumulando datos nuevos sobre cada uno de los
motivos » (ibid.).

12 Carlos Cuevas Mendoza, Les labyrinthes de la transgression (Genése de l'eeuvre de Juan Benet), Thése de
Doctorat, Lyon, Université Lumiére Lyon 2, 1998, p. 122.

133 Sur ce point, voir §1.3. Rappelons ici seulement I’explication de Meir Sternberg : « The fabula [=histoire]
is reconstitutive in that it results from the reader’s reconstruction of sujet [=récit] components according to
a preconceived, ‘natural,’ logical-chronological frame of reference, the deviations from which in the sujet
[=récit] highlight the modes of presentation chosen by the work. » (Sternberg, Expositional Modes and
Temporal Ordering in Fiction, op. cit., p. 10).
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link and re-link past, present and future, and constantly to reinterpret what has gone
before."**

L’effet du récit spiral bénétien sur la compréhension est plus finement mis en
évidence en constatant qu’il transgresse les trois principes que, selon les travaux des
psycholinguistes K. Ohtsuka et W. F. Brewer, un texte narratif doit respecter pour faciliter
la compréhension : le principe d’isomorphisme, le principe de consistance et le principe

d’intégration immédiate.

Pour ces auteurs, aussi, comprendre un récit suppose la construction par le lecteur
d’une représentation mentale qui rende compte de 1’ordre des événements dans
I’histoire'*. Logiquement, le récit chronologique (linéaire) sera le plus facilement
compris : ¢’est ce qu’affirme le principe d’isomorphisme entre histoire et récit'*®. Pour les
récits non chronologiques, le respect de deux autres principes facilite la compréhension. Le
principe d’intégration immédiate pose que la compréhension sera facilitée si le nouvel
événement introduit par le récit peut étre lié a des événements (chronologiquement
antérieurs ou postérieurs) déja racontés'’. Par exemple, si le récit a déja introduit les
événements E2, E3 et E4, la compréhension sera facilitée si le récit se poursuit,
indifféremment, par 1’événement E5 ou par 1I’événement El : dans les deux cas le lecteur
pourra lier le nouvel événement a 1’un de ceux qu’il connait déja (E1 a E2, E5S a E4) ; en
revanche, si le récit se poursuit par I’événement E6, le texte transgresse le principe
d’intégration immédiate car I’événement ne peut pas étre relié a un autre événement connu,
entravant ainsi le processus de compréhension. Le principe de consistance, enfin, établit
que le récit doit se développer dans une direction temporelle constante, soit vers I’avant,
soit vers larriére'*®. Par exemple, si le récit a déja introduit les événements E4, ES et E6,

la compréhension sera facilitée si le récit se poursuit par E7 puis E8 (direction constante

vers des événements chronologiquement postérieurs) ou, aussi, s’il se poursuit par

B4 Ibid., p. 31. Ailleurs, Sternberg rappelle les raisons pour lesquelles le récit chronologique est en principe
le plus facilement compris : « [chronological order is] not only the order of nature but also the order of
causality, hence of plot co-herence. Being chronological, the sequence of events is followable, intelligible,
memorable, indeed chrono-logical. » (Sternberg, "Telling in Time (I): Chronology and Narrative Theory",
op. cit., p. 903).

13 « Comprehension of narrative texts requires the construction of an appropriate underlying event sequence
from the surface discourse structure. » (Ohtsuka et Brewer, "Discourse organization in the comprehension of
temporal order in narrative texts", op. cit., p. 323).

B¢ Ibid., p. 323.
BT Ibid., p. 322.
B8 Ibid., p. 322.
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I’événement E3 puis E2 (direction constante vers des événements chronologiquement
antérieurs) ; en revanche, la compréhension sera entravée et le principe de consistance

139 ,
8"%°. Formulés

transgressé si le récit se poursuit avec 1I’événement E7, puis E3, puis E
négativement, les principes d’intégration immédiate et de consistance établissent que, pour
faciliter la compréhension, le récit ne doit pas raconter d’événement qui ne puisse pas étre
rattaché a un autre événement déja raconté, et qu’il ne doit pas changer de direction

temporelle.

Or aucun de ces trois principes n’est respecté par le récit bénétien. Evidemment,
n’étant pas chronologique, il ne respecte pas le principe d’isomorphisme. Mais, comme
nous ’avons vu, le récit en spirale bénétien se caractérise plus particulierement par la régle
d’alternance, qui impose des changements systématiques de direction dans le parcours de
I’histoire, et par la régle de discontinuité, qui impose de ne jamais relater un épisode dont
un épisode contigu aurait été raconté juste avant. La régle d’alternance suppose clairement
la transgression du principe de consistance. La régle de discontinuité, pour sa part, conduit
a un récit qui différe autant que possible I’établissement des liens entre les épisodes'*” et

qui par conséquent transgresse le principe d’intégration immédiate.

Par ce bouleversement exceptionnel de la chronologie introduit par le récit spiral,
Una meditacion se distingue de la grande majorité des textes narratifs, tous genres et
traditions confondus, qui tendent a étre chronologiques et par conséquent a respecter les
trois principes d’isomorphisme, d’intégration immédiate et de consistance. En effet, bien
que dans un certain type de roman moderne la présence de bouleversements
chronologiques soit devenue courante, ceux-ci sont loin de pouvoir étre considérés comme
«normaux ». Comme le note Meir Sternberg dans son étude sur cette question, le récit
linéaire (chronologique) est une forme narrative absolument commune, notamment dans
deux domaines de I’expérience courante : dans les récits qui peuplent les échanges
conversationnels quotidiens et dans les genres factuels comme «les chroniques,
I’historiographie, les biographies, les autobiographies, les journaux intimes, les journaux

d’informations, les documentaires, les récits de voyages, les comptes-rendus administratifs

" Dans ce cas, bien qu’il soit conforme au principe d’intégration immédiate (le moins restrictif), le récit se
développe dans une direction temporelle changeante : d’abord vers des événements postérieurs (E7), puis
antérieurs (E3), puis a nouveau postérieurs (ES).

140« Autant que possible » car & mesure que le texte avance le nombre d’épisodes déja racontés augmente et

il devient de plus en plus difficile d’en rapporter d’autres qui en soient déconnectés (plus on a assemblé de
piceces d’un puzzle, plus il est facile d’en trouver qui « collent » a la construction en cours).
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et académiques »'*', etc. D’autre part, note Sternberg, méme dans le strict champ littéraire

(aux frontiéres changeantes avec les époques historiques) le récit chronologique est tres

142

présent, I’anachronie n’étant absolument pas la norme . En outre, parmi les textes

factuels (chronologiques), certains sont devenus des modeles consacrés de 1’esthétique

littéraire, comme la Bible ou les Histoires de Tacite'®.

Tout au plus, on pourrait dire que le roman réaliste du XIXe a rendu conventionnel
un type de récit anachronique trés particulier, celui qui est structuré par un début in medias

res. Comme le dit Mieke Bal :

La novela ‘clasica’, segiin el modelo de la novela decimononica, hace un gran uso de [las
anacronias]. La construccion convencional de una novela es el comienzo in medias res,
que zambulle al lector en mitad de la fabula. Desde este punto se retrotrae entonces al
pasado, y desde entonces la historia sigue mas o menos cronologicamente hasta el

final.'**

Cette forme du récit a début in medias res correspond a la représentation suivante

(pour une histoire composée de cing épisodes, par exemple) :

N

E1 E2 E3 E4 E5

\\A/‘\/\/A

Selon cette structure, le récit commence par E3 puis reprend I’histoire dés le début

dans I’ordre des événements. Par conséquent, aprés une premiere anachronie, le récit du

roman réaliste devient chronologique.

11 Sternberg, "Telling in Time (I): Chronology and Narrative Theory", op. cit., p. 909.

42« Literature (or literariness) no more inheres in twisted than in straight deployment. [...] the erection of
disordering into a formal marker (locus, constant, guarantor) of poetic discourse is doomed to failure. What
is more, this still holds true if, for the sake of argument, we restrict the corpus to (literary) fiction alone. »
(ibid., p. 927).

S «By any standard, the historical genre boasts some of the masterworks of narrative: the Bible,

Herodotus's Histories, Thucydides' The Peloponnesian War, Tacitus's Annals and Histories, Snorri
Sturluson's Heimskringla, Froissart's Chronicles, Gibbon's Decline and Fall of the Roman Empire come
readily to mind. Hardly anyone will rank them below yesterday's novel [...] However inclined or conditioned
to the contrary, the attentive reader will often discover that their very artistry benefits rather than suffers
from the adherence to the arrow of time. » (ibid., p. 921).

4 Mieke Bal, Teoria de la narrativa, Madrid, Catedra, 1998, p. 61. Selon Meir Sternberg, le début in medias

res est déja une convention littéraire bien établie au XVIlle siécle (Sternberg, "Telling in Time (I):
Chronology and Narrative Theory", op. cit., p. 934). Pour la différence entre le sens originel horatien de
I’expression in medias res et le sens actuel, voir Sternberg, Expositional Modes and Temporal Ordering in
Fiction, op. cit., p. 35-41.
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Ainsi, le récit est chronologique a la fois dans les échanges conversationnels, dans les
genres factuels et dans une grande partie de la littérature (en particulier dans le roman
réaliste, aprés le début conventionnel in medias res). Dans le contexte de ce corpus
gigantesque, le récit spiral de Una meditacion apparait alors comme un renversement
complet de la norme de lisibilité conventionnelle, dont il transgresse les trois principes

d’isomorphisme, de consistance et d’intégration immédiate.

De surcroit, plus un texte bouleverse la chronologie, plus il devrait accompagner le
lecteur dans la compréhension de ses sauts dans le temps ; or, comme on le verra dans le
Chapitre 4, le texte de Benet se caractérise justement par la déficience (voire I’absence) de

cet accompagnement.

3.4 Eclatement épisodique et brouillage de la macrostructure de

I'histoire

Nous avons vu précédemment que le récit de chacune des lignes d’histoire est
discontinu, c’est-a-dire apparait morcelé en plusieurs fragments non contigus séparés par
d’autres fragments étrangers a la ligne d’histoire en question (appartenant a d’autres lignes
d’histoire, a des épisodes secondaires ou a des digressions) ; la ligne d’histoire « Carlos et
Leo », par exemple, est racontée en huit « morceaux ». Nous avons vu aussi que le texte
bouleverse radicalement ’ordre des événements de I’histoire dans ce que nous avons
appelé récit spiral. A ces deux caractéristiques du niveau global inter-macroséquentiel, il
faut en ajouter une troisieme : 1’éclatement de 'unité des épisodes et la subséquente

dissolution de la macrostructure de 1’histoire.

La discontinuité du récit désignait le fait que les lignes d’histoire ne sont pas
racontées d’un coup, en un segment continu. On peut donc dire que leur unité est éclatée
dans le texte. Or cet éclatement n’affecte pas seulement les lignes d’histoire dans leur
globalité mais trés souvent aussi le niveau macrostructural inférieur, celui des épisodes qui
les constituent. Ainsi, par éclatement de |’unité épisodique nous désignerons le fait que
certains épisodes ne sont pas racontés d’un seul coup mais en plusieurs fragments non

contigus.

La Figure 10 montre en effet que plusieurs épisodes sont narrés non pas en une mais
en plusieurs (souvent deux) macroséquences. Deux causes d’éclatement peuvent étre

distinguées. D’une part, I’éclatement des épisodes peut étre di a la discontinuité du récit :
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e La cérémonie d’hommage a Jorge est narrée dans deux macroséquences
séparées par 18 autres macroséquences comptant 200 pages.

e Le sé¢jour de Carlos et Leo a l'auberge est raconté en deux macroséquences
(les deux dernicres de la ligne d’histoire) séparées par une macroséquence de
la ligne « Emilio », de 17 pages.

e Si on ne considére pas seulement le séjour a 1’auberge mais en général le
voyage a la montagne de Carlos et Leo (voir la macrostructure épisodique de
cette ligne d’histoire dans la Figure 6), cet épisode est raconté en trois
macroséquences, les deux précédentes (sur le séjour a 1’auberge), séparées
entre elles par 17 pages, et celle sur I’excursion a la grotte (deuxieme
macroséquence de la ligne d’histoire), qui se trouve 165 pages avant.

e Le conflit d’Emilio Ruiz avec les mineurs en gréve est raconté en deux
macroséquences (premicre et derniére macroséquences de la ligne d’histoire)

séparées par 220 pages.

Comme le montre cette analyse, les différents fragments développant un méme

¢épisode peuvent étre séparés de 200 pages.

D’autre part, I’éclatement du récit de 1’épisode peut étre di a des digressions
s’interposant entre les segments développant un méme épisode. Parmi les digressions
relevées dans la Figure 10, six interrompent le récit d’un épisode qui est repris apres la fin

de la digression. Le tableau suivant synthétise les caractéristiques de ces occurrences :
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Tableau 3 : Poids et localisation des digressions interrompant le récit d’un épisode

Episode Emplacement | Extension Extension Extension Localisation
digression passage digression | digression | digression dans
diégétique Vs. MS diégétique
diégétique
Début Apre s
« et 58-67 5 pages 10 pages 200% Pres prefiere
guerre » page
Emilio et e
CEIOCH 560-263 12 pages | 4 pages 33% Au milieu
Leo »
«Carloset | 593 797 17 pages | 5 pages 29% Au milieu
Mary » pag pag °
Carlos et Avant-derni¢
«Larose 301-303 6 pages 3 pages 50% vant-deriere
Mary » page
Avant-dernicre
« Jorge » 325-328 7 pages 4 pages 57%
page
« Carlos et e
393-398 5 pages 6 pages 120% Au milieu

Leo »

Ce tableau montre que la moiti¢ des digressions qui interférent avec le récit dun
épisode apparaissent au début ou a la fin de la macroséquence, tandis que 1’autre moitié
apparait vers le milieu. Leur emplacement est important dans la mesure ou il détermine la
taille des morceaux d’épisodes qu’elles séparent : placées au début ou a la fin de la
macroséquence diégétique, les digressions isolent un morceau de petite taille (au début ou
a la fin), qui risque alors de ne pas €tre per¢gu comme partie intégrante de la macroséquence
(nous examinerons cet aspect plus loin). Mais, plus important encore, I’extension de ces
digressions est du méme ordre que celle du discours diégétique qu’elles interrompent,
parfois elle est méme supérieure (200% et 120%) : cela signifie que ces digressions sont de
puissants agents de I’éclatement épisodique du récit puisque, quand elles apparaissent,
elles ont un poids équivalent voire supérieur a celui du morceau de récit que le lecteur était

en train de lire (nous étudierons ce phénomene dans §5.2).

Par ailleurs, D’éclatement ¢épisodique entraine un autre phénomene textuel
caractéristique du texte bénétien qui est celui du récit partiellement répétitif ou le texte
raconte plusieurs fois un méme épisode mais en en rapportant a chaque fois une vision
partielle différente. En effet, chaque épisode qui subit le phénomene d’éclatement fait
I’objet de plusieurs macroséquences et par conséquent apparait au lecteur comme un

épisode qui se répete, qui figure a plusieurs points du texte.
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En ce qui concerne la lecture, on peut supposer que 1’éclatement des épisodes entrave
le processus de compréhension. En effet, nous avons vu que la compréhension passe par la
reconstruction des lignes d’histoire, chaque ligne d’histoire se trouvant dispersée en
plusieurs fragments textuels non contigus (discontinuité¢) dont 1’ordre de succession
bouleverse complétement I’ordre événementiel (récit spiral). Les fragments textuels sont
comme les pieces d’un puzzle que la lecture doit assembler. Et le degré d’éclatement
définit le nombre de pieces du puzzle, c’est-a-dire le nombre de fragments constituant le
récit de chaque ligne d’histoire : un épisode non éclaté est raconté d’un coup et constitue
ainsi un unique fragment textuel ; en revanche, un épisode éclaté en N morceaux donnera
lieu a N fragments textuels. Par ailleurs, du fait de sa structure arborescente, plus on
descend dans la macrostructure épisodique, plus le nombre d’épisodes est important, de
sorte que plus I’éclatement affectera des niveaux inférieurs de la macrostructure, plus le
nombre de fragments sera élevé. Ainsi, plus le récit est soumis au phénomene d’éclatement
épisodique, plus le nombre de fragments sera €levé et plus la compréhension de I’histoire
sera difficile. En particulier, plus un récit est éclaté, plus il y a de possibilités de
bouleverser sa chronologie, car le nombre d’anachronies possibles croit avec le nombre de
fragments : ainsi, la ligne d’histoire « Carlos et Leo » est a la fois celle ou 1’éclatement est

le plus présent et celle ou la chronologie est la plus perturbée.

Plus généralement, I’éclatement épisodique meéne a un récit qui occulte la
macrostructure de I’histoire, entravant par conséquent le processus de lecture et de
compréhension. Voyons cela. Nous avons vu précédemment que la compréhension du récit
suppose la construction progressive chez le lecteur d’une représentation mentale du
contenu a plusieurs niveaux d’abstraction, la macrostructure épisodique. La structure
séquentielle du texte sur lequel est projetée 1’histoire reproduit a des degrés divers cette
macrostructure €pisodique. Or, on peut imaginer que la macrostructure €pisodique de
I’histoire sera d’autant plus aisément construite que la structure séquentielle du texte lui
ressemblera. Autrement dit, plus la structure du récit ressemble a celle de I'histoire, plus
I’histoire est facilement reconstruite. Les relations de temps entre histoire et récit
constituent un cas particulier de ce fait: plus ordre des événements dans le récit
correspond a l'ordre des événements de I’histoire, plus la tdche de reconstruction de
I’histoire est aisée. Mais ce n’est pas uniquement I’ordre des événements qui fait la
macrostructure épisodique, c’est aussi sa structure hiérarchique. Par conséquent, le récit

sera d’autant mieux compris qu’il sera organisé hiérarchiquement de la méme manicre que
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I’histoire. Au contraire, la lecture et la compréhension d’un récit seront d’autant plus

complexes que sa structure ne reproduira pas celle de I’histoire.

Le fort éclatement épisodique de Una meditacion conduit a ce non-respect de la
structure de I’histoire. Pour le montrer, prenons 1I’exemple du macro-épisode « Voyage a la
montagne » de la ligne d’histoire « Carlos et Leo », dont nous reprenons la macrostructure

épisodique ci-dessous (cf. §2.3) :

« Carlos
& Leo »

Cayetano et Cayetano, Voyage a la
R Cayetano et
Carlos a N Carlos et Leo montagne de
e Leo a I'atelier N
I'atelier a l'atelier Carlos et Leo
Deux premiers Excursion . Matin 4e jour
; . . 3e nuita R
jours a a la grotte I'auberae et retour a
'auberge (3e jour) 9 Regién

Figure 22 : Macrostructure épisodique de la relation « Carlos et Leo »

Un récit facilitant la compréhension exposerait ces différents épisodes dans ’ordre
chronologique. C’est le récit schématisé par la figure suivante (récit imaginaire qui ne
correspond pas a la réalité de Una meditacion), ou nous avons indiqué en gras les épisodes

correspondant au macro-épisode « Voyage a la montagne » :

(Autres Deulx prerplers Excursion 3enuita Matin e jO‘UI‘
: < : jours a R ) et retour a
| macrosequences) lauberge a la grotte I'auberge Region

Si 'ordre des événements ne devait pas étre respecté, le récit pourrait au moins
reproduire 1’organisation hiérarchique du contenu en respectant 1’intégrit¢ des macro-
épisodes, en particulier du macro-épisode « Voyage a la montagne ». Par exemple (récit

toujours imaginaire) :

. Deux premiers = Matin 4e jour
(Autres ‘ Excursion . . 3enuita .
] A —» jours a , et retour a
| macroséquences) | a la grotte , I'auberge .
" ; I'auberge Region

Dans ce récit imaginaire les deux premiers épisodes du macro-épisode « Voyage a la
montage » ont été inversés, mais le texte conserve 1’unité du macro-épisode. En maintenant

ensemble les épisodes qui appartiennent 2 un méme macro-épisode, le récit reproduit
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I’organisation hiérarchique de I’histoire malgré les anachronies : dans ce récit, a chaque
macro-épisode de I’histoire correspond une macroséquence du texte, et a chaque épisode

une séquence.

Or dans le texte de Una meditacion 1’organisation hiérarchique de I’histoire n’est pas
respectée. C’est ce que montre la figure suivante, qui fournit la structure séquentielle réelle

de la partie du roman ou est raconté le macro-épisode « Voyage a la montage » :

. Autres . Autres Deux premiers Matin 4e jour
Excursion ! P ! 3e nuita ! ) ! . N .
2 la grotte > macroséquences —» lauberge > macroséquences —» jours a > etretoura

\_ (165 pages) (17 pages) 'auberge Region

Comme on le voit, I’éclatement du macro-épisode « Voyage a la montagne » ne
permet plus de lui associer une macroséquence textuelle, car ses quatre €pisodes ne sont
plus du tout contigus (les deux premiers sont méme séparés par 165 pages). Ainsi, cette
unité de la macrostructure de I’histoire qu’est le macro-épisode « Voyage a la montage »
n’a plus d’existence dans le texte : ses sous-épisodes étant dispersés, le macro-épisode ne

trouve pas de pendant dans la structure du récit.

La méme analyse pourrait étre menée pour les autres cas d’éclatement épisodique
que nous avons identifiés au début de cette section. En général, 1’éclatement des épisodes
implique que 1’organisation hiérarchique de I’histoire (sa macrostructure épisodique) ne se
retrouve pas dans une organisation homologue du récit : alors que I’histoire est structurée
dans les niveaux ‘ligne d’histoire’, ‘épisodes de niveau 1°, ‘sous-épisodes de niveau 2’,
‘sous-épisodes de niveau 3’, etc., le récit en revanche présente une articulation en
macroséquences qui peuvent indifféremment correspondre a tous les niveaux structuraux
de I’histoire. Par exemple, la deuxiéme macroséquence de la ligne d’histoire « Carlos et
Leo » est consacrée a 1’épisode « Excursion a la grotte » qui, comme le montre la
représentation de la structure de cette ligne d’histoire (Figure 6), est un épisode de niveau
2 ; en revanche, la troisieme macroséquence de la ligne d’histoire « Jorge » raconte
I’épisode « Jorge : relation avec Camila », qui, comme on le voit dans la Figure 7, est un
épisode de niveau 1. Ainsi, si les macroséquences peuvent correspondre a des épisodes de
niveau structural quelconque, cela signifie que Darticulation en macroséquences ne

renseigne en rien sur la structure de 1’histoire que le lecteur doit reconstruire.

En conclusion, la conséquence de 1’éclatement épisodique de Una meditacion est que

la structure du récit ne reproduit pas la macrostructure de I’histoire. Etant donné que
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comprendre un récit signifie construire une représentation mentale de sa macrostructure
épisodique, les textes dont la structure séquentielle est une image de cette macrostructure
¢épisodique facilitent la compréhension ; en revanche, la compréhension sera fatalement
entravée par un texte comme Una meditacion qui ne reproduit pas mais au contraire
occulte cette macrostructure. Ainsi, dans Una meditacion, au bouleversement de la
chronologie s’ajoute le probléme du brouillage de la macrostructure épisodique : s’il veut
accéder a la compréhension, le lecteur devra d’abord (avant de pouvoir prétendre au
rétablissement de la chronologie) assigner les éléments de I’histoire & chaque niveau

hiérarchique en triant et en rassemblant les éléments dispersés dans le texte.

3.5 L’exposition des antécédents

Jusqu’a présent nous avons considéré ce que nous pouvons appeler le récit principal
de Una meditacion, constitué de quatre lignes d’histoire. Ces quatre récits commencent a
un certain point de la vie des personnages et décrivent une certaine tranche temporelle. Par
exemple, le récit de la ligne d’histoire « Carlos et Leo », qui narre les relations entre ces
deux personnages et avec Cayetano, commence au moment ou Carlos et Leo retournent
(séparément) s’installer en Espagne et se termine avec leur voyage a la montagne. Or le
récit principal d’un roman peut étre contextualisé par un récit sommaire des antécédents,
c’est-a-dire des événements importants de la vie des personnages antérieurs a ceux de
1’action principale. C’est ce que fait le roman bénétien'*’, mais sous une forme particuliére

que nous allons examiner ici.

Le récit des antécédents de 1’action principale dans un but de contextualisation est ce

que Meir Sternberg appelle exposition :

It is the function of the exposition to introduce the reader into an unfamiliar world, the

fictive world of the story, by providing him with the general and specific antecedents

indispensable to the understanding of what happens in it."*

14> Comme le remarque aussi Marzena M. Walkowiak : « The place of summary in the overall structure of
Una meditacion is quite important, as it gives us rapid sketches of its characters' past lives. » (Walkowiak, 4
Study of the Narrative Structure of Una Meditacion by Juan Benet, op. cit., p. 72).

146 Sternberg, Expositional Modes and Temporal Ordering in Fiction, op. cit., p. 1. Dans la théorisation de
Sternberg, 1’exposition rapporte de maniére rapide (résumée) des événements antérieurs a ce qu’il appelle le
présent de la fiction, qui se distingue par le rythme plus lent du récit (ibid., p. 21). Or, ce présent de la fiction
caractérisé par le niveau de détail de la description est ce que nous avons appelé récit homo-épisodique ; les
séquences hétéro-épisodiques, pour leur part, correspondent bien a ce que Sternberg appelle exposition, car
elles rapportent de maniére résumée des événements antérieurs a ceux du récit homo-historique.
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Cette fonction de contextualisation est plus ou moins présente dans tous les romans,
ou les différentes périodes temporelles de 1’histoire sont traitées selon des degrés de
développement trés variables en fonction des événements que 1’auteur veut mettre en

avant :

Narrative presents characters in action during a certain fictive period of time. As a rule,
however, one finds that the author has not treated the whole of the fictive period in the
life of the characters with the same degree of attention. This period falls naturally or is
artificially divided into different subperiods, stages, or time-sections. Some of these are
rendered at great length, some galloped through or rapidly summarized, some dismissed
with a perfunctory sentence or two, while others are even passed over unmentioned.'*’

Sternberg distingue plusieurs formes d’exposition : préliminaire et différée,
concentrée et distribuée. L’exposition est préliminaire si, dans le texte, elle figure avant le
récit principal ; différée si elle figure apreés le début du récit principal ; I’exposition est

concentreée si elle est fournie d’un seul coup, distribuée si elle est dispersée dans le texte.

Dans Una meditacion, une partie de 1’exposition est préliminaire, puisque la
premiére macroséquence (cf. Figure 10) raconte I’enfance et la jeunesse de plusieurs
protagonistes du roman'*®. Mais I’exposition la plus caractéristique de Una meditacion est
différée et distribuée, comme le montre la distribution textuelle de la caractérisation des
personnages. D’une part, le passé et la personnalit¢ des personnages sont
systématiquement relatés bien apres le début du récit de la ligne d’histoire a laquelle ils
participent. Ainsi, par exemple, Carlos, Leo et Cayetano ne sont vraiment caractérisés que
vers la moitié¢ du roman, dans la troisiéme macroséquence de leur ligne d’histoire, p. 248-
253 (cf. Figure 10). D’autre part, la caractérisation est le plus souvent fragmentée dans
plusieurs séquences trés éloignées les unes des autres. Ainsi, le passé, la personnalité et les
habitudes de Cayetano sont décrits p. 53, p. 104-105, p. 251-252 ; Carlos est décrit p. 248-
253, p. 284, p. 306-308 ; Emilio Ruiz, p. 149, p. 169 ; Leo, p. 119, p. 215, p. 253-258 ;
Ruan pere, p. 26, p. 83-84, p. 320.

La figure ci-dessous montre graphiquement la localisation de I’exposition de la ligne
d’histoire « Carlos et Leo ». Cette figure reprend la partie concernée de la Figure 10 pour y

signaler (avec des rectangles au fond noir) les passages ou sont présentés les personnages

Y Ibid., p. 14. « The literary artist exploits the possibilities of varying the time-ratios in order to throw the
contextual centrality of certain fictive periods into high relief against the background of other periods
belonging to the total span of the sujet [=récit]. » (ibid., p. 20).

8 Cf. note 123.
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Carlos, Leo et Cayetano (leur passé, leur caractére). On représente aussi la ligne d’histoire
« Emilio » car c’est 1a que Leo est caractérisée (mais nous ne signalons que les passages
sur Leo, non ceux sur Emilio). Cette représentation montre clairement la nature différée et
distribuée de 1’exposition : elle n’a pas lieu avant le récit de I’action principale (rectangles
blancs) mais au cours de celle-ci. Plus concrétement, le gros de 1’exposition a lieu apreés les
deux premicres macroséquences de la ligne d’histoire (rectangles blancs aux ordinaux 3

et 6).

Cayetano & Carlos & Leo: excursion Leo, Carlos  Carlos & Cayetano C &L:3énuit C&Lalauberge:
Leo & la grotte {jour 3) & Cayetano Cayetano &lhorloge & lauberge jours 1,2,4
| | 3 * I 4 H 7|8 5.9
Emilio Ruiz, gréve  Contremaitre Emilio Ruiz & Emilio Ruiz, gréve
mineurs et aubergiste & aubergiste Leo a I'auberge mineurs et aubergiste
: L
-
Page Page Page Page Page
13 136 226 346 Macro-séquences 445

(linéarité du texte)

Figure 23: Localisation de I’exposition de la ligne d’histoire « Carlos et Leo »

En résumé, Una meditacion présente bien des séquences d’exposition qui, par le récit
des antécédents, contextualisent 1’action principale des lignes d’histoire ; cependant,
contrairement a ce qu’il faudrait attendre d’un discours de contextualisation, qui devrait
précéder celui qu’il contextualise, 1’exposition bénétienne est a la fois tardive et tres
éparpillée : les antécédents sont racontés bien aprés que 1’histoire ait commencée et le sont
par bouts épars dans le texte. En somme, I’exposition n’échappe pas aux phénoménes de

bouleversement et de discontinuité qui affectent tout le roman.

3.6 Le travail de lecture a partir de la suite de macroséquences

Nous pouvons maintenant examiner de plus prés quelques caractéristiques
structurales de ces segments du texte bénétien que nous avons nommés macroséquences et
qui constituent les unités de lecture du roman. Comme nous I’avons vu, il s’agit de
segments continus de texte repérés par le lecteur du fait de la relative homogénéité de
contenu qu’ils présentent, homogénéité due a ce qu’ils portent principalement sur un méme
(macro-)épisode. Ainsi, par exemple, la premiere macroséquence de la ligne d’histoire
«Jorge » (voir Figure 10) porte globalement sur I’hommage qui lui est fait quelques mois

apreés sa mort; ce segment est (mentalement) délimité par le lecteur, qui pergoit un
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changement thématique a son ouverture (le texte abandonne la macroséquence précédente,
sur «Julidn & Mary ») et a sa fin (le texte passe a une autre macroséquence, une
digression). C’est en raison de cette homogénéité que ces macroséquences dans lesquelles
nous avons divisé le texte bénétien constituent véritablement des unités du processus

psychologique de lecture et pas uniquement des constructions de I’analyse'®.

Cependant, ces macroséquences du texte bénétien ne sont pas exactement ce que
nous avons désigné par ce terme lors de nos analyses génériques sur la relation entre
histoire et récit (cf. §1.3). Initialement, nous avions défini la macroséquence comme un
segment continu de texte racontant un macro-épisode. Selon cette définition, un texte
pourrait &tre décomposé en (macro-)séquences uniquement si chaque (macro-)épisode était
racont¢ d’un seul coup et sans interruption, c’est-a-dire sans ¢éclatement
(macro-)épisodique et sans interruptions non diégétiques. Dans ce cas, le récit reproduit a
I’identique la structure de I’histoire et le processus de compréhension (qui doit reconstituer
I’histoire a partir du récit) devient le plus aisé. C’est de cette mani¢re que sont organisés

L . s 1 150
les récits conventionnels, structurés sciemment pour faciliter la lecture ™.

Or le texte de Benet est touché par plusieurs phénoménes qui viennent brouiller le
modele idéal, tant au niveau global inter-macroséquentiel qu’au niveau intra-
macroséquentiel (objet du Chapitre 5) : la fragmentation, 1’hétérogénéité, la discontinuité,
I’éclatement épisodique et le brouillage de la structure de I’histoire. C’est pour cette raison
que pour I’analyse de Una meditacion nous avons proposé une autre définition de la
macroséquence comme segment continu de texte relatant majoritairement des épisodes
d’'un méme (macro-)épisode. Au vu de ce que nous avons montré dans les pages

précédentes, les macroséquences présentent les caractéristiques suivantes :

a) Les macroséquences n’épuisent pas nécessairement le (macro-)épisode
qu’elles racontent: dans les cas d’éclatement ¢&pisodique, d’autres
macroséquences portent sur le méme (macro-)épisode. Par exemple, le
(macro-)épisode « cérémonie d’hommage a Jorge » est rapporté dans deux

macroséquences (séparées par 200 pages).

14 En effet, en tant que récits d’un (macro )épisode, elles remplissent les fonctions cognitives que nous avons
passées en revue dans §1.2 : d’une part, elles sont le contexte d’interprétation des énoncés dont elles sont
constituées ; d’autre part, elles conduisent a 1’élaboration d’une représentation mentale du texte organisée en
épisodes.

1 : e . .
0 Sur la notion de narrativité conventionnelle, voir la p. 16.

93



PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

b) Les macroséquences racontent des (macro-)épisodes de niveaux

macrostructuraux différents. Par exemple, la deuxiéme macroséquence de la
ligne d’histoire « Mary » (voir Figure 10, p. 70) raconte des événements qui
s’étendent sur une longue durée : le retour d’exil de Mary a Region, malade,
jusqu’a sa mort plusieurs mois apres, puis la vie de son deuxiéme mari apres
le déces, ensemble qui constitue un macro-épisode (voir la structure de cette
ligne d’histoire dans la Figure 9, p. 64); en revanche, la deuxi¢me
macroséquence de la ligne d’histoire « Carlos et Leo» (voir Figure
10) raconte I’épisode « excursion a la grotte », d’une durée trés courte (une
journée) et subordonné au macro-épisode « Voyage a la montagne » (voir la
structure de cette ligne d’histoire dans la Figure 6, p. 62).

Outre des séquences sur le macro-épisode, les macroséquences intégrent
aussi des épisodes étrangers au dit macro-épisode et des séquences non
diégeétiques. Cet aspect sera examiné en détail lors de 1’étude de la structure

interne des macroséquences (dans le Chapitre 5).

En résumé, lors de la lecture de Una meditacion, le lecteur parcourt une série de

segments (les macroséquences) portant chacun a peu prés sur un méme (macro-)épisode,

mais :

I’homogeénéité du segment peut étre mise a mal par d’autres événements
étrangers au (macro-)épisode ou par des interruptions non diégétiques
(hétérogénéité), comme nous le verrons dans 1’analyse de la structure interne
des macroséquences ;

le récit du (macro-)épisode peut étre partiel et doit alors étre complété par la
lecture d’un autre segment (incomplétude) ;

I’'unité du segment ne renseigne pas sur le niveau macrostructural du
(macro-)épisode, qui peut n’étre qu'un sous-épisode de niveau quelconque

(indiscrimination hiérarchique).

Ces trois phénoménes qui caractérisent les macroséquences (hétérogénéite,

incomplétude, indiscrimination hiérarchique) sont nécessairement une source de

complexité pour le lecteur, qui pour chaque macroséquence devra trier (dans I’hétérogeéne),

compléter (I’incomplet) et hiérarchiser (1’indiscriming).
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3.7 Synthese
Dans les sections précédentes, nous avons étudié la disposition de Una meditacion au
niveau séquentiel le plus élevé, celui de la macroséquence. Nous avons vu que, a ce

niveau, le roman se caractérise par :

a) I’'importance du discours digressif non dié¢gétique, facteur d’hétérogénéité ;
b) la discontinuité du récit des lignes d’histoire ;

c) la fragmentation du texte ;

d) la structure temporelle en spirale du récit de chaque ligne d’histoire ;

e) I’éclatement des épisodes.

Concernant les digressions non diégétiques, nous avons vu qu’elles sont constantes :
sur la quarantaine de macroséquences que compte le roman, dix sont digressives ; en

volume textuel, c’est 18 % du texte qui est ainsi non dié¢gétique.

L’examen de la disposition du texte montre que le récit de chaque ligne d’histoire est
constamment interrompu par le passage a une autre ligne d’histoire, ou a un épisode
secondaire, ou a une digression. Il en résulte un récit discontinu : les quatre lignes
d’histoire sont racontées en 19 macroséquences et, en moyenne, les macroséquences d’une
méme ligne d’histoire sont séparées par 6 autres macroséquences (appartenant a d’autres

lignes d’histoire, a des €pisodes secondaires ou a des digressions).

Conséquence des sauts entre les lignes d’histoire, des épisodes secondaires et des
digressions, le texte de Una meditacion apparait soumis a une forte fragmentation. Compte
tenu des 19 macroséquences qui rapportent les lignes d’histoire, des 11 qui rapportent des
épisodes secondaires et des 10 qui sont consacrées a des digressions, le texte bénétien

change de macroséquence et donc de théme toutes les 10 pages en moyenne.

Concernant les relations entre histoire et récit, il est manifeste qu’aucune des quatre
lignes d’histoire du roman n’est racontée dans 1’ordre chronologique ou proche du
chronologique : au contraire, le récit est foncierement anachronique. Chaque ligne
d’histoire — et en particulier la plus importante, « Carlos et Leo » — fait ’objet d’un récit en
forme spirale qui se développe systématiquement selon des sauts temporels de direction
alternée. Cette forme spirale est I’antithése de celle qui favorise la compréhension, le récit

chronologique, et renverse donc complétement la norme de lisibilité conventionnelle.

Par ailleurs, certains épisodes sont soumis au phénomene que nous avons nommeé

éclatement épisodique et qui consiste en ce qu’ils sont narrés dans des macroséquences non
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contigu€s. Ce phénomeéne rend la compréhension bien plus complexe puisqu’il résulte en
un récit qui brouille la macrostructure de I’histoire, alors que la lecture consiste justement a

reconstruire mentalement cette macrostructure a partir du texte.

Le cas particulier de I’exposition, c’est-a-dire le récit des antécédents de 1’action
principale, illustre également la prégnance de ces principes d’anachronie et de
fragmentation : la caractérisation des personnages (leur vie avant I’action principale, leur
personnalité) est rapportée tardivement et est éclatée en plusieurs fragments éparpillés dans

le texte.

Enfin, si nous envisageons le parcours de la linéarité du texte par le lecteur, la
structuration en macroséquences oriente certes le processus de compréhension, mais cette
fonction d’orientation est constamment mise a mal par les phénomenes d’hétérogeénéité,
d’incomplétude et d’indiscrimination hiérarchique : I’unité des macroséquences est mise
en cause par des épisodes étrangers et des discours non diégétiques (nous le verrons dans le
chapitre suivant) ; les macroséquences exposent un (macro-)épisode mais ne le racontent
pas nécessairement dans son intégralité ; enfin il n’y a pas de corrélation entre leur statut
d’unités de lecture de plus haut niveau et le niveau structural du (macro-)épisode qu’elles

rapportent (car la structure du récit ne respecte pas celle de I’histoire).
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Chapitre 4 Le camouflage des transitions entre

macroséquences

Les transitions entre macroséquences définissent un lieu critique pour la
compréhension. En effet, en abandonnant une ligne d’histoire pour en développer une
autre, elles introduisent une rupture événementielle majeure que le lecteur devra pouvoir
gérer. Dans Una meditacion, cet aspect présente une importance particuliére, car le roman

bénétien compte un nombre trés important de macroséquences et donc de transitions.

Cette question présente deux versants selon que 1’on considére ces transitions du
point de vue du contenu ou de 1’expression. Du premier point de vue, la question est quel
est le contenu de la transition entre deux macroséquences (s’il y en a un), c’est-a-dire
I’existence d’éléments de contenu articulant (justifiant) la transition ; par exemple, la suite
de deux macroséquences peut étre justifiée par un lien causal (la deuxiéme macroséquence
relatant les antécédents de la premiere) ou psychologique (la deuxieéme présentant le réve
d’un des personnages de la premicre). Du coté de I’expression, il s’agit d’étudier la
maniére dont le texte signale la transition au lecteur, le signifiant de la transition ; une
transition peut, par exemple, étre signalée au moyen d’un saut a la ligne ou d’un titre de

chapitre.

Nous étudierons ces deux aspects successivement : le contenu des transitions, dans la
premiere section du chapitre ; leur signifiant, dans la deuxieéme. Nous verrons que, tant sur
le plan du contenu que sur celui de signifiant, le texte bénétien dissimule les frontieres
entre les macroséquences et rend ainsi plus complexe la tache de compréhension. Nous

terminerons le chapitre avec une synthése de nos analyses.

4.1 La motivation contingente des enchainements entre Iles
macroséquences
Passer d’une macroséquence a une autre signifie opérer une rupture thématique plus
ou moins forte. Du point de vue du contenu, le récit conventionnel justifie de diverses
manicres les ruptures thématiques introduites par les transitions entre macroséquences

diégétiques :
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e Justification fonctionnelle diégétique implicite : celle que ’on peut inférer
quand les deux macroséquences entretiennent des rapports fonctionnels
manifestes, de type causal, intentionnel ou temporel'".

e Justification fonctionnelle extradiégétique et explicite : celle fournie
explicitement par le narrateur au moyen de ces indications de régie
caractéristiques (mais non exclusives) du roman balzacien ou la transition est
présentée comme nécessaire ou utile a I'intelligibilité du récit'>?,

e Justification narrative implicite : celle que le lecteur doit bien accorder au
narrateur quand le récit compte plusieurs lignes d’histoire : pour raconter

. . . . o, . \ 1
plusieurs histoires, il est inévitable de passer de 1’une a I’autre'*.

Dans le récit de Benet, les suites de macroséquences ne sont jamais (ou presque)
liées par un rapport fonctionnel implicite : comme on peut le voir dans la Figure 10 (p. 70),
la plupart des transitions entre macroséquences diégétiques suppose un changement de

54 g . .. , , , .
, c’est-a-dire la juxtaposition d’événements déconnectés qui, par

ligne d’histoire’
conséquent, ne peuvent pas entretenir de relations fonctionnelles. Par ailleurs, les
indications de régie sont presque inexistantes, les transitions entre macroséquences ne sont

presque jamais accompagnées d’une justification de la part du narrateur.

Ainsi, le récit bénétien se prive des deux modes forts de justification des
changements thématiques que supposent les transitions entre macroséquences, a savoir, la

justification fonctionnelle diégétique implicite et la justification fonctionnelle

! Cela correspond a ce que Gérard Genette nomme le récit vraisemblable : « Le récit vraisemblable est un
récit dont les actions répondent, comme autant d’applications ou de cas particuliers, & un corps de maximes
recues comme vraies par le public auquel il s'adresse ; mais ces maximes, du fait méme qu'elles sont admises,
restent le plus souvent implicites. » (Gérard Genette, "Vraisemblance et motivation", in Figures II, Paris,
Seuil, 1969, p. 76).

152 . . , .. . , . , . . .
« Organisateur de la narration dans 1’acte énonciatif qui la définit, le métadiscours peut aussi venir

distribuer les énoncés sur 1’axe chronologique du récit en fonction de ce qui est jugé ‘utile’, ‘inutile’,
‘nécessaire’ ou ‘indispensable’: ‘Aussi [...] est-il nécessaire, avant de pénétrer avec Jacques Collin dans le
cabinet du procureur général, de suivre Mme Camusot chez les personnes ou elle alla, pendant que tous ces
événements se passaient & la Conciergerie’ (Splendeur et miséres des courtisanes). L’énoncé métadiscursif
manipule le discours du récit pour en harmoniser les éventuels décalages temporels. Il décide également de
Iutilité ou de la non-utilité de tel énoncé qui se trouvera alors congédié aussitét que convoqué. » (Eric
Bordas, Balzac, discours et détours. Pour une stylistique de l'énonciation romanesque, Toulouse, Presses
Universitaires du Mirail, 2003, p. 297).

¥ Le texte de Tiempo de silencio, par exemple, est constitué d’une succession de fragments

(macroséquences) qui développent alternativement les différentes lignes d’histoire du roman : Pedro et
Amador ; Pedro, la patronne de la pension et ses filles ; el Muecas dans le bidonville, etc.

154 . .. , N . . . .
> Dans la Figure 10, les transitions entre les macroséquences d*une méme ligne d’histoire sont celles qui se

produisent sur une méme rangée (a I’exception de celle des épisodes secondaires, que nous avons di
concentrer sur une méme rangée pour simplifier la représentation).
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extradiégétique explicite. L’articulation de la suite de macroséquences du récit bénétien
apparait alors comme faiblement déterminée du point de vue du contenu : leur ordre de
succession ne semble obéir a aucune autre logique que celle de 1’exposition nécessairement

alternée de ses différentes lignes d’histoire.

Pourtant, cette faible détermination fonctionnelle, le texte bénétien semble vouloir la
dissimuler en évitant toute rupture thématique compléte entre macroséquences. En effet, le
texte fait en sorte que deux macroséquences consécutives partagent toujours quelques
¢léments de contenu. Ces ¢€léments communs peuvent alors apparaitre comme une
justification de la juxtaposition des macroséquences et « cacher » I’absence de lien

5

fonctionnel entre elles'™. Cette pseudo-justification, nous [’appellerons motivation

contingente pour bien marquer la différence d’avec les justifications fonctionnelles.

Les transitions entre les macroséquences di¢gétiques de Una meditacion peuvent étre

classées en quatre familles selon le type d’élément partagé :

e un personnage (ou plusieurs) qui participe aux deux macroséquences ;

e un personnage (ou plusieurs) qui est fonctionnellement important dans les
deux macroséquences mais qui participe dans une seule ou aucune d’entre
elles ;

e un personnage (ou plusieurs) d’une des macroséquences qui coincide
momentanément dans le méme lieu et le méme temps avec un personnage (ou
plusieurs) de I’autre macroséquence ;

e un méme temps ou un méme espace (mais pas les deux, car I’on serait alors
dans le cas précédent) qui est momentanément partagé par les deux

macroséquences.

L’examen de I’ensemble des transitions entre les macroséquences diégétiques du

roman (cf. Figure 10) fournit les fréquences d’occurrence suivantes :

133 Ricardo Gullon a bien remarqué que le texte évite soigneusement toute discontinuité, sans noter toutefois
le caractére artificiel des transitions : « Para contrarrestar los efectos de la discontinuidad narrativa el texto
se apoya en la continuidad discursiva: donde hay un cambio, se produce un enlace; la transicion es
automdtica y se pasa de una historia a otra, o a una reflexion, o a lo que sea. La historia de Mary enlaza con
la de su marido, y ésta con la de Emilio y la mina, y luego la fonda, el capataz, el paisano de Bocentellas, el
lobulo de la oreja, la rata... » (Gullon, "Sombras de Juan Benet", op. cit., p. 196).
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Tableau 4: Fréquence des types de transition entre macroséquence diégétiques

Type de transition Fréquence
Personnage commun (personnage charniere) 40%
Partage indirect de personnage 20%
Personnages qui se croisent (méme lieu et temps) 25%
Méme espace ou méme temps 15%

Ce tableau montre que tous les types de transition présentent une fréquence similaire,
sauf celui a personnages communs qui est deux fois plus fréquent que les autres. Dans ce
qui suit, nous décrivons et illustrons chacun des types de transition et en examinons les

différentes variantes.

Le premier type de transition, le plus fréquent, est celui ou les deux macroséquences
partagent un personnage (éventuellement plusieurs), qu’on appellera personnage
charniere. C’est le cas, par exemple, de la suite de macroséquences « Leo, Carlos &
Cayetano », p. 248-253, et « Emilio Ruiz & Leo a l'auberge », p. 254-268. Cette suite peut
étre repérée dans la Figure 10 (p. 70), dont nous reprenons ci-dessous la partie concernée

pour y signaler graphiquement la transition avec une fléche :

Leo, Carlos Carlos &
& Cayetano Cayetano

Figure 24: Transition entre les macroséquences « Leo, Carlos & Cayetano »,
p- 248-253, et « Emilio Ruiz & Leo a I'auberge », p. 254-268.

La premiere macroséquence porte sur les relations entre Leo, Carlos et Cayetano, qui
se retrouvent tous dans I’atelier de ce dernier ; la deuxi€me, sur la relation sexuelle entre
Emilio Ruiz et Leo a I’auberge de la ville. Pourtant, malgré le changement de ligne
d’histoire qu’implique cette transition, elle ne sera pas percue comme arbitraire, comme

une rupture thématique radicale. Le cours des événements est certes interrompu, puisque le
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récit passe d’une ligne d’histoire a une autre et que I’ensemble des personnages, le lieu et
le temps changent ; mais, en conservant un des personnages (le personnage charnicre), le
texte cesse d’étre le récit de I’interaction de tel ou tel ensemble de personnages et devient

le récit de la vie du personnage maintenu, Leo.

En réalité, ces transitions entre des macroséquences qui partagent un personnage se
trouvent en partie justifiées génériquement par la norme du roman conventionnel, qui
trouve dans le «développement du personnage » une de ses voies naturelles de
déploiement. D’ailleurs, ces transitions s’accompagnent souvent d’un passage portant
exclusivement sur le personnage charniére, passage intermédiaire servant justement a
opérer la transition. C’est ce qu’on peut observer dans le fragment ci-dessous, situé entre

) . _ \ 156
les macroséquences « Leo, Carlos & Cayetano » et « Emilio Ruiz & Leo a l'auberge » ™ :

< Macroséquence « Leo, Carlos & Cayetano » >

Durante su [=de Leo] primer afio de estancia en Region se la habia considerado —
seguramente muy contra su voluntad— como una persona un tanto enigmatica,
caprichosa y extravagante, que no hacia nada por relacionarse con las gentes entre las
que habia decidido convivir. [...] Al principio se alojo en aquella fonda de la plaza del
Ciento que nunca conoci6 los viajeros [...] Su estancia en la fonda no debio pasar de seis
u ocho meses, con frecuentes interrupciones y una prolongada estancia en Francia para
pasar la Navidad en casa de unos amigos suyos y durante la cual empezaron a sentirse
los primeros estragos de aquel poder de afioranza que parecia ejercer sobre cuantos la
hubieran conocido. El primero en sufrirlo fue el propio Emilio Ruiz, al que en verdad
nadie conocia bien y para quien toda la provincia resultaba un campo demasiado estrecho
para dar satisfaccion a su afan de conquista; (UM, p. 252-254)

< Macroséquence « Emilio Ruiz & Leo a I'auberge » >

On remarque en effet dans ce passage que Carlos et Cayetano, qui participaient avec
Leo a la macroséquence qui le précede, n’apparaissent plus et qu’il est seulement question
de Leo et de « su primer aiio de estancia en Region ». Ensuite, apreés ’abandon des
personnages non maintenus de la macroséquence précédente (Carlos et Cayetano), un
deuxiéme mouvement introduit I’autre personnage de la macroséquence qui commence :

Emilio Ruiz.

Le méme type de transition lie les macroséquences « Leo, Carlos & Cayetano » (p.

269-283) et « Aventure Carlos & Mary » (p. 284-292), ainsi que les macroséquences

%6 Sauf indication contraire, dans tout notre travail les italiques et les gras dans les citations du roman de
Benet et des romans d’autres auteurs sont toujours notres.
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« Aventure Carlos & Mary » (p. 297-305) et « Carlos & Cayetano » (p. 306-309). Nous
reprenons ci-dessous la partie concernée de la Figure 10 et y ajoutons des fléches signalant

les transitions :

aventure

1112

relatid® avedson pé&

2
Leo, Carlo Carjos &
& Cayetan Cayftano

1 4

Figure 25: Transitions entre les macroséquences « Leo, Carlos & Cayetano »,
« Aventure Carlos & Mary » et « Carlos & Cayetano »

Le fragment ci-dessous correspond au passage de transition entre les macroséquences
« Leo, Carlos & Cayetano » (p. 269-283) et « Aventure Carlos & Mary » (p. 284-292). On
remarquera la disparition des personnages de la macroséquence qui se termine (Leo et
Cayetano) a I’exception du personnage charniere (Carlos), puis un développement sur la
personnalit¢ de ce dernier et enfin I’introduction (d’abord de maniére périphérique) de

I’autre personnage de la macroséquence qui commence (Mary) :

<MS « Leo, Carlos & Cayetano » >

Ciertamente la personalidad de [Carlos] Bonaval —y no me atrevo a decir lo mismo de
Leo que por aquel entonces era una desconocida para mi, aunque resulta facil de
comprender a qué clase de ceguera se dejaba arrastrar cuando un asunto le interesaba en
gran medida— era una mezcla (aunque no a partes iguales) de bondad y altaneria, de
delicadeza y rusticidad, de entusiasmo y esceptismo, por todo lo cual resultaba casi
imposible conjeturar los resultados de un viaje como aquél hacia el que cualquiera de sus
conocidos le veia marchar como se puede observar la salida de una bola de billar cuya
trayectoria es imprevisible hasta que se produce el choque con su antagonista que pondra
de manifiesto una direccion, una energia, una velocidad y una rotacioén sobre si misma
que sin el impacto habrian pasado inadvertidas. Cuando era joven —muy joven—
inmediatamente después de la muerte de su padre que le dejo una fortuna bastante
considerable —que le singularizaba, no tanto la herencia como el usufructo de ella,
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respecto a sus amigos y coetaneos—, necesitd muy poco esfuerzo para en pocos meses
distanciarse de su familia y de Region; un invierno le dio por la vida de sociedad, un
verano conocié en Region a la sefiorita Sils Maria, se enamor6 y comprometio con ella,
al verano siguiente estallo la guerra civil, en los dias de la tragedia (tras haber sido
llevado un dia a Escaen por Enrique y ser presentado a Mary en el campo de
croquet) tuvo la aventura de su vida, rompié de forma abrupta con su prometida, eludio
la llamada de las armas, en la postguerra vivié en Madrid, se ausentd luego de Espafa y
al cabo de los afios volvi6 a Region — convertido en un hombre melancoélico y bastante
calvo— para hacerse cargo de la industria familiar y llevar una vida tranquila y retirada,
sin salir apenas de su casa y su jardin. La presentacion que tuvo lugar en las
postrimerias de junio termind en una inesperada fuga de la pareja (y no sé todavia
como se las arreglo Mary para buscar un pretexto satisfactorio) en los primeros dias
de aquel tragico julio; se debieron citar en la estacion de Macerta y alli cogieron el
primer tren para una capital de provincias, donde permanecieron dos semanas en un hotel
para viajantes de comercio, cuyas habitaciones traseras daban a la via del ferrocarril.
(UM, p. 284-285)

< MS « Aventure Carlos & Mary » >

Dans I’extrait suivant, situ¢ a la frontiére entre les macroséquences « Aventure
Carlos & Mary » (p. 297-305) et « Carlos & Cayetano » (p. 306-309), la transition est plus

rapide, sans presque aucune ¢laboration sur le personnage charnicre (Carlos) :

<MS « Aventure Carlos & Mary » >

En el hotel debid permanecer [Carlos] un par de dias mas —probablemente Mary no se
fue ni en el correo ni el exprés siguiente, teniendo que conformarse con el rapido de la
mafiana— y cuando también se despidid Enrique se encontrd sin saber qué hacer ni a
donde ir. No queria seguir alli ni un dia mas ni volver a Region, asi que —no sé como—,
dando la vuelta ferroviaria a media peninsula, se las arregld para alcanzar en menos de
tres dias un punto del litoral del Norte donde le constaba habia quedado separada de los
suyos parte de la familia de Sils, la propia Maria, sus hermanos pequefios y alguien mas.
[...] Cuando Bonaval volvio a Region —como duefio y tnico responsable del negocio
familiar— estaba mi amistad con Cayetano en su punto mas bajo, y no porque yo
hubiera dejado de considerarle como el hombre mas singular y apreciable de la provincia
sino porque cierta discrepancia en materias de opinidon me causaban un considerable
sufrimiento que me empujaba a poner ciertas limitaciones al trato ya que no al aprecio.
(UM, p. 306)

<MS « Carlos & Cayetano » >

Nous avons indiqué précédemment que ce type de transition est en partie justifié par
la convention du « développement du personnage » propre au roman classique. Mais cette
justification n’est que tres partielle : au fond, dans le roman de Benet, il s’agit moins de

développer un personnage que de changer de ligne d’histoire. Autrement dit, le motif
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conventionnel du « développement du personnage » est ici détourné pour établir une

pseudo-continuité entre des macroséquences qui n’ont finalement que peu de relation.

Dans le deuxiéme type de transition contingente, le lien est opéré par un personnage
qui est fonctionnellement important dans les épisodes décrits par les deux macroséquences
successives mais qui n’apparait pas dans une des macroséquences, voire dans aucune. 11
s’agit ainsi d’une sorte de partage indirect de personnages. C’est ce qui arrive dans la suite
constituée par les macroséquences « Julian & Mary », p. 71-77, et « Hommage a Jorge »,
p. 79-87, représentées dans la Figure 10 (p.70), dont nous reprenons ici la partie

concernée :

A Julian & Mary

Mary

hommade & Jorge

3

Jorge

Figure 26: Transition entre les macroséquences « Julian & Mary »,
p. 71-77, et « Hommage a Jorge », p. 79-87

La premicre macroséquence raconte I’engagement politique de Julian et sa rencontre
avec Mary ; la deuxieéme, la cérémonie d’hommage a Jorge quelques mois apres sa mort.
Ces deux macroséquences appartiennent a des lignes d’histoire différentes (c’est ce que
montre la fleche de la figure ci-dessus, en signalant le saut d’une ligne d’histoire a I’autre)
et ne partagent aucun personnage. Pourtant leur juxtaposition apparait motivée par le fait
que, malgré son absence a la cérémonie, le souvenir de Julian, qui avait ¢été¢ le mentor de

Jorge, est tres présent chez toutes les personnes qui participent a I’hommage :
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<MS « Julian & Mary » >

Y sobre todo estaba [Julian] presente [...] entre aquellos acompasados y
apesadumbrados pasos, en la tierra negra saturada de agua, de un cortejo de gabardinas,
las manos que se apretaban los cuellos como si obedecieran a un ritual [...] Y no sélo
estaba presente por el hueco que habia dejado; quiza nada estaba tan presente, en
aquella apoteosis de la fugacidad, como lo que no podia estar ausente. Habian acudido
unos cuantos amigos y deudos, no muchos, de muy diferentes edades y condicion, en tres
o cuatro coches que esperaron a la puerta del paseo bajo los platanos; fue una ceremonia
muy breve y bastante tosca cuyo desarrollo estaba previsto con anterioridad. (UM, p. 79-
81)

<MS « Hommage a Jorge » >

Ainsi, Julian participe uniquement a la macroséquence « Julian & Mary », p. 71-77,
mais il joue un rdle important dans la macroséquence suivante, « Hommage a Jorge »,
p. 79-87, et c’est cette présence fonctionnelle dans les deux macroséquences qui permet au

texte d’en motiver I’enchainement.

La transition entre les macroséquences « Carlos & Cayetano » (p. 306-309) et
« Jorge: relation avec son pere et cérémonie d’hommage » (p. 310-324) fournit un exemple
inverse : le personnage qui motive la transition est absent de la premiére macroséquence et
il est présent dans la deuxieme. Ces deux macroséquences portent sur la relation entre
Carlos et Cayetano (relation de rivalité par rapport a Leo), la premiére, et sur la cérémonie
d’hommage a Jorge aprés sa mort et sur les relations qu’il entretenait avec son pere, la
seconde. Comme précédemment, ces deux macroséquences appartiennent a des lignes
d’histoire différentes et ne partagent aucun personnage : d’un coté, il y a Carlos et
Cayetano ; de I’autre, Jorge et son pere. Pourtant, le texte bénétien préfére motiver leur
juxtaposition et pour cela le passage de transition, cité ci-dessous, affirme que Jorge fut

I’initiateur de 1’amitié entre Carlos et Cayetano :

<MS « Carlos & Cayetano » >

No sabia yo por aquel entonces que su entendimiento [de Carlos et Cayetano] —que en
mi fuero interno estaba seguro de que se habia de producir pero que, por una de esas
premoniciones que no llegan a materializarse en la conciencia porque temerosa de sus
consecuencias se resiste a darles forma y prefiere conservarlas en nebulosa, incluso
llegué a temer, presciente de que el dia que se realizara habia de ser a costa de algo
mio—, a continuacioén de un encuentro casual en el extranjero, se habia logrado a causa
de Jorge (UM, p. 309)

<MS « Jorge: relation avec son pere et cérémonie d’hommage » >
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Enfin, dans une derniére variante de ce type de transition, le personnage qui fait le
lien entre les deux macroséquences ne participe ni a ’'une ni a ’autre. La transition entre
les macroséquences « Carlos & Leo: excursion grotte » (p. 212-225) et « Le grand-pére, la
liqueur, rivalité avec les Bonaval, I’oncle Alfonso » (p. 226-248) (cf. Figure 10) en est un
exemple. La premiére macroséquence porte sur 1’excursion de Carlos Bonaval et Leo a la
grotte de Mansurra ; la seconde, sur les entreprises industrielles du grand-pére du narrateur.
La transition entre ces deux macroséquences, qui portent sur des lignes d’histoire
différentes, est motivée par le maintien non pas d’un personnage mais d’une famille, la
famille Bonaval, puisque le peére de Carlos Bonaval est présenté dans la deuxieme

macroséquence comme le grand ennemi du grand-pére du narrateur :

En casa de mi abuelo el nombre de Bonaval era sinéonimo de enemigo y aunque yo
sospecho que una hostilidad tan perseverante y manifiesta tenia a la fuerza que derivar de
una raiz mas honda y fuerte, lo cierto es que nunca logré averiguar otro origen que la
pretendida rivalidad industrial que habia hecho de Bonaval un nombre tan execrado.
(UM, p. 225)

Le personnage qui motive (de mani¢re contingente) [’enchainement entre la
macroséquence sur Carlos et Leo et celle sur le grand-pére du narrateur est donc le pére de

Carlos, absent tant de I’'une que de 1’autre.

Dans le troisieme type de transition contingente, les personnages des deux
macroséquences successives se croisent, c’est-a-dire qu’ils se trouvent simultanément dans
le méme lieu pendant un court laps de temps. Un exemple de ce type de transition est
fourni par la suite des deux macroséquences (cf. Figure 10, p. 70) « retour d'exil Mary, vie
Mary malade, vie 2éme mari veuf » (p. 136-170) et « Emilio Ruiz & aubergiste » (p. 170-
187). La premicere porte sur le retour d’exil de Mary, remariée avec un médecin, sa mort et
la vie difficile de son deuxiéme mari apres le déces de sa femme ; la deuxiéme, sur la
relation sexuelle entre Emilio Ruiz et la patronne de 1’auberge ou il s¢journe. Bien que ces
deux macroséquences ne partagent aucun personnage et qu’aucun personnage de 1’une
n’ait d’importance particuliére dans ’autre, la transition entre les deux apparait motivée
par la rencontre fortuite du mari de Mary (personnage de la premiére) et d’Emilio Ruiz

(personnage de la seconde) dans 1’auberge :

Por si fuera poco los dos visitaban en aquellos dias los mismos parajes y todo hace
pensar que a las pocas (0 a las mismas) horas de tener lugar el allanamiento, ambos se
encontraron en la famosa fonda del paso de Retuerta y no sélo cambiaron un distante
saludo sino incluso (aunque igualmente distante y salpicada de recelos reciprocos) toda
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una conversacion en el mostrador de la casa, mientras tomaban café, ignorantes del
sucedido que habia de hacer de aquel casual encuentro su ultima entrevista. (UM, p. 170)

Ce méme type de transition est a I’ceuvre dans I’enchainement de la macroséquence
sur Andarax et Rosa de Llanes (p. 340-346) avec celle sur Jorge et Camila (p. 346-377) : la
transition vers ’histoire (plutot noire) de Jorge et Camila juste apres I’histoire (comique)
d’Andarax apparait motivée par le fait que la rencontre entre Jorge et Camila a lieu chez la
famille de cette derniére, les Abrantes, ou vit aussi Andarax. Ainsi, les personnages de la
premiere macroséquence, Andarax et Rosa de Llanes, et ceux de la deuxiéme, Jorge et

Camila, se croisent (chez les Abrantes) sans pourtant participer aux mémes événements.

Dans une variante de ce troisieme type de transition, les personnages se croisent,
mais sans que certains ne s’en rendent compte, et donc sans interaction entre eux. Plus
précisément, la transition se produit quand certains personnages d’une des macroséquences
percoivent (voient) ceux de 1’autre sans que ces derniers ne remarquent les premiers. C’est
ce qui se produit par exemple dans la transition entre la macroséquence « Carlos & Leo a
I’auberge » (p. 390-399) et la macroséquence « Emilio Ruiz a la mine et a 1’auberge »
(p. 399-415). Bien que les deux macroséquences portent sur des lignes d’histoire
différentes (d’une part, I’aventure sentimentale de Carlos et Leo ; d’autre part, les déboires
d’Emilio Ruiz avec ses employés et ses relations tourmentées avec la patronne de
I’auberge), le texte motive la transition en faisant coincider momentanément Emilio Ruiz,
Carlos et Leo a I’auberge. Pourtant, comme le montre 1’extrait suivant, aucune interaction

ne se produit entre les personnages, Leo étant la seule a repérer la présence d’Emilio :

Debieron ser cuatro o cinco dias de un silencioso, tenaz e insolvente empefo que —
iniciado por el intento de Leo de romper su cerco, ignorante no sélo de la vanidad del
esfuerzo sino también de la paradoxal condicion del fracaso— habia de trastornar de tal
manera sus intenciones que a partir de esas fechas no volverian a ser los mismos, en un
sentido estrictamente intelectual. [changement MS]| Probablemente el dia de su
llegada, bajo la lluvia, Leo llegé a reconocer a Emilio Ruiz, casi oculto tras una
mampara de cristal, pero nada le dijo a Bonaval. Aquél habia llegado unos cuantos
dias antes, a causa de las alarmantes noticias que su capataz, Rufino, le habia
comunicado acerca del plante de barrenistas. (UM, p. 398-399)

Enfin, dans le dernier type de transition contingente, les deux macroséquences
partagent soit le lieu, soit le temps, mais pas les deux (autrement il s’agirait du type de
transition précédent, ou les personnages des deux macroséquences se croisent). La suite de
macroséquences (cf. Figure 10) « Cayetano & I’horloge » (p. 378-390) et « Carlos & Leo a

I’auberge » (p. 390-399) illustre ce dernier type de transition. Ces deux macroséquences
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n’ont aucun personnage en commun : la premicre porte sur le travail obsessionnel de
Cayetano sur une horloge douée de pouvoirs surnaturels ; la deuxiéme, sur le voyage a la
montagne de Carlos et Leo pendant lequel a lieu leur aventure amoureuse et sexuelle.
Pourtant, le texte motive la transition en signalant la coincidence temporelle de deux
événements appartenant chacun a une des deux macroséquences : dans la premiére, la mise
en marche de I’horloge par Cayetano et la propagation consécutive de ses battements dans
toute la région ; dans la seconde, le moment ou Leo réveille Carlos durant ’'une des nuits

qu’ils passent a I’auberge. Voici le passage de transition entre les deux macroséquences :

A la mafiana siguiente el latido cambi6 de tono y a aquellas profundas y sordas
emboladas sucedid un jadeo mas estertoreo, como si el mecanismo agotado por el
esfuerzo anterior recogiera de todos los engranajes sus ultimas energias para llegar al
momento postrero con un porte digno y calmo, y un paso majestuoso. Pero era, en
esencia, el mismo latido que reproducido bajo el palido pecho de Leo en la tercera o
cuarta noche del viaje, en la gran cama metalica de la fonda, le despertd cerca de la
madrugada para insuflarle la postrer revelacion. (UM, p. 390-391)

Alors que leurs personnages et que les espaces ou elles ont lieu sont différents, la
juxtaposition des deux macroséquences est motivée par la coincidence dans la dimension
temporelle. Le phénomeéne équivalent dans [’espace se produit dans la suite des
macroséquences « L’Indien » (p. 207-212) et « Carlos & Leo: excursion grotte » (p. 212-
225) (cf. Figure 10). La macroséquence « L’Indien » porte sur la vie d’isolément et de folie
de ce personnage qui habite seul dans la montagne et qui dialogue avec les apparitions de
son peére défunt; la macroséquence « Carlos & Leo: excursion grotte » porte sur
I’excursion que Carlos et Leo font a la grotte de Mansurra pendant leur escapade
amoureuse. Les deux macroséquences ne partagent donc aucun personnage et sont
complétement indépendantes 1’une de I’autre. Cependant, dans son gofit pour la motivation
des transitions entre les macroséquences, le texte introduit une circonstance qui les lie
spatialement : pour se rendre a la grotte, Carlos et Leo empruntent des chevaux dans une

étable située a coté de la demeure de 1’Indien.

Note sur l'intégration des digressions théoriques et mythiques

Nous avons étudié¢ jusqu’ici I’enchainement des macroséquences diégétiques. Nous
dirons maintenant quelques mots sur I’enchainement entre les macroséquences diégétiques
et les macroséquences digressives (cf. Figure 10, p. 70). Nous analyserons séparément le

cas des digressions théoriques et celui des digressions mythiques.
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L’examen du texte montre que les digressions théoriques surgissent comme un
commentaire plus ou moins général de 1’action diégétique qui les précéde. C’est ce
qu’illustrent les passages suivants, ou nous reproduisons la transition entre les deux

macroséquences (diégétique et théorique) :

Pero Mary ya se habia ido a la tumba —menos de un afio después que Jorge— y de toda
aquella ola de disidencias que levantara en su segunda estancia en la tierra, sélo quedaba,
como unico rescoldo rodeado de cenizas y sin otro porvenir que el de consumirse, la
furia insensata de Emilio Ruiz que veia con horror como desaparecia el ltimo obstaculo
que se oponia a su matrimonio. Y me parece que debia estar a punto de tomar su ultima
decision cuando, para su sorpresa, se topo con la pareja que habia optado por pasar dos o
tres dias en la fonda del paso de Retuerta. [début digression] A este y otros respectos
me digo a veces como el amor actiia como un disyuntor de la red social, como las
tijeras que imperceptible pero inevitablemente van cortando los hilos que unen a la
sociedad a los dos seres que en ¢l se buscan y que cuando se enlazan entre si dejan ver
dos cabos sueltos que el cuerpo social —necesitado de cubrirse con un tejido que le tape
sin hiatos ni cesuras ni desgarros— se ocupa de enlazar de cualquier manera para que no
se advierta la falta de continuidad; [...] (UM, p. 325)

Asi que dejandola que hablara y acariciara su pierna y sin refugiarse en la lectura del
diario sino que observandola con esa actitud muda e inalterable atencion que es para el
interlocutor la prueba mas insufrible y palmaria de la insuficiencia de sus propias
palabras, sin contradecirla en nada ni responder a sus preguntas mas que con vaguedades
o gestos de incertidumbre, sin negarle tampoco alguna débil expresion de asentimiento,
consiguid que al poco rato se le saltaran las lagrimas y que, entre débiles convulsiones y
miradas llorosas, fuera él el acusado de dureza e incomprension, el causante de la
separacion y el Unico responsable de una decision tan lamentable y culposa. [début
digression] No puede saber nunca el amante que cuando su intimidad degenera en un
conflicto y a la postre se resuelve en un combate, rara es la vez que uno de los dos triunfa
sobre el otro (porque la idea de victoria es absurda en una pugna en la que si el yo triunfa
se aniquila a si mismo) y no en la medida en que le destruya (semejante opcion es
irrelevante) sino en la que consiga que deje de ser su enemigo. [...] (UM, p. 301)

Mas tarde comprendi —por aquel acto que para un nifio siempre necesitado de atencion
y cuido puede tener caracteres heroicos— que de la misma manera que un determinado
ornamento ceramico presupone todo un estado de ideas de la sociedad que lo usaba, el
gesto de valor necesario para llevarlo a cabo sdlo era posible en el seno de unos
sentimientos de atraccion y admiracion hacia Mary que en aquella edad ya habian
despertado y ni siquiera entonces, cuando por mas inocentes y desinteresados mas
facilmente podian ser atendidos, fueron comprendidos. Un dia, como digo —y quizas en
el momento en que menos me podia interesar— surgio el recuerdo y con ¢l el refrendo
de un convencimiento que si en un principio llegé a molestarme, con el tiempo paséd a
constituir una verdadera obsesion. [début digression] Nunca he comprendido como la
desaparicion temporal del recuerdo se achaca al olvido, desmentido por tantos
fenémenos, porque de la misma manera que la roca sedimentaria guarda en su seno todas
las huellas de los seres que dejaron su impronta cuando tan solo era un légamo blando e
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impresionable, asi la memoria puede cobijar y atesorar todo lo que en su dia tuvo la
consistencia necesaria para dejar un rastro indeleble. Y de todo ese terreno ignorado del
cual nacen las conjeturas y las hipdtesis nunca definitivas [...] no se puede llamar
memoria tanto a una facultad como a los resultados que el hombre ha sido capaz de sacar
a su propia luz y que —en general— son tan escasos [...] (UM, p. 43).

Cependant, par la portée abstraite du propos et par leur extension, ces commentaires
finissent par ne plus étre pergus comme subordonnés a 1’action qui justifiait leur apparition
et deviennent ces segments autonomes et presque détachables de leur ancrage dié¢gétique
que nous avons appelés digressions. En 1’occurrence, les digressions dont nous venons de
citer le début s’étendent sur trois pages, pour les deux premiéres, et sur sept pages, pour la
troisiéme. Nous reviendrons dans la Conclusion sur la question plus générale du discours

théorique dans Una meditacion.

Voyons maintenant le cas des digressions mythiques. Ces digressions n’apparaissent
pas comme des commentaires narratoriaux de portée générale, mais comme des discours
directs d’un personnage (signalés par des guillemets), 1’oncle Ricardo, qui méle récits
bibliques et légendaires sur Region et exégese de ces récits. Nous avons signalé dans la
Figure 10 (p. 70) les deux discours mythiques les plus longs, le premier, de dix pages,
p. 58-67, le deuxiéme, de cinq pages, p. 293-297, auxquels il faut ajouter deux autres
fragments de discours prononcé par ’oncle Ricardo, plus courts, p. 123-124 et p. 350-351.
En voici un exemple, celui qui commence p. 293 interrompant le récit de 1’aventure de

Carlos et Mary :

«;No sera [...] lo que desde hace tanto tiempo os estoy tratando de explicar? Pues en
verdad la carencia total de explicaciones psicologicas que acompafien (ya que no
justifiquen) los abundantes actos contra natura que narran los libros sagrados no puede
por menos de tomarse como una exquisita —ya que no velada— correlacion literaria de
la aceptacion por parte del principium individuationis de todo mandato social. No era
sobre la carne de Abraham sobre la que habia de gravarse la pérdida de Isaac pues de
haber sido asi —y de haberlo comprendido de tal manera el padre— el hecho, bastante
menudo en si, no habria pasado a las escrituras. [...]» (UM, p. 293-294)

Le retour a la diégese apres la fin de la digression mythique est tout aussi brusque et
inarticulé. Au mieux, on trouvera un commentaire du narrateur signifiant implicitement le

caractere interprétatif du discours mythique, comme dans le fragment ci-dessous :

«[...] Asi que arrimado a la piedra y reclinada la cabeza para presentar el cuello al
cuchillo volvio una mirada de refilon para hacerle aquella terrible pregunta ‘; Contra qué
mandamiento estas pecando?’ que fue la que obr6 el verdadero milagro, no por abrirle
los ojos a su falta sino por introducir en su pecho el temor...» [fin digression] Le
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gustaba extenderse en tales temas y fue ¢l quien, poniendo el acento sobre el hecho de
que las mas de las veces la comunidad s6lo esta constituida por dos entes, formulo
aquella regla de excepcion que hubiera sido bueno recordar en los dias aciagos que
antecedieron y siguieron al encuentro de Leo y Bonaval. (UM, p. 296)

Les digressions mythiques ont un statut intermédiaire entre le récit diégétique et la
digression théorique : d’une part, parce qu’elles parlent d’événements autres, qui plus est
hors du temps, prototypiques, ces digressions font figure de discours non diégétique
susceptible d’éclairer la diégese ; d’autre part, ces digressions ne sont pas théoriques mais
narratives, elles n’énoncent pas des lois générales mais rapportent des événements dont,
par ailleurs, le lien avec les événements diégétiques n’est pas explicité ; de surcroit, elles
ne se présentent pas comme un discours indépendant et extérieur a la diégése mais sont au
contraire énoncées par un de ses personnages. Ainsi, les digressions mythiques surgissent
comme des interruptions brusques du fil diégétique qui viennent présenter un discours
complémentaire, ce en quoi elles s’apparentent aux digressions théoriques. Mais,
contrairement a ce qu’il arrive avec ces dernicres, la source de I’interruption ne se trouve
pas a Dextérieur de la diégese (le narrateur) mais a I’intérieur (le personnage, 1’oncle
Ricardo) et le contenu de la digression n’englobe pas (le généralisant) celui de la diégese

mais plutét le double.

4.2 Le brouillage signifiant des frontiéres entre les macroséquences

Ce Chapitre 4 porte sur les transitions entre les macroséquences de Una meditacion.
Dans la premicere partie du chapitre, nous nous sommes occupé de leur contenu, de ce qui
justifie (ou non) le passage d’une macroséquence a une autre. Maintenant, nous allons
étudier comment le texte signale ces transitions au lecteur. Nous verrons que dans le texte

bénétien les transitions ne sont pas signalées mais au contraire dissimulées, camouflées.

Par définition, la transition entre deux macroséquences introduit une rupture
événementielle majeure : le récit abandonne une ligne d’histoire pour en développer une
autre. Certes, au moment de la transition, le lecteur manque souvent d’éléments pour savoir
si la nouvelle séquence inaugure une nouvelle macroséquence ou si elle se rattachera
(d’une maniére encore inconnue) a la macroséquence que le récit était en train de
développer précédemment. Mais, méme si le lecteur ne la repere pas immédiatement
comme le début d’une nouvelle macroséquence, la premiere séquence d’une

macroséquence est un lieu critique ou le lecteur doit reconnaitre un changement d’épisode.
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En effet, il est essentiel pour la compréhension que le lecteur repere clairement les
points ou le texte abandonne le développement d’un épisode pour commencer le
développement d’un autre. S’il échoue au cours de cette opération de repérage des
frontiéres entre séquences différentes, appelée segmentation, le lecteur court le risque de

brouiller la structure épisodique du texte. Chang Keol Yoo le formule dans ces termes :

Production studies have shown that writers use linguistic devices at the episode
boundaries to highlight theme shifts in discourse, viz. to signal discourse continuity and
discontinuity. These linguistic devices, as segmentation markers, prevent readers from
attempting to relate new incoming information to the preceding information. When there
is a theme shift, the new sentence is, by definition, not directly connected to the previous
ones [...]. Readers have to start the construction of a new partition in their discourse
representation.'”’

Ainsi, arrivé a une frontiére entre deux séquences, S1 et S2, développant
respectivement les épisodes El et E2, s’il ne repére pas le changement de séquence, le
lecteur rapportera les événements et informations de S2 non a 1’épisode E2 mais a
I’épisode El. D’une part, I’épisode El se verra encombré d’événements qui ne le
concernent pas et qui ne pourront que le rendre confus ; d’autre part, 1’épisode E2 se verra
privé des événements narrés par S2 (indument rapportés a E1), peut-Etre cruciaux pour la

compréhension de I’épisode.

Remarquons qu’il s’agit uniquement ici de repérer les frontieres entre les séquences,
de la capacité¢ du lecteur a segmenter le texte de mani¢re a ne pas mélanger des
informations se rapportant a des épisodes différents. Il ne s’agit pas de savoir a quel
épisode exactement se rapporte chaque séquence : cette opération d’identification de
I’épisode est postérieure a celle de segmentation. Car, méme s’il ne sait pas quel est
I’épisode développé, identifier un segment de texte en tant que séquence évite au lecteur
d’en rapporter les informations a un épisode erroné. Les événements narrés par la séquence
en question pourront alors donner lieu a une représentation mentale isolée qui attendra

d’étre rattachée a la représentation mentale globale du roman.

157 Chang Keol Yoo, Paragraphs as episodes. Distinguishing paragraphs in Biblical Hebrew narrative,
Master's Thesis, Stellenbosch, University of Stellenbosch, 2008, p. 43.
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4.2.1 Le signalement des transitions dans le récit conventionnel
Dans le récit conventionnel >, les transitions d’un épisode & un autre sont signalées
explicitement par plusieurs moyens. Ce signalement est important car, comme on ’a vu,

I’épisode est I’'unité fondamentale de représentation mentale du contenu du texte.

Comme le dit Catherine Emmott, la narratologie a beaucoup étudié les relations entre
récit et histoire, mais elle ne s’est pas occupée des moyens qui permettent de guider le

lecteur quand le récit passe d’un €pisode a un autre :

Narrative structure has been examined extensively by narratologists, particularly in terms
of breaks in time line of a narrative. [...] This type of analysis is very useful, but it does
not look at the mechanics of how one context is replaced by another. Most narratologists
take for granted the linguistic signals and cognitive effort which underlie basic reading
operations.'”’

C’est du coté de la psycholinguistique, vers laquelle nous nous tournerons, que cette

question a été étudice.

Dans le récit conventionnel, la gestion des transitions entre développements
d’épisodes différents s’appuie sur deux regles implicites de lecture. D’une part, selon un
principe de continuité, tant que le texte ne signale pas de changement, tout ce qui est lu est
supposé se rapporter au méme épisode, c’est-a-dire au méme temps, au méme lieu et aux
mémes personnages. Comme 1’expliquent Gillian Brown et Georges Yule, par défaut les

coordonnées spatiotemporelles et les personnages sont supposées constants :

The normal expectation in the construction and interpretation of discourse is [...] that the
speaker is still speaking of the same place and time, participants and topic, unless he
marks a change [...]'"

D’autre part, toute transition d’un épisode a un autre sera signalée de maniére a ce
que le lecteur ne mélange pas des événements appartenant a des épisodes différents. Dans

les termes de Brown and Yule :

When two sentences are placed together in sequence by a writer who does not want us to
consider them as a continuous text, their separateness or disconnectedness must be
positively indicated.'®’

"% Sur ce que nous entendons par narrativité conventionnelle, voir la p. 16.
15 Emmott, Narrative comprehension, op. cit., p. 135.

10 Gillian Brown et Georges Yule, Discourse Analysis, Cambridge, Cambridge University Press, 1983, p. 66.
Voir aussi p. 59-60 et Ji, "Identifying episode transitions", op. cit., p. 1265.
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Reste a voir par quels moyens le récit conventionnel signale les changements
d’¢épisode (donc de séquence). Pour cela, nous distinguerons le marquage typographique et

le marquage sémantique.

Typographie

Le plus souvent, dans le récit conventionnel, le signalement est d’abord d’ordre
typographique : au minimum, chaque changement d’épisode (chaque séquence) ouvre un

nouveau paragraphe (c’est-a-dire, il est précédé d’un saut a la ligne)'®

. Un marquage
typographique plus fort est celui qui sépare les séquences avec des espaces blancs ou des
marques graphiques spécifiques, ou celui qui divise le texte en chapitres'®. Certes, les
sauts a la ligne et les espaces blancs ne sont pas toujours le signe d’un changement de

, . . . o o1, ,164
séquence, mais, comme le note Emmott, ils avertissent le lecteur de cette possibilité o4,

Une autre forme de marquage typographique a laquelle on fait rarement référence
doit étre mentionnée. Il s’agit des signes typographiques qui indiquent le changement
d’énonciateur : les guillemets et, dans les dialogues, les tirets. En effet, en introduisant un
fragment en discours direct (d’un ou plusieurs personnages), ces signes peuvent délimiter
indirectement une séquence, car un dialogue (ou un monologue) est nécessairement situé

dans le temps et dans I’espace et concerne un ensemble déterminé de personnages.

Mais la typographie ne fait souvent qu’accompagner le marquage le plus important :
le marquage sémantique. En effet, comme un épisode est défini par 1’ensemble des

personnages qui y participent et par 1’espace et le temps ou il a lieu, la spécification

! Brown et Yule, Discourse Analysis, op. cit., p. 65.

12 Voir, par exemple, Dijk, "Episodes as units of discourse analysis", op. cit., p. 181.

19 « Frame switches are often accompanied by an orthographic break in the text created by starting a new
chapter or section or by simply leaving a gap of a few lines. » (Emmott, Narrative comprehension, op. cit.,
p. 148). De méme, Erwin M. Segal : « Within narrative discourse there are boundaries between different
locations within the story world. These boundaries are often marked by lexical, syntactic and other structural
cues, like paragraph breaks. The reader uses such cues in the discourse to direct the shift of his or her deictic
center from one location to another. There are also more powerful discourse cues, such as chapter breaks
and blank lines, that serve the same purpose. An author may use different cues to mark greater implied
distances between different storyworld events. » (Erwin M. Segal, "A cognitive-phenomenological theory of
fictional narrative", in Judith F. Duchan, Gail A. Bruder et Lynne E. Hewitt (ed.), Deixis in narrative: a
cognitive science perspective, Hillsdale, NJ, Lawrence Erlbaum, 1995, p. 76).

14 « Orthographic breaks do not always herald a new frame, but they do alert the reader to the possibility »

(Emmott, Narrative comprehension, op. cit., p. 148).
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explicite d’un changement d’une ou plusieurs de ces trois coordonnées constitue la forme

privilégiée de marquage des transitions'®.

Indications spatiotemporelles

Un changement d’épisode peut étre signalé par une indication de lieu en début de
séquence qui situe I’action dans un espace différent de celui de la séquence précédente®.
Par exemple, si I’action relatée par le texte antérieur se situait dans une auberge, une
phrase commencant par « En la cueva de Mansurra, » marquera le début d’une nouvelle
séquence. La spécification d’un temps autre que celui de la derni¢re séquence est aussi un
marqueur de changement d’épisode, que cette spécification soit absolue (« En los arios

60, ») ou relative (« Dos dias mds tarde, »)"’.

On remarquera que I’indication de lieu ou de temps qui signale le plus efficacement
la rupture est celle qui prend la forme d’un complément circonstanciel en position initiale
dans la premicre phrase de la séquence (de préférence détaché, séparé par une virgule),
c’est-a-dire quand le complément est thématisé (ou focalisé) et bénéficie ainsi d’une

. . 168 .. , , .y .
saillance maximale ~". Ainsi, « Dos dias mds tarde, Juan emprendio la marcha » signale

195« Temporal, spatial, and thematic discontinuities are natural indicators of transitions of thematic units
and they are perceived by language users as such » (Ji, "ldentifying episode transitions", op. cit., p. 1269).
Van Dijk énumére les marqueurs suivants: sauts a la ligne, indications de temps et de lieu, noms de
personnages, indicateurs de changement de monde possible ou de perspective (Dijk, "Episodes as units of
discourse analysis", op. cit., p. 181).

1% Comme le dit Catherine Emmott (qui appelle frame switch ce que nous appelons transition séquentielle),
« the frame switch [can be] signalled by a reference to the location of the new frame » (Emmott, Narrative
comprehension, op. cit., p. 148). Van Dijk mentionne aussi ce marqueur (Dijk, "Episodes as units of
discourse analysis", op. cit., p. 181).

"7 Emmott indique que le saut dans le temps (qui pourra étre en avant ou en arriére) doit étre d’une portée
suffisante pour pouvoir considérer qu’il y a vraiment une rupture, un changement d’épisode, la durée
temporelle minimale étant relative : « Sometimes [...] the narrative may move backwards in time or there
may be a leap into the future (e. g. the following day, week, month, or year) which suggests that the frame
that has been being monitored may no longer be primed and that it is necessary to switch to a new frame.
What constitutes 'a substantial leap in time' will depend on a culture's expectations of how long people will
remain together in particular locations. » (Emmott, Narrative comprehension, op. cit., p. 150).

' Shaojun Ji : « 4 case of temporal or spatial discontinuity corresponds to a preposed structure indicating a
clear change in time or place. » (Ji, "ldentifying episode transitions", op. cit., p. 1262). Van Dijk et Kintsch:
« If the background or circumstances change for the new fact, these will often be mentioned first, for
instance, as sentence adverbials. » (Dijk et Kintsch, Strategies of Discourse Comprehension, op. cit., p. 129).
Chang Keol Yoo : « Clause-initial adverbials of time and place act as segmentation markers in narratives.
They are 'grammatical signals' that highlight the beginning of a new episode » (Yoo, Paragraphs as
episodes. Distinguishing paragraphs in Biblical Hebrew narrative, op. cit). Van Dijk, sans le dire
explicitement, le montre bien dans les exemples qu’il fournit : « In the meantime, The next day, etc. ». Quant
aux termes de thématisation et focalisation: Jiménez Julid définit la thématisation comme «el traslado de un
constituyente al primer lugar de la clausula desde la posicion (o posiciones) que le asigna el orden no-
marcado, traslado efectuado con fines estrictamente actitudinales.» (Tomas Jiménez Julia, Aproximacion al
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bien plus clairement un changement d’épisode que « Juan emprendio la marcha dos dias
mds tarde », car dans le premier cas 1’indication de changement de temps (« dos dias mas

tarde ») se trouve mise en relief.

Désignation explicite des personnages

La désignation explicite des personnages est le troisiéme type de marqueur
sémantique de changement d’épisode. Il faut distinguer deux cas: Si la séquence qui
commence porte sur des personnages différents de ceux de la séquence qui se termine, la
désignation explicite en début de séquence est nécessaire pour identifier les nouveaux
personnages ; le changement de personnages marque alors clairement le changement
d’épisode. Ainsi, par exemple, si le texte portait sur Mary et Julidn mais que, a un certain
point, il passe a raconter des événements ou n’intervient que Jorge, le lecteur comprendra

que le récit sur Mary et Julidn a été abandonné et qu’un autre (sur Jorge) a été entamé.

En revanche, si la séquence qui commence porte sur les mémes personnages que la
séquence qui se termine, le lecteur peut penser que le récit développe toujours le méme
¢épisode. Par ailleurs, comme les personnages ne changent pas, la nouvelle séquence
pourrait commencer en les référencant pronominalement'®. Or le récit conventionnel
signale le début d’une nouvelle séquence (un changement d’épisode) en désignant
explicitement fous les personnages, méme ceux qui participaient déja a la séquence
précédente et n’avaient donc pas a étre identifiés. C’est donc la désignation explicite de
tous les personnages, nouvellement introduits ou déja présents dans 1’esprit du lecteur, qui
dans le récit conventionnel marque un changement de séquence. C’est ce qu’explique

Chang Keol Yoo :

When the author/speaker wants to signal an episode shift, but the referents of the new
episode would be similar to those of a current episode, he/she typically resorts to explicit
(i.e. nominal) referential expressions to signal the shift. This type of relexicalization of
pronominal references at episode boundaries is in contrast to the use of pronouns and
elliptical expressions within episodes. [...] Overspecified referential expressions signal
the reader to end a current representation unit, and to build new units of discourse

estudio de las funciones informativas, Mélaga, Agora, 1986, p. 107). Pour sa part, Gutiérrez Ordofiez parle de
«anteposicion focalizadora (también llamada tematizacion)» (Salvador Gutiérrez Ordofiez, Temas, remas,
focos, topicos y comentarios, Madrid, Arco Libros, 2000, p. 34).

% En supposant qu’ils sont focaux. Pour une exposition des conditions de validité des références
pronominales, voir le Chapitre 8.
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representation, while pronominal references signal the maintenance of a current
representation unit.'”’

Comme le dit Yoo, la désignation explicite des personnages en début de séquence
(pour marquer le changement d’épisode) fonctionne par contraste avec la référenciation

pronominale caractéristique des références intra-séquentielles (ou 1’épisode ne change

pas)'7!,

Quelques exemples

L’extrait de La Regenta ci-dessous fournit un premier exemple du signalement
conventionnel des transitions séquentielles'’?. Aprés une séquence, S1, sur Victor
Quintanar, le récit passe a la séquence suivante, S2, sur Ana Ozores, en introduisant un
saut a la ligne et en réactivant le personnage au travers d’une une désignation explicite

(« Dona Ana ») :

[S1T [...]

[don Victor] Todas las noches antes de dormir se daba un atracon de honra a la
antigua, como €l decia; honra habladora, asi con la espada como con la discreta
lengua. Quintanar manejaba el florete, la espada espafiola, la daga. Esta aficion le
habia venido de su pasion por el teatro. Cuando trabajaba como aficionado, habia
comprendido en los numerosos duelos que tuvo en escena la necesidad de la
esgrima, y con tal calor lo tomd, y tal disposicion natural tenia, que llegd a ser
poco menos que un maestro. Por supuesto, no entraba en sus planes matar a
nadie; era un espadachin lirico.

[...]

Yoo, Paragraphs as episodes. Distinguishing paragraphs in Biblical Hebrew narrative, op. cit., p. 49-50.
Aussi, parmi les indices de début d’un nouvel episode, van Dijk récense les « 'cast' change markers :
introduction of new individuals (often with indefinite articles) or reintroduction of 'old' ones (with full noun
phrases instead of pronouns) » (Dijk, "Episodes as units of discourse analysis", op. cit., p. 181). De méme,
dans une synthése récente sur les expressions référentielles de Sanders et Gernsbacher : « Sometimes
anaphors are more specific than would be necessary for their identificational function (i.e. full NPs are used
rather than pronominal expressions). [...] If a character is referred to by a proper name after a run of
pronominal references, then the name itself serves to indicate that a shift in topic is occurring. » (Ted
Sanders et Morton Ann Gernsbacher, "Accessibility in text and discourse processing", Discourse Processes,
37,2,2004, p. 84).

"I Comme nous 1’avons expliqué dans §1.2, une des fonctions cognitives de la séquence est de permettre de
laisser implicites des informations comme 1’identité des personnages, 1’espace et le temps ou a lieu I’épisode:
« Episodes may be the ‘locus’ for local coherence strategies: coherence relations between facts, the (re-
Jidentification of referents by means of pronouns, the possibility to keep place or time indications implicit,
may take place within the boundaries of an episode. language users therefore need to search for the relevant
information not in the full preceding discourse representation in memory, but only in the representation of
the current episode. » (Dijk, "Episodes as units of discourse analysis", op. cit., p. 191).

72 Leopoldo Alas « Clarin », La Regenta, Madrid, Alianza, 1972.
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[S2]

Doiia Ana tarddo mucho en dormirse, pero su vigilia ya no fue impaciente,
desabrida. El espiritu se habia refrigerado con el nuevo sesgo de los
pensamientos. Aquel noble esposo a quien debia la dignidad y la independencia
de su vida, bien merecia la abnegacion constante a que ella estaba resuelta. Le
habia sacrificado su juventud: ;por qué no continuar el sacrificio? No pensé mas
en aquellos afios en que habia una calumnia capaz de corromper la mas pura
inocencia; penso en lo presente. Tal vez habia sido providencial aquella aventura
de la barca de Trébol.

[...]

(La Regenta, p. 61-62)

Le passage suivant, extrait du récit « Vagabundo en Francia y Bélgica », de Roberto

Bolafio'”, illustre également la norme de signalement. Nous reproduisons la fin d’une

séquence (S1) et les deux séquences suivantes (S2 et S3). Les trois sont séparées par des

sauts a la ligne.

[S1]

[S2]

[S3]

[...] B imagina a Lefebvre en su pueblo de Masnuy Saint-Jean. Lo imagina con
dieciséis afios, observando un transporte aleman en donde sélo hay dos soldados
alemanes que fuman y leen cartas. Henri Demasnuy, Henri el de Masnuy.
Cuando se da la vuelta la mujer esta hojeando la revista. Me tengo que ir, dice
ella sin mirarlo y sin dejar de pasar paginas. Puedes quedarte aqui, dice B con no
demasiada esperanza. La mujer no dice que si ni que no, pero al rato se levanta y
comienza a vestirse.

Durante los dos dias siguientes B se dedica a vagar por las calles de Paris. A
veces llega hasta las puertas de un museo, pero nunca entra. A veces llega hasta
las puertas de un cine y durante largo rato se queda contemplando las fotografias
y luego se va. Compra libros que hojea y no termina nunca de leer. Come en
restaurantes desconocidos y las sobremesas son largas, como si en vez de estar en
Paris estuviera en el campo y no tuviera nada mejor que hacer que fumar y beber
infusiones de manzanilla.

Una mafiana, después de haber dormido un par de horas, B toma un tren para
Bruselas. Alli tiene una amiga, una chica negra hija de un exiliado chileno y de
una ugandesa, pero no se decide a llamarla por teléfono.

(« Vagabundo en Francia y Bélgica », p. 85)

On notera que, dans les deux transitions, la premicre phrase de chaque séquence

contient une indication spatiotemporelle (dans S2, « los dos dias siguientes » et « las calles

de Paris » ; dans S3, « Una mariana » et « un tren para Bruselas ») et la désignation

'3 In Putas asesinas, Barcelona, Anagrama, 2001.
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explicite du personnage (« B »). Concernant le personnage, on peut aussi constater la
fonction de la relexicalisation : A I’intérieur des séquences, B, qui est le sujet de la plupart
des phrases, est référencé avec un pronom tacite'’’. En revanche, il est désigné
explicitement dans la premicre phrase de chacune des deux séquences, S2 et S3, pour

signifier la transition séquentielle.

Cependant, la relexicalisation du personnage en début de séquence n’est pas
strictement nécessaire. Si la nouvelle séquence est introduite en explicitant un lien
chronologique, explicatif, rhétorique, etc. avec la précédente et que ce lien permet de
penser & une permanence du personnage focal, la désignation pronominale peut E&tre
acceptable. C’est ce qu’illustre le fragment suivant du méme récit de Bolafio, ou le début
des deux séquences S2 et S3 ne désignent pas explicitement le personnage « B », référencé

avec un pronom tacite :

[S1] [...] Por un instante los imagina a los tres, al padre de M, a la madre de M ya M
de dos o tres afios y con los ojos verdes, rodeados de puentes colgantes. En
realidad yo nunca fui muy amigo de su padre, piensa B. En realidad nunca hubo
puentes, ni siquiera colgantes. Antes de marcharse le da el nombre y el nimero
de teléfono de su hotel.

[S2] Esa noche camina por el centro de Bruselas buscando una mujer pero soélo
encuentra figuras espectrales, como si los burdcratas y los empleados de banco
hubieran retrasado el horario de salida de sus oficinas. Al llegar a su hotel tiene
que esperar mucho rato para que le abran la puerta. El portero es un chico joven y
demacrado. B le da una propina y luego sube por la escalera oscura hasta su
habitacion.

[S3] A la maiiana siguiente lo despierta una llamada telefonica de M. Lo invita a
desayunar. [...]

(« Vagabundo en Francia y Bélgica », p. 87)

Ce méme phénomene peut étre observé dans la suite séquentielle suivante de La

Regenta :

[S1] [...] Ana corrido con mucho cuidado las colgaduras granate, como si alguien
pudiera verla desde el tocador. Dejé caer con negligencia su bata azul con encajes
crema, y aparecio blanca toda, como se la figuraba don Saturno poco antes de

174 . . . <
™ La seule exception est celle de «dice B con no demasiada esperanza », dans SI, ou la

relexicalisation « B » est nécessaire parce que B n’est pas le sujet de la phrase précédente, « Me tengo que ir,
dice ella ».
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dormirse, pero mucho mas hermosa que Bermudez podia representarsela. [...]
Nunca habia creido ella que tal abandono fuese materia de confesion.

Abrid el lecho. Sin mover los pies, dejose caer de bruces sobre aquella blandura
suave con los brazos tendidos. Apoyaba la mejilla en la sadbana y tenia los ojos
muy abiertos. La deleitaba aquel placer del tacto que corria desde la cintura a las
sienes.

«jConfesion general!», estaba pensando. Eso es la historia de toda la vida. Una
lagrima asomo a sus 0jos, que eran garzos, y corrid hasta mojar la sabana.

Se acordd de que no habia conocido a su madre. Tal vez de esta desgracia nacian
sus mayores pecados.

«Ni madre ni hijos.»

[S2] Esta costumbre de acariciar la sabana con la mejilla [J] 1a habia conservado
desde la nifiez. Una mujer seca, delgada, fria, ceremoniosa, la obligaba a
acostarse todas las noches antes de tener suefio. Apagaba la luz y se iba. Anita
lloraba sobre la almohada, después saltaba del lecho; pero no se atrevia a andar
en la obscuridad y pegada a la cama seguia llorando, tendida asi, de bruces, como
ahora, acariciando con el rostro la sabana que mojaba con lagrimas también.
Aquella blandura de los colchones era todo /o maternal con que ella podia contar;
no habia més suavidad para la pobre nifia. Entonces debia de tener, segiin sus
vagos recuerdos, cuatro afnos. Veintitrés habian pasado, y aquel dolor ain la
enternecia. [...]

(La Regenta, p. 50-51)

Dans cet extrait, le texte de S2 fait un saut en arriere dans la chronologie pour parler
de ’enfance d’Ana Ozores. Or cette séquence commence sans désigner explicitement son
personnage, Ana (méme si elle le sera peu aprés avec Anita), qui est référencé avec un
pronom tacite. Ceci est possible parce que la premiére phrase de S2 présente la s€quence
comme une explication d’un trait d’Ana Ozores rapporté dans la séquence précédente, sa
« costumbre de acariciar la sabana con la mejilla » ; de ce fait, le lecteur peut supposer

que le personnage est maintenu malgré le changement d’épisode.

En résumé, nous retiendrons que le saut a la ligne, les indications spatiotemporelles
et la désignation explicite des personnages sont les signes conventionnels pour signifier
une transition (macro)séquentielle. Nous remarquons aussi que, dans le cas ou les deux
(macro)séquences entre lesquelles se produit la transition portent sur les mémes
personnages, ceux-ci peuvent ne pas étre explicitement désignés si le lien entre la

(macro)séquence qui commence et celle qui la précede est explicité par le texte.
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Cette norme de signalement des transitions (macro)séquentielles, nous 1’avons vu, est
respectée par La Regenta de Clarin et par les récits de Roberto Bolafio. Mais La Recherche
de Proust s’y tient également, et un roman moderne comme 7Tiempo de silencio de Martin-

. N 1
Santos la respecte aussi en trés grande mesure'”.

4.2.2 Le signalement des transitions dans Una meditacion

Dans Una meditacion, les problémes de segmentation revétent une importance
exceptionnelle et déterminent en bonne partie la dynamique de la lecture. En effet, la forte
fragmentation du texte rend trés fréquents les changements de (macro)séquence et par
conséquent les problémes de délimitation. Notre analyse portera uniquement sur les
transitions entre macroséquences, les plus importantes pour la segmentation du texte, mais
les transitions entre les séquences a I’intérieur des macroséquences présentent des

caractéristiques trés semblables.

Concernant la segmentation, un des traits les plus saillants de Una meditacion est
I’absence du marqueur conventionnel le plus simple et sans doute le plus efficace : le saut a
la ligne. Le texte de Una meditacion se présente en effet comme un unique paragraphe de
(dans notre édition de référence) 443 pages, un signifiant massif, sans coupures, que seule
la compréhension du contenu, le signifié, permet de segmenter. Cette absence de marquage

typographique a souvent été soulignée par la critique. Par exemple, par Ricardo Gullon :

El texto de Una meditacion por su apariencia es de veras intimidante: un solo parrafo
corre de la pagina 7 a la 329, en apretados bloques de 41 lineas por pagina y un total

aproximado de 275.000 palabras. Presencia formidable que exige un esfuerzo de

., ., - - 176
atencion y una concentracion en la lectura muy superior a la corriente.

Par ailleurs, Una meditacion ne compte pratiquement pas de changements
d’énonciateur (en mode dialogal ou monologal) et manque par conséquent du signalement

typographique qui les accompagne dans le récit conventionnel (les tirets et les guillemets) :

"> Tant dans le texte de Proust que dans celui de Martin-Santos, les transitions (macro)séquentielles sont
généralement signalées a la fois typographiquement (sauts a la ligne) et sémantiquement (indications sur les
personnages, le temps et le lieu). Quand les indications sémantiques sont absentes, comme dans certains
débuts de (macro)séquence de Tiempo de silencio, le marquage typographique est renforcé de sorte que la
transition demeure clairement signalée : ainsi, chaque début de (macro)séquence de Tiempo de silencio est
précédé d’un espace blanc (voir Annexe 1).

176 Gullén, "Sombras de Juan Benet", op. cit., p. 195. Marzena M. Walkowiak le note également : « What
may strike readers who merely glance at any given page of Una meditacion is its visual, linear regularity of
words that flow one after the other with no interruption whatever. » Plus loin : « Our comprehension is [...]
thwarted by the lack of any interruptions in the flow of sentences, there are neither dialogues nor paragraphs
nor divisions into chapters. » (Walkowiak, 4 Study of the Narrative Structure of Una Meditacion by Juan
Benet, op. cit.,p. 35 et 171)
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’ensemble du texte dialogué représente moins de cing pages'’’ ; celui des monologues ou

en général des fragments au discours direct non dialogué, moins de quinze'’.

Cette absence de signalement typographique a une importance capitale dans la
lecture de Una meditacion. Dans le récit conventionnel, le signalement typographique
avertit a I’avance le lecteur d’un possible changement de séquence, puis les indications
sémantiques (personnages, temps, espace) confirment la réalit¢é du changement. Dans le
roman de Benet, en revanche, privé de marqueurs typographiques, le lecteur disposera
uniquement des indications d’ordre sémantique. Le repérage des transitions entre
macroséquences dépendra ainsi complétement de la présence d’indications sémantiques

claires, qui devront compenser 1’absence de signalement typographique.

Ces indications sémantiques claires, caractéristiques du récit conventionnel, sont bien
présentes dans certaines transitions macroséquentielles de Una meditacion. Par exemple, la
séquence initiale, qui réalise cette transition particuliére entre le monde réel du lecteur et le
monde fictif du roman, commence en identifiant le lieu (« la vega del Torce, al norte de

Region ») et les personnages (« mi abuelo ») :

De entre todas las quintas de la vega del Torce, al norte de Region, la de mi abuelo, con
ser de las mas modestas, era una de las mejor emplazadas. (UM, p. 13)

Mais le plus souvent les transitions macroséquentielles du roman bénétien ne se
conforment pas au modele conventionnel, par rapport auquel elles présentent plusieurs
défauts de marquage de la segmentation (bien sir, le terme défaut ne comporte aucun
jugement de valeur, il indique simplement le manquement a la regle du modele
conventionnel). L’analyse de plusieurs de ces transitions macroséquentielles nous

permettra de les caractériser.

""" Les dialogues sont ceux de I’Indien et de son pére, p. 208-209, de I’Indien et des gardes civils, p. 331, et
celui de Carlos et de Cayetano, p. 252.

'78 Les monologues ou fragments de discours direct non dialogal sont les discours de ’oncle Ricardo p. 58-
67, 123-124, 293-296 et 350-351, la lettre du deuxiéme mari de Mary p. 159-160, la lettre de Cayetano a
Carlos p. 279-283, et les adresses sans réponse de Carlos a Leo p. 223, 433 et 434, de Cayetano a Carlos et
Leo p. 275-276, de Camila a Jorge p. 362-363, de Jorge & Camila p. 363, du missionnaire aux fréres Abrantes
p. 338, ainsi que quelques autres trés brefs (moins d’une ligne).
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Macroséquence « Leo et Emilio Ruiz a 1'auberge » (p. 254-268)

La transition entre les macroséquences « Passé de Carlos Bonaval, Cayetano, Leo »
(p. 248-253) et « Leo et Emilio Ruiz a 1’auberge » (p. 254-268) fait partie de celles qui
s’¢éloignent le moins du modéle conventionnel' ™. Pour analyser cette transition, le texte ci-
dessous reproduit la fin de la premic¢re macroséquence (les fragments les plus importants
pour contextualiser la transition, sélectionnés dans les p. 252-254) et le début de la seconde
(p. 254). Pour faciliter le repérage de notre lecteur, nous avons signalé le changement de
macroséquence avec /1|/. Nous avons également mis en gras certains segments auxquels

nous ferons référence dans notre analyse.

Durante su [=de Leo] primer afio de estancia en Region [...] Al principio se alojé en
aquella fonda de la plaza del Ciento [...] Su estancia en la fonda no debid pasar de seis u
ocho meses, con frecuentes interrupciones y una prolongada estancia en Francia para
pasar la Navidad en casa de unos amigos suyos y durante la cual empezaron a sentirse
los primeros estragos de aquel poder de afioranza que parecia ejercer sobre cuantos la
hubieran conocido. fIl/ El primero en sufrirlo fue el propio Emilio Ruiz, al que en
verdad nadie conocia bien y para quien toda la provincia resultaba un campo demasiado
estrecho para dar satisfaccion a su afan de conquista; un hombre que aparentaba ser tan
estricto en todo lo que se refiere a la conducta de los demas, en cuanto sus deberes y
negocios le obligaban a permanecer mas de dos semanas en Region no hacia mas que
renegar de las ridiculas costumbres de la sociedad pueblerina y buscar, con la compaiiia
de ciertas personas y frecuentando ciertos sitios, la manera de evadirse del marco de sus
pretensiones. (UM, p. 254)

Comme dans tout le roman, la segmentation typographique fait défaut, aucun saut a
la ligne ou espace blanc ne signale la transition. Cependant, une indication sémantique
marque la rupture : la désignation lexicale d’un personnage, Emilio Ruiz. En effet, ce
personnage n’étant pas un de ceux de la macroséquence précédente (qui portait sur Carlos,
Cayetano et Leo), le lecteur est averti que les événements qui vont étre racontés
appartiennent a un autre épisode et donc (par définition) a une nouvelle séquence. (On
notera néanmoins que 1’autre personnage de la macroséquence qui commence, Leo, n’est
pas lexicalisé : il est confondu dans le pronom neutre /o renvoyant & « aquel poder de

anoranza [de Leo] ».)

Les indications focalisées de temps ou de lieu, caractéristiques de la norme
conventionnelle, font également défaut. Cependant, la macroséquence commence avec une

designation de |’épisode qui va étre raconté, les déboires sentimentaux d’Emilio Ruiz avec

' On peut voir dans la Figure 10 (p. 72) la place de cette transition dans I’ensemble du roman.
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Leo : « El primero en sufrirlo fue el propio Emilio Ruiz ». Bien qu’il ne s’agisse pas d’une
indication de temps ou de lieu, en nommant 1’épisode qu’elle va (peut-€tre) raconter, la

séquence marque implicitement la rupture avec la séquence précédente.

Macroséquence « Carlos & Leo grotte » (p. 212-224)

Contrairement a ce qui se produisait dans la macroséquence que nous venons
d’examiner, le début de 1la macroséquence « Carlos et Leo : excursion a la grotte » (p. 212-
225) n’est pas signalé. En effet, cette macroséquence commence sans aucune indication de
lieu ou de temps et sans désigner explicitement les personnages qui y participent. La
conséquence probable de cette absence de marquage est que le lecteur ne se rendra pas
compte que le texte change de sujet et confondra donc 1’épisode qui commence avec celui

qui se termine.

Le fragment ci-dessous reproduit la transition entre la macroséquence précédente, qui
raconte I’histoire d’un médaillon propriété de 1’Indien, et la macroséquence sur 1’excursion

de Carlos et Leo (dont nous avons indiqué le début avec [//]) :

Asi que no puedo precisar desde qué fecha se tenia por cierto que el medallon estaba
colgado en la campana de la famosa cocina, frente al cual, en las noches de invierno,
aquel salvaje [l'indien] se masturbaba hasta tres y cuatro veces seguidas, dando horribles
y sobrehumanos gritos de placer que se oian por toda la ribera y encolerizaban a las
bestias y el ganado recluido en los apriscos. [//] Incidentalmente le habia venido
contando a retazos la breve historia del Indio —que todos los nacidos en la tierra
conociamos de memoria—, mientras subian al collado en busca de las caballerias.
Paraban en la fonda que ¢l —Carlos— conocia de antes tan solo de referencias, gracias
a Cayetano Corral en cuyo taller la habia encontrado, en el invierno u otofio anterior.
Vivian ese segundo momento tan particular e irrepetible, ofuscados por unas palabras
que parecen, cuando salen de unos determinados labios, tan absolutas, nuevas y
trascendentes a su condicion verbal, tan completas o mas que las cosas que significan,
cuando significan algo. (UM, p. 212)

Aucune marque typographique, ni aucune indication de changement de temps ou de
lieu ne vient signaler le changement de macroséquence. En outre, la macroséquence
commence sans qu’aucun des personnages (Carlos et Leo) ne soit désigné explicitement :

« Incidentalmente le habia venido contando a retazos la breve historia del Indio —que

todos los nacidos en la tierra conociamos de memoria—, mientras subian al collado en
busca de las caballerias. ». C’est seulement dans la deuxiéme phrase, ce que nous pouvons
appeler un signalement tardif, que figure une indication de lieu (« la fonda ») et que I'un

des personnages, Carlos, est explicitement désigné.
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Par ailleurs, la désignation de Carlos figure a I’intérieur d’une parenthése explicitant
la référence d’un pronom immédiatement antérieur (« Paraban en la fonda que él —
Carlos »), alors que toutes les autres références au personnage sont pronominales : il s’agit
1a des formes de référenciation caractéristiques des contextes intra-séquentiels'™, qui par
conséquent suggérent continuité plutdt que rupture avec le texte précédent. Et, en effet, en
commengant la lecture de la macroséquence, le lecteur imaginera spontanément que le
sujet de « Incidentalmente le habia venido contando » est 1’Indien. Ces désignations
lexicales non proéminentes, c’est-a-dire qui ne figurent pas en début de séquence, en
position de sujet ou d’objet syntaxique de la phrase principale, nous les appellerons

designations périphériques.

En résumé, le début de la macroséquence « Carlos et Leo : excursion a la grotte »
n’est marqué ni typographiquement ni sémantiquement. On y observe uniquement une
désignation de personnage tardive et périphérique. Le plus probable est donc que, en
commengant la lecture de la macroséquence, le lecteur ne détecte pas le changement de

sujet et confonde 1’épisode de I’excursion de Carlos et Leo avec celui sur I’Indien.

Macroséquence « Emilio Ruiz a I’auberge 2 » (p. 399-415)

Le fragment suivant reproduit la transition entre la macroséquence sur la troisiéme
nuit de Carlos et Leo a 1’auberge (p. 390-398) et celle sur le séjour d’Emilio Ruiz a la
méme auberge pour s’occuper de la gréve de ses ouvriers (p. 399-415). La Figure 10
(p. 70) montre la localisation de ces deux macroséquences dans le roman. Nous indiquons
avec ‘[//]’ la fronti¢re entre les deux macroséquences et mettons en gras la premiére phrase

de la deuxiéme :

Debieron ser cuatro o cinco dias de un silencioso, tenaz e insolvente empefio que —
iniciado por el intento de Leo de romper su cerco, ignorante no solo de la vanidad del
esfuerzo sino también de la paradoxal condicién del fracaso— habia de trastornar de tal
manera sus intenciones que a partir de esas fechas no volverian a ser los mismos, en un
sentido estrictamente intelectual. [//] Probablemente el dia de su llegada, bajo la
lluvia, Leo lleg6 a reconocer a Emilio Ruiz, casi oculto tras una mampara de cristal,
pero nada le dijo a Bonaval. Aquél habia llegado unos cuantos dias antes, a causa de
las alarmantes noticias que su capataz, Rufino, le habia comunicado acerca del plante de
barrenistas. Era un tiempo bastante desapacible y firio y aunque en las ultimas
veinticuatro horas el termometro habia experimentado una sensible subida, los proximos

1 reor . R PR . ’, . N

%0 La référence pronominale est caractéristique des contextes intra-séquentiels, ot les personnages focaux ne
changent pas. Quant aux parenthéses explicitant la référence d’un pronom, elles sont courantes dans les
contextes intra-séquentiels pour éviter une possible ambiguité.
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dias se anunciaban tan humedos que no habia nadie dispuesto a subir en tales fechas
hasta La Malvista, como se denominaba la serie de pertenencias que a lo largo de los
anios habia denunciado en los confines de Mantua, entre los plegamientos
postestefanienses del zocalo del Monje, aquende el Hurd y allende el Torce. Pero ya
s0lo queria volver a Region, abandonando la mina y la fonda a la merced de los
acontecimientos. Estaba tan inquieto que no quiso esperar al dia siguiente, a pesar de
que podria tomar el ordinario de los miércoles, ahorrandose el importe del taxi. (UM,
p- 398-399)

La premiere phrase de la macroséquence sur Emilio comporte une marque
conventionnelle de segmentation, une indication de temps : « el dia de su llegada ». Figure
aussi dans cette premicre phrase la désignation explicite du personnage protagoniste,

« Emilio Ruiz ». Cependant, ni I’indication de temps ni la désignation du personnage ne

Qo

sont focalisées : d’une part, les deux apparaissent sémantiquement subordonnées
I’adverbe de phrase probablemente qui les préceéde ; d’autre part, la premiére référence a
Emilio est pronominale (« su llegada »). Cet exemple illustre une des diverses modalités
de ce que nous appellerons marquage périphérique, terme avec lequel nous noterons la
moindre puissance de segmentation de ce marquage comparé au marquage focalisé

y . . , . 181
caractéristique de la norme de cohérence conventionnelle'®'.

Dans cette transition, le marquage périphérique est conséquence de ce qu’Emilio et
ses actions ne sont pas présentés comme le théme direct de la narration mais comme celui
de la perception de Leo : « Leo llego a reconocer a Emilio Ruiz, casi oculto tras una
mampara de cristal ». Reconocer est en effet un verbe de perception, dans la structure
actantielle duquel Leo occupe la place de sujet qui percoit et Emilio celle d’objet de la
perception. Cette introduction d’une nouvelle séquence a travers le regard d’un personnage
de la séquence précédente ne peut que brouiller les frontieres, voire les effacer. En effet,
présenté comme personnage percu par Leo, les événements auxquels va participer Emilio
apparaitront comme une extension de la séquence précédente : Emilio ne semble pas étre le
centre du récit d’un nouvel épisode mais un élément du récit précédant, celui du séjour de
Carlos et Leo a I’auberge. Cette « absorption » d’Emilio et de ses actions par la séquence
sur Carlos et Leo est d’ailleurs renforcée par la fin de la premiére phrase, « pero nada le

dijo a Bonaval », dont a nouveau le theme n’est pas Emilio mais sa perception par Leo.

'8 T e début de la macroséquence proustienne que nous analyserons a la p. 372 fournit un exemple de

marquage focalisé : « Les Verdurin avaient eu a diner, le jour ou Swann y fit ses débuts, le docteur et Mme
Cottard [...] ».
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Cette forme d’introduction de la nouvelle macroséquence est une manifestation de ce
que nous avons appelé motivation contingente des transitions macroséquentielles (cf.
§4.1). Avec cette expression, nous désignions la tendance du récit bénétien a préserver un
minimum d’¢éléments de contenu quand il passe d’une ligne d’histoire a une autre. Et, en
effet, Emilio Ruiz intervient dans les deux macroséquences : dans celle sur Carlos et Leo,
ot il est percu par cette derniére, et dans celle sur son séjour a 1’auberge'™. Cette tendance
a préserver quelques €léments diégétiques dans les transitions macroséquentielles nous
intéressait en ce qu’elle induit une illusion de continuité la ou en réalité il y a une rupture ;
c’est cela que nous avons appelé motivation contingente de la transition. Du point de vue
de la compréhension, ce phénoméne nous apparait maintenant comme un obstacle : en
suggérant une fausse continuité thématique, ces ¢léments partagés par les deux
macroséquences rendent plus difficile le repérage de la transition et donc la tache de
segmentation du texte. Nous dirons donc dans ces cas qu’il se produit un brouillage de la
frontiere macroséquentielle par la mise en avant d’éléments communs aux deux

macroséquences.

Voyons maintenant la suite de la macroséquence (citée ci-dessus, p. 125). D’une
part, on observe qu’Emilio n’est jamais explicitement désigné, il est toujours référencé
pronominalement : aquél dans « Aquél habia llegado unos cuantos dias antes », puis un
pronom tacite dans « Pero ya solo queria volver a Region » et dans « Estaba tan
inquieto »'®. La désignation périphérique de la premiére phrase de la macroséquence n’est
donc pas compensée dans la suite du texte ; au contraire, dans cette suite, Emilio n’est
jamais explicitement désigné. D’autre part, la partie de la citation que nous avons mise en

italiques (« Era un tiempo bastante desapacible y frio [...] aquende el Hurd y allende el

182 . , . , . . oy .
Quelques lignes plus tard, le récit opérera une inversion des termes et ce sera Emilio qui observera Leo,

marquant ainsi I’accomplissement de la transition et le passage définitif a la nouvelle macroséquence sur
Emilio : « al verlos entrar por el jardinillo que rodeaba la fonda y que en su parte trasera se transformaba
en lavadero, gallinero y lefiera, vinieron a su memoria todas esas agudas cristalizaciones de remembranzas
que asaltan al viajero que abandona el lugar donde no ha podido resucitar mds que la melancolia de las
maletas. Habia llovido y se habian mojado y al verla avanzar hacia la puerta, soltandose del brazo que le
rodeaba la cintura, con el pelo humedo pegado a las mejillas rosadas por la carrera y aquel paso un poco
saltarin y desenfadado —una forma de andar que era un exponente mas de su ligereza de conducta— pudo
sentir hasta qué punto era esclavizado por su presencia, con qué fuerza las dos mandibulas del deseo y el
rencor se cerraban sobre su voluntad con un espasmo que no cejard hasta que uno cualquiera fuera
satisfecho. Se retiro (a ambos lados de la puerta) para no ser advertido, buscando refugio, cuando cruzaron
el umbral, en las ropas de abrigo que colgaban del perchero.» (UM, p. 399).

' Dans le contexte de confusion de ce fragment, la référence anaphorique avec « aquél » n’est d’ailleurs pas
des plus simples a comprendre, car dans le texte antérieur le référent auquel elle renvoie (Emilio) occupe une
position d’objet syntaxique, bien moins accessible que celle de sujet (F. Cornish, "L'accessibilité cognitive
des référents, le centrage d'attention, et la structuration du discours : une vue d'ensemble", Verbum, XXII, 1,
2000, p. 4).
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Torce. ») illustre ce que nous appellerons hypertrophie du non fonctionnel en début de
sequence : alors qu’il est primordial pour la compréhension qu’au début d’une nouvelle
macroséquence le lecteur repére la transition d’un épisode diégétique a un autre, ce début
le sature de détails non fonctionnels, climatiques et géographiques, qui dévient son

attention et entravent ainsi la tiche de segmentation.

En résumé, la transition entre la macroséquence sur la troisieme nuit de Carlos et Leo
(p- 390-399) et celle sur le séjour d’Emilio Ruiz a I’auberge (p. 399-415) s’écarte
completement de la norme de cohérence conventionnelle : elle ne commence pas par un
saut a la ligne ; elle ne compte pas d’indications spatiotemporelles ni de désignations de
personnages focalisées (seulement un des personnages est désigné de maniere
périphérique) ; elle brouille la frontiére entre les deux macroséquences ; et elle sature le

lecteur avec des informations non fonctionnelles.

Macroséquence « Emilio Ruiz a I’auberge 1 » (p. 170-197)

Le fragment ci-dessous montre la transition entre la macroséquence sur le « retour
d’exil de Mary » (p. 136-170) et celle sur « Emilio Ruiz & aubergiste » (p. 170-187). De la
premiére macroséquence, le passage reproduit la fin de la séquence S17 (cf. la Figure 34,
p. 167), ou est racontée la rencontre a 1’auberge d’Emilio Ruiz et du (deuxiéme) mari de
Mary. Pour faciliter le repérage de notre lecteur, nous avons signalé¢ le début de la
macroséquence sur Emilio avec /1|/. Nous avons également mis en gras certains segments

auxquels nous ferons référence dans notre analyse.

Por si fuera poco los dos visitaban en aquellos dias los mismos parajes y todo hace
pensar que a las pocas (o a las mismas) horas de tener lugar el allanamiento, ambos se
encontraron en la famosa fonda del paso de Retuerta y no sélo cambiaron un distante
saludo sino incluso (aunque igualmente distante y salpicada de recelos reciprocos) toda
una conversacion en el mostrador de la casa, mientras tomaban café, ignorantes del
sucedido que habia de hacer de aquel casual encuentro su ultima entrevista. Hasta
entonces y a partir de entonces ;cuantos de esos cambios de sentimientos se habian de
producir? El doctor estaba de paso, el otro no pues acostumbraba a hacer dos noches a la
quincena en aquella fonda que Muerte habia regentado hasta pocos meses después de
terminarse la guerra. [\\] La habitacion a oscuras destila un aroma de lana himeda
mezclado con sopa de berzas, ese olor con un punto de fermentacion que la mas solicita
higiene nunca sera bastante para eliminar por muchas friegas que reciba el suelo y toda la
cal que aguanten las paredes, donde se cobija la indeleble y rancia componente de unas
pieles de cordero que alli se curtieron afios atras; uno de esos giros caleidoscopicos se
produce cuando enciende la unica bombilla de la habitacion (una luz mas decisiva,
violenta y cortante que la del Génesis, la mas capaz para desterrar el mundo de las
sombras y la mas intolerante con respecto al epiceno reino de las penumbras, mas
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iracunda para con los insectos que corren hacia las rendijas del zocalo que la mano de
Dios y su voz perentoria al ordenar a cada criatura ir a ocupar el lugar que le
corresponde), cuando sobre la mesilla deposita las pocas monedas envueltas en un
montén de billetes empapados, y que con el nuevo dibujo viene a poner fin al ilusorio,
refulgente y simétrico orden de los minusculos cristales disgregados en el siguiente golpe
para insinuar un racimo de calaveras. (UM, p. 170)

Voyons comment le texte oriente le lecteur dans la tiche de segmentation, et plus
particulierement comment il lui signale que le récit de 1’épisode sur Mary et son mari se
termine et que le récit d’un autre épisode (sur Emilio) commence. Premiérement, comme
dans tout le roman, le marquage typographique est absent, en particulier le saut a la ligne ;

par conséquent, rien dans la disposition spatiale du texte ne permet de le segmenter.

Quant aux marqueurs s€émantiques, cette transition n’en compte aucun, elle démarre

avec la phrase suivante, qui n’inclut aucune indication de personnages ou de temps :

La habitacion a oscuras destila un aroma de lana himeda mezclado con sopa de berzas,
ese olor con un punto de fermentacion que la mas solicita higiene nunca sera bastante
para eliminar por muchas friegas que reciba el suelo y toda la cal que aguanten las
paredes, donde se cobija la indeleble y rancia componente de unas pieles de cordero que
alli se curtieron afos atras; (UM, p. 170)

Cette phrase commence, certes, avec une indication de lieu (« La habitacion »), mais
celle-ci n’est pas focalisée (comme 1’aurait été « En la habitacion, ... ») et par conséquent
n’est pas lue comme un indicateur de changement de lieu et donc d’épisode. Mais, surtout,
la macroséquence commence sans aucune désignation de personnage : le début que nous
venons de citer ne comporte pas d’acteur humain, puis dans la suite, citée ci-dessous,
I’unique personnage est référencé par des pronoms tacites (nous indiquons en gras les
verbes qui rapportent des actions et par la attestent de la présence d’un personnage non
identifi€) :

uno de esos giros caleidoscopicos se produce cuando enciende la inica bombilla de la
habitacion (una luz mas decisiva, violenta y cortante que la del Génesis, la mas capaz
para desterrar el mundo de las sombras y la mas intolerante con respecto al epiceno reino
de las penumbras, mas iracunda para con los insectos que corren hacia las rendijas del
z6calo que la mano de Dios y su voz perentoria al ordenar a cada criatura ir a ocupar el
lugar que le corresponde), cuando sobre la mesilla deposita las pocas monedas envueltas
en un montén de billetes empapados, y que con el nuevo dibujo viene a poner fin al

ilusorio, refulgente y simétrico orden de los mintsculos cristales disgregados en el
siguiente golpe para insinuar un racimo de calaveras. (UM, p. 170)
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Par ailleurs, cette transition macroséquentielle est brouillée par ce que nous avons
appelé I’ hypertrophie du non fonctionnel en début de macroséquence : malgré I’absence de
marqueurs de segmentation, le contenu du début de la nouvelle macroséquence pourrait

9 /4 A 97 o ,
permettre au lecteur d’inférer que le texte a changé d’épisode (par exemple en présentant
des événements incompatibles avec ceux de 1’épisode antérieur), mais la nouvelle
macroséquence commence par un discours saturé de détails non fonctionnels inaptes a
suggérer une telle inférence. Dans le cas présent, la premicre séquence de la
macroséquence sur Emilio ne porte (presque) pas sur les personnages mais sur une
chambre et la lumicére qui 1’éclaire, c’est-a-dire sur le cadre (dont elle fournit une
description qui de surcroit est essentiellement symbolique : « una luz mas decisiva,

. I . 184 . r
violenta y cortante que la del Génesis... »)'**. On notera que Sandrine Lascaux a remarqué

, . S f A e 185
un phénomeéne similaire dans ’incipit de certains récits courts ou nouvelles bénétiens .

Nous retrouverons cette question quand nous étudierons les ouvertures hétéro-épisodiques

des macroséquences dans le Chapitre 5 (p. 157).

Cette indétermination épisodique de la séquence, c’est-a-dire I’impossibilité pour le
lecteur d’assigner la description de la chambre a un épisode ou a une ligne d’histoire, est
par ailleurs renforcée par un phénoméne que nous avons observé auparavant : le brouillage
de la frontiere macroséquentielle par la mise en avant d’éléments communs aux deux
macroséquences. Etant donné que la macroséquence précédente (sur le « retour d’exil de
Mary ») se terminait avec la rencontre du mari de Mary et d’Emilio a I"auberge, la
référence a une chambre qui ouvre la nouvelle macroséquence («La habitacion a
oscuras... ») induira probablement le lecteur en erreur, qui pensera que le texte porte

encore sur le méme épisode.

En résumé, nous avons montré que la transition entre la macroséquence sur le retour
de Mary avec son deuxiéme mari (p. 136-170) et celle sur le séjour d’Emilio Ruiz a
I’auberge (p. 170-187) n’est presque pas signalée et s’écarte fortement de la norme de
cohérence conventionnelle. En effet, cette transition macroséquentielle ne commence pas

par un saut a la ligne ou un autre marqueur typographique ; elle ne commence pas avec des

'8 Sur les types de séquences, voir. §5.1.

'8 Dans ces textes, « le départ s’enfonce dans les préliminaires, les effets de glose et de reformulation, les
parcours extradiégétiques [...] ces étirements hypertrophiques [qui] difféerent au maximum le départ
dramatique, retardant l'introduction du ‘centre diégétique’ et ‘phagocytent’ l'action elle-méme. » (Sandrine
Lascaux, Poétique de l’incertitude dans [’oeuvre de Juan Benet. Analyse des dispositifs périphériques, Thése
de Doctorat, Limoges, Université de Limoges, 2001, p. 148).
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indications spatiotemporelles focalisées ; elle n’identifie pas les personnages ; elle sature le
lecteur avec des informations non fonctionnelles ; et elle brouille la frontiére entre les deux

macroséquences.

Dans cette situation, le repérage de la transition macroséquentielle est pratiquement
impossible et le lecteur échouera dans la tache de segmentation. Parfois, cependant, cette
«erreur » pourra étre corrigée plus tard, rétrospectivement. En [’occurrence, cette
correction pourra se produire a la deuxiéme séquence de la macroséquence, lorsque le
lecteur remarquera une rupture claire avec I’épisode sur le mari de Mary (théme de la
macroséquence précédente) et envisager par conséquent une nouvelle segmentation du

texte. Cette deuxiéme séquence (S2) commence ainsi :

Era la primera vez que habia pasado por un trance semejante: uno a uno los picadores y
barrenistas habian salido de la bocamina, sin abandonar las barras y herramientas, para
pasar delante de la mesa dispuesta a la entrada del barracon, firmar la nomina y retirar el
sobre de los quincenales. [...] (UM, p. 171)

Ici, les marqueurs conventionnels font & nouveau défaut : il n’y a pas d’indication
focalisée de changement de temps ou de lieu et celui qui semble étre le personnage
principal (le sujet de « habia pasado ») n’est pas identifié (il est référencé avec un pronom
tacite). Cependant, de nouveaux personnages, les « picadores y barrenistas »# de
nouveaux espaces incompatibles avec celui de I’auberge, la bocamina'®’ et le barracén, et
des actions également incompatibles avec 1’épisode antérieur sont mentionnés. Un
repérage tardif de la transition macroséquentielle est alors possible : la transition n’a pas
¢été repérée au moment du changement de macroséquence, mais 1’incompatibilité entre les
événements immédiatement antérieurs et ceux en cours de lecture incitent le lecteur a
émettre I’hypothese qu’il y a eu un changement d’épisode. Dans le cas présent, le lecteur
apprend que I’épisode sur le mari de Mary a été abandonnég, puisqu’il n’y était question ni

de mines, ni de mineurs, ni de paies.

Par ailleurs, le changement de macroséquence ayant été détecté, le lecteur peut
maintenant se demander si la nouvelle macroséquence ne commengait pas plus tot, dans la

séquence sur la chambre (S1) qu’il n’a pas su relier a 1’épisode sur le mari de Mary. Il se

"% Le Diccionario de la Real Academia Espaiiola (DRAE) ne compte pas d’entrée barrenista mais
barrenero : « Operario que abre los barrenos en las minas, en las canteras o en las obras de desmonte en
roca ». Quant a picador, le DRAE définit : « El que tiene por oficio arrancar el mineral por medio del pico u
otro instrumento semejante. »

87 Bocamina: « Boca de la galeria o pozo que sirve de entrada a una mina. » (DRAE)
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produirait dans ce cas un repérage (tardif et) rétrospectif de la tranmsition
macroséquentielle. Or, comme il semble improbable que le lecteur ait mémorisé le contenu
de la premiére séquence (celle sur la chambre), il devra soit relire le texte antérieur a la
recherche d’une transition qu’il aurait ratée (celle entre la derniére séquence sur le mari de
Mary et la premiére sur Emilio, quand il entre dans la chambre de I’auberge), soit
poursuivre sa lecture en ignorant les éventuels erreurs de segmentation qu’il a pu

commettre et leurs conséquences négatives sur la compréhension de I’ensemble.

Macroséquence « Cérémonie d’hommage a Jorge » (p. 79-87)

La transition vers la macroséquence sur la cérémonie d’hommage a Jorge (p. 79-87),
la derniére que nous analyserons, combine la plupart des phénomeénes rencontrés jusqu’a
présent. La séquence précédant le début de cette macroséquence porte sur la présence de
Julidn chez les Ruan (son travail de précepteur des enfants Ruan, son idylle avec Mary).
Comme précédemment, pour faciliter le repérage de notre lecteur, nous avons indiqué la
transition avec ‘[//]’ et avons mis en gras ou en italiques certains segments auxquels nous

ferons référence.

[-..] si mi memoria no se equivoca [Julian] tan sélo estuvo alli dos veranos —aunque en
los restantes visitaba la casa cuatro o cinco veces por temporada, algunos fines de
semana— porque gracias a sus ensefianzas y directrices sus pupilos debieron adquirir
una formacion tan so6lida y basica que no volvieron a precisar sus servicios mas que
esporadicamente: un paso tan fugaz y una huella tan indeleble, tanto por haberse llevado
consigo la persona mas universalmente querida de la familia, como por la influencia
decisiva que hubo de ejercer sobre los dos hermanos —en Enrique, tan callado, que
habia de seguir su ejemplo en las montafias de Region, en las postrimerias de la guerra, y
en Jorge, en quien, contra todos los prondsticos habia de despertar una vocacion que
siempre le profesd gran admiracioén, agradecimiento y amistad, mantenida durante los
largos afos del exilio mediante una espaciada pero ininterrumpida correspondencia—,
como también en la presencia imborrable (que poco menos que se tradujo en toda una
toponimia y un nomenclator exclusivamente suyo, como si por alli hubiera pasado César)
en todos los lugares, parajes, encrucijadas, paginas de libro y versos que desde entonces
llevan su nombre. [//] Y sobre todo estaba presente —presente en el clima y el aroma
de las hojas podridas y humedas, presente en aquella acerba y mortuoria
transformacion del remoto e iridiscente verano al conjuro de un humo hechicero que,
naciendo de los montones de hojarasca quemada a ambos lados del paseo bajo los
platanos, iba a fundirse en el cielo encapotado y el aire estariado de la tarde —mil y mil
gotas ocultas en las ramas y en las tejas que a punto de romperse y caer vaciaban y
multiplicaban su luz, ansiosas de anticiparse al holocausto del dia en el suspiro
amoratado del horizonte— con una memoria que solo germina y brota en otoiio (con la
fermentacion de hojas, vainas y tallos y con el familiar aroma de la ropa de invierno que
acaba de salir de los armarios) para prevalecer breves dias— entre aquellos
acompasados y apesadumbrados pasos, en la tierra negra saturada de agua, de un cortejo
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de gabardinas, las manos que se apretaban los cuellos como si obedecieran a un ritual y
las miradas atentas al gesto del capataz que, encaramado en la escalera de mano, retir6 la
arpillera que protegia la lapida y, con una escoba de ramas que habia servido para barrer
del paseo las hojas de los platanos, mojandola en un cubo de agua de color tierra, tras
descubrirla la limpi6 y fregd, salpicada como estaba de barro y sucios y funebres restos
vegetales. (UM, p. 78-79)

Quant au début de la macroséquence (premiers mots en gras), c’est d’abord la
complexité de la premicre phrase qui rend ici particulicrement difficile le repérage du
changement d’épisode. Cette phrase est non seulement trés longue (239 mots) mais,
surtout, sa structure syntaxique est cognitivement trés exigeante, puisqu’elle comporte
deux parenthéses enchassées 1’'une dans 1’autre (en italiques) qui comptent pour plus de la
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moiti¢é des mots de la phrase (137 mots) . En plus, le début de la premiére parenthése

figure trés preés du début de la phrase, ce qui rend la lecture bien plus ardue que si elle se
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trouvait vers la fin ™.

Par ailleurs, a la difficult¢ syntaxique s’ajoute la difficulté
sémantique : malgré son éventuelle signification symbolique, la longue description
climatique que contiennent ces parenthéses ¢loigne le lecteur de 1’action dans laquelle sont
engagés les personnages et le détourne ainsi de ce qui pourrait lui suggérer un changement
d’épisode. Il s’agit d’un nouveau cas d’hypertrophie du non fonctionnel en début de

séquence, dont nous avons déja parlé.

D’autre part, aucun marqueur sémantique conventionnel ne signale la transition entre
les macroséquences. Pour faciliter I’analyse, nous reprenons ci-dessous le début de la

macroséquence sur la cérémonie d’hommage a Jorge, mais sans les deux parenthéses :

Y sobre todo estaba presente [deux parenthéses enchdssées (137 mots)] entre aquellos
acompasados y apesadumbrados pasos, en la tierra negra saturada de agua, de un cortejo
de gabardinas, las manos que se apretaban los cuellos como si obedecieran a un ritual y
las miradas atentas al gesto del capataz que, encaramado en la escalera de mano, retir6 la
arpillera que protegia la lapida y, con una escoba de ramas que habia servido para barrer
del paseo las hojas de los platanos, mojandola en un cubo de agua de color tierra, tras
descubrirla la limpi6 y fregd, salpicada como estaba de barro y sucios y finebres restos
vegetales. (UM, p. 79)

On le voit, il n’y a dans ce début de macroséquence ni indication de changement de

lieu ou de temps ni désignation explicite des personnages qui y participent. Concernant les

'8 Nous traiterons spécifiquement des parenthéses dans le Chapitre 6.

% 1] s’agit d’une prosthothése, configuration dont Sandrine Lascaux a signalé la fréquence et la difficulté
dans Una meditacion (Lascaux, Poétique de ’incertitude dans [’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 322).
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personnages, ni celui a qui est rendu hommage (Jorge) ni ceux qui le lui rendent ne sont
nommés. Parmi ces derniers, il faut souligner le cas de celui auquel fait référence le début
de la phrase, Julian. Celui-ci est référencé au moyen d’un pronom tacite (« [Julian] estaba
presente... ») a la faveur de la séquence précédente qui, comme on 1’a dit, portait sur lui
(sur Julian). Or, comme on I’a vu dans §4.2.1, un des marqueurs de segmentation
caractéristiques du récit conventionnel est la relexicalisation des personnages en début de
séquence, en particulier si (comme c’est ici le cas pour Julidn) ils étaient déja focaux dans

la séquence précédente.

Par ailleurs, ici comme dans le reste du roman, le texte bénétien se passe du
marqueur typographique que constitue le saut a la ligne, qui aurait pu suppléer 1’absence de
marqueurs sémantiques (temps, espace, personnages) pour mettre le lecteur sur la piste de
la rupture macroséquentielle. Bref, ce sont toutes les marques que le récit conventionnel

utilise pour délimiter les épisodes qui sont ici scrupuleusement évitées.

Enfin, cette transition illustre aussi le phénomeéne de brouillage des fronticres
engendré par la mise en avant d’éléments communs. Ici, c’est le début « Y sobre todo
estaba presente [...] », renvoi anaphorique a I’omniprésence de Julian dans 1’ceuvre de
Jorge dont parlait la fin de la macroséquence précédente’™, qui suggere une fausse

continuité avec le texte antérieur.

Le brouillage des fronticres séquentielles si caractéristique du texte de Una
meditacion apparait clairement si I’on compare la transition macroséquentielle que nous
venons d’examiner (située p.79) avec celle que nous reproduisons ci-dessous (située
p- 315), les deux transitions ouvrant sur le méme épisode, la cérémonie d’hommage a
Jorge. Alors que dans le fragment que nous venons d’analyser I’épisode de la cérémonie
est introduit sans signaler la rupture séquentielle (la transition étant occultée par le manque
de signalement et par la mise en avant d’éléments de continuité), dans le fragment suivant
la reprise du méme épisode est accompagnée d’un signalement clair de changement de

séquence :

0« [Julidn] tan sélo estuvo alli dos veranos [...] un paso tan fugaz y una huella tan indeleble, tanto por
haberse llevado consigo la persona mas universalmente querida de la familia, como por la influencia
decisiva que hubo de ejercer sobre los dos hermanos [...] como también en la presencia imborrable [de
Julian] (que poco menos que se tradujo en toda una toponimia y un nomencldator exclusivamente suyo, como
si por alli hubiera pasado César) en todos los lugares, parajes, encrucijadas, paginas de libro y versos que
desde entonces llevan su [de Jorge] nombre. » (UM, p. 79)
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Primero [Ruan pere] olfated el rastro de gasolina quemada y, a media voz, pronuncid
unas palabras de censura con la entonacion estudiada para que ella solo oyera las
invectivas; luego se acerco a donde estaba sentada, se agacho sobre el libro, observo la
portada a distancia y lo dejo caer en la hierba en el mismo sitio para, sin afiadir mas,
retirarse hacia la casa murmurando entre dientes quejas contra el hijo que enajena lo que
no es suyo y repitiendo las amargas frases de Laban o de Agur que sin duda habia oido
en sus dias a su hermano Ricardo. [//] Cuando antes de que se cumpliera el
aniversario de su muerte algunos amigos volvieron a Escaen para descubrir la lapida
que recordara su memoria debajo de la ventana del cuarto donde habia vivido siempre —
y, segun me contaron, para llevarlo a cabo los organizadores tuvieron que preguntar a su
padre de cudl se trataba, pues ninguno habia puesto los pies en la casa con anterioridad—
el entendimiento entre ellos debia haber progresado de tal manera que me vi obligado a
asistir al acto solo, rumiando para mis adentros el sentimiento de injusticia derivado no
tanto de la magnitud del fallo como de la resolucion del tribunal de privar el reo de una
justificacion y un alegato. (UM, p. 315)

C’est surtout I’indication focalisée de temps (« antes de que se cumpliera el
aniversario de su muerte ») et I'indication (non focalisée) de lieu (« Escaen ») qui
signalent la discontinuité avec le texte précédant (qui porte sur les relations entre Ruan

pére et Jorge) et le début d’une nouvelle séquence'”’.

4.3 Synthese

Pour finir ce chapitre sur les transitions entre les macroséquences, nous allons
résumer nos analyses et présenter quelques compléments. Comme précédemment, nous
distinguerons le contenu de la transition — ce qui la motive — et son signifiant — comment

elle est signalée au lecteur.

La motivation contingente des transitions entre les macroséquences (le contenu)

Concernant le contenu, nous avons vu que le texte de Una meditacion motive
toujours les transitions entre les macroséquences et évite ainsi qu’il ne se produise, a aucun
moment, de rupture thématique complete. Cette motivation des transitions est diégétique :
ce sont les événements rapportés qui déterminent le changement de macroséquence. Mais
c’est une motivation diégétique non fonctionnelle, c’est-a-dire contingente : les
macroséquences ne se suivent pas selon une logique causale, intentionnelle ou temporelle,

leur juxtaposition est simplement motivée (justifiée) par le partage d’un ¢élément diégétique

191 o . . r JTe \
! En revanche, la désignation des personnages ne suit pas la norme de cohérence, car la référence a Jorge

dans ce début de macroséquence n’est pas lexicale mais pronominale (référence indirecte dans le déterminant
possessif de « su muerte »).
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commun'’?: des personnages, des événements non fonctionnels, des espaces ou des

circonstances temporelles.

Pourtant, la rupture thématique, la transition non justifiée ni motivée, est toujours une
possibilité textuelle. Cette possibilit¢ n’est d’ailleurs pas du tout étrangeére au récit
conventionnel quand celui-ci comporte plusieurs lignes d’histoire et qu’il est donc
inévitable de sauter régulicrement de l'une a l’autre: en effet, la norme narrative
conventionnelle n’exige pas de motiver ces sauts, car ils sont justifiés par avance, de
manicre implicite, par la nature des choses : il est impossible de raconter plusieurs histoires
simultanément. C’est ce que, au début de cette section, nous avons appelé justification
narrative implicite. Ainsi, par exemple, une transition qui enchalnerait une macroséquence
sur Carlos et Leo et une autre sur Jorge sans qu’aucun élément ne vienne motiver cette

suite serait tout a fait conventionnelle.

Mais le texte de Benet refuse I’enchainement non justifié, la solution de continuité, et
introduit une motivation diégétique non fonctionnelle, contingente. Ce refus de 1’absence
de justification, cette sorte d’horreur de I’enchainement arbitraire est d’autant plus
remarquable et paradoxal que, comme nous 1’avons montré dans le Chapitre 3, le texte
bénétien est dominé par la fragmentation, ’anachronie et 1’éclatement, des phénomenes
contribuant a produire un texte qui change constamment de sujet et qui par conséquent se

trouve sans cesse confronté a la question de 1’enchainement.

Or la motivation diégétique non fonctionnelle est une forme « dégradée » de
justification, car elle n’articule pas les macroséquences en relation a un tout (I’histoire)
mais établit seulement un lien accessoire entre certains de leurs éléments. La motivation
contingente des transitions donne au texte un semblant de connexité, mais en réalité elle

n’articule pas logiquement la suite des macroséquences.

Ce choix systématique de la motivation diégétique des enchainements, qui veut que
le contenu du texte coule sans discontinuité (et qui pourrait donc apparaitre comme un
agent de I’ordre dans le fatras de la fragmentation) a un effet néfaste sur la compréhension,
car il empéche le lecteur de distinguer des épisodes différents et produit ainsi non pas
clart¢ mais confusion. Nous le verrons de suite, dans le résumé de nos analyses sur le

signalement des transitions.

192 LTS BV A \ . . . , . , .
%2 La possibilité d’enchainements dus a des connexions subjectives établies par la mémoire du narrateur sera

examinée dans la troisiéme partie de notre travail.
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Par ailleurs, nous avons examiné brievement les liens entre diégése et digression.
Nous avons vu que les digressions théoriques apparaissent comme des commentaires sur le
récit et sont donc, en principe, fonctionnellement subordonnées a la diégese. Cependant,
cette subordination diégétique des digressions est comme diluée par leur extension : les
digressions sont tellement longues que le lecteur perd souvent de vue leur ancrage dans les
événements du récit et qu’elles finissent par s’imposer comme des réflexions autonomes.
Les digressions mythiques, en revanche, apparaissent comme des interruptions non
motivées du discours diégétique, uniquement justifiées par le fait que leur énonciateur est
un personnage : de ’intérieur de la diégese surgit ainsi un discours qui n’est ni diégétique
ni théorique mais qui présente un récit autre, alternatif, celui du mythe, on ne sait si

concurrent ou reflet du récit diégétique principal.

Le brouillage signifiant des frontiéres entre les macroséquences

Passons maintenant au signifiant des transitions entre les macroséquences, a leur
signalement textuel. La segmentation du texte en macroséquences, c’est-a-dire
I’identification de leurs frontiéres, leur délimitation textuelle, est une opération essentielle
du processus de compréhension. En effet, comme chaque macroséquence porte sur un
¢épisode différent, sans une segmentation correcte du texte le lecteur mélangera les épisodes

e o e 193
et détruira la macrostructure épisodique du roman .

Pour garantir le succes de 1I’opération de segmentation, le récit conventionnel signale
le début de chaque nouvelle macroséquence (et par conséquent la fin de celle qui la
précede) par divers moyens : des procédés typographiques comme le saut a la ligne,
I’indication d’un changement de lieu ou de temps, et la désignation explicite des
personnages de la macroséquence qui commence (en particulier s’ils sont les mémes que
ceux de la fin de la macroséquence qui se termine). En revanche, nos analyses des
transitions entre les macroséquences de Una meditacion ont montré que, bien qu’il en
comporte aussi quelques-unes quasi-conventionnelles, le texte bénétien tend a la
transgression de la norme et donc a rendre la segmentation plus ou moins problématique
selon les cas. C’est ce que prouve le Tableau 5, ou nous résumons les caractéristiques
d’une dizaine de transitions entre macroséquences (parmi lesquelles, celles que nous avons

analysées dans §4.2.2).

1 . . , .
% La segmentation du texte est bien entendu une opération mentale et, dans la lecture de textes
conventionnels, inconsciente (ou du moins automatique).
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Tableau 5: Défauts de signalisation du début de macroséquence

Absence Absence Absence Hypertrophie | Brouil-
marquage indications deésignation du non lage de la
typographique | temps/espace explicite fonctionnel | frontiere
focalisées personnages
Leo et Emilio , . .
a l'auberge X (,d e,s ignation
(p. 254-268) événement)
Carlos & Leo (désignation
a la grotte X X f e g
(p. 212-224) périphérique)
Julidan & Mary % (désignation
(p. 71-79) périphérique)
Carlos &
Mary : % (désignation (désignation
aventure événement) périphérique)
(p. 285-292)
Carlos & Leo
a I’auberge X (,n.1arc%u.a ge X
(p. 390-399) périphérique)
Margf, f.:;ieltour X (’dé’signation X
(p.136-170) événement)
Emilio a L. .
I’auberge X (,n.larqu.a £e ((’16.81gf12.1t10n X X
(p. 399-415) périphérique) | périphérique)
Emilio a
I’auberge X X X X X
(p. 170-186)
Jorge :
hommage X X X X X
(p- 79-87)
Carlos & Leo (indication
(i; 1:‘?;?4%56) X métanarrative) X

En premier lieu, comme le constate rapidement celui qui feuillette le roman pour la
premiére fois, le texte bénétien se passe systématiquement du procédé de segmentation le
plus commun et le plus efficace, le typographique : le long de ses 443 pages, le texte ne
présente aucun saut a la ligne, aucune division en paragraphes (voir « absence marquage
typographique » dans le Tableau 5). Par conséquent, dans cette masse textuelle
indifférenciée, le repérage des fronticres entre les macroséquences nécessitera une lecture

attentive, car seul le signifié (et non le signifiant) pourra indiquer au lecteur ou couper.
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Deuxiémement, dans le roman de Benet les indications de temps ou de lieu
employées par le récit conventionnel en début de macroséquence sont souvent inexistantes
(dans le Tableau 5, « absence indications temps/espace focalisées ») ou reléguées a des

positions non proéminentes (« marquage périphérique »).

Troisiémement, le texte bénétien affiche une sorte d’horreur des noms des
personnages et une corrélative préférence pour les expressions pronominales, y compris en
début de macroséquence (rappelons que la fonction conventionnelle du pronom est de
signaler non pas une rupture mais une continuité¢). Ainsi, il est fréquent que les
macroséquences commencent sans que les personnages qui y participent ne soient
explicitement désignés, contrevenant de cette maniere a la norme conventionnelle qui
emploie justement la désignation explicite comme signe de début de macroséquence (voir,
dans le Tableau 5, « absence désignation explicite personnages »). Dans d’autres cas, un
ou plusieurs des personnages sont désignés explicitement en début de macroséquence, mais
la désignation figure en marge du propos principal (« désignation périphérique »), ce qui la
déposséde (du moins en partie) de sa fonction de signalement. Par exemple, le nom peut
apparaitre désignant le personnage percu par un autre personnage (il se trouve alors en
fonction d’objet syntaxique) ou entre parenthéses et subordonné a des références

pronominales antérieures.

A ces défauts de signalement (par rapport & la norme du récit conventionnel), il faut
ajouter deux phénomeénes textuels qui viennent nourrir activement la confusion. Le premier
est celui que nous avons appel¢ hypertrophie du non fonctionnel en début de
macroséquence. 1l consiste a saturer cet endroit stratégique pour la compréhension qu’est
le début de la macroséquence de détails non fonctionnels qui phagocytent le texte et
détournent ainsi 1’attention du lecteur de la tiche de segmentation. Le Tableau 5 indique

que ce phénomene se produit dans quatre des dix macroséquences analysées.

Le deuxiéme agent de confusion est le brouillage des frontieres macroséquentielles.
Dans ce cas, non seulement la transition n’est pas signalée, mais en plus le texte opere une
mise en avant de certains éléments communs aux deux macroséquences (un personnage, un
lieu, un objet, etc.) Cette focalisation sur des €léments partagés ne favorise pas le repérage
de la rupture mais induit au contraire I’idée d’une continuité événementielle. Par ailleurs,
nous avons vu que ce brouillage de la frontiére entre les macroséquences est le pendant au
plan du signifié de ce que, au plan du contenu, nous avons appelé motivation contingente

des transitions, c’est-a-dire de cette tendance du texte bénétien a motiver diégétiquement
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les transitions entre les macroséquences méme quand elles n’entretiennent pas de lien

fonctionnel.

Les caractéristiques textuelles que nous venons de décrire déterminent une

dynamique de lecture particuliére, que nous allons maintenant résumer.

Lorsque, du fait de I’absence de marqueurs de segmentation et des phénomenes
d’hypertrophie du non fonctionnel et de brouillage des frontiéres, le lecteur ne détecte pas
une transition entre macroséquences, la lecture trébuche : en effet, le lecteur essaie
naturellement de rattacher les événements qu’il lit & ceux du texte immédiatement
antérieur ; or, comme en réalit¢ le récit porte maintenant sur un autre épisode, cette
opération de rattachement ne peut qu’échouer. Plus concrétement, 1’épisode de la
macroséquence précédente sera chargé d’événements qui ne le concernent pas et qui par
conséquent ne pourront qu’en brouiller la cohérence ; d’autre part, 1’épisode que devait

développer la nouvelle macroséquence se verra vidé de contenu.

La lecture se poursuivra alors dans ces conditions « dégradées » ou le lecteur a le
sentiment d’échouer dans le processus de construction d’un tout cohérent. Ce décrochage
perdurera tant que le lecteur ne remettra pas en cause sa segmentation initiale du texte.
Cette remise en cause se produira quand, dans le texte postérieur, il rencontrera des
indications de lieu ou de temps, des désignations explicites des personnages ou, plus
souvent, des événements clairement incompatibles avec ceux de la macroséquence
précédente. C’est a ce moment-1a qu’un repérage tardif de la transition macroséquentielle
pourra avoir lieu : I’incompatibilité entre les événements antérieurs et ceux en cours de
lecture pousseront le lecteur a émettre 1’hypothese que, quelque part, le texte a changé
d’épisode. Or, étant donné qu’il n’aura pas mémoris¢ le contenu du texte initialement mal
segmenté, au moment de ce repérage tardif le lecteur devra faire un choix : soit revenir en
arriere et relire le texte a partir de la transition qu’il a manquée (qu’il lui faudra d’abord
chercher), soit renoncer a I’intégration de tout ce qu’il vient de lire, poursuivre la lecture et

attendre 1’opportunité de raccrocher a nouveau avec le fil du récit.

Bref, cette premiere opération du processus de compréhension qu’est la segmentation
du texte, opération que le récit conventionnel prend soin d’accompagner par divers moyens

de signalement explicite, constitue pour le lecteur bénétien un défi. En effet, le texte de
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Una meditacion ne rend la segmentation possible qu’apres coup, en retard, et invite ainsi

constamment au retour en arriére, ¢’est-a-dire a la relecture.
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Chapitre 5 Disposition interne des macroséquences :
I’hétérogénéité discursive

Dans le Chapitre 3, nous avons analysé la disposition globale, c’est-a-dire la
projection du contenu du roman sur la linéarité du texte dans ces grands segments
thématiquement homogeénes que sont les macroséquences. Or cette homogénéité n’est pas
absolue : chaque macroséquence compte aussi des fragments étrangers a 1’épisode
prédominant, celui qui définit la macroséquence comme telle. La macroséquence apparait
ainsi comme une suite de séquences dont la plupart se rapportent a I’épisode prédominant

mais dont certaines peuvent porter sur d’autres épisodes ou ne pas étre diégétiques.

Ce Chapitre 5 présente une analyse de la structure interne des macroséquences qui
résulte de cette hétérogénéité. Nous verrons qu’elle peut étre d’une telle ampleur que
I’unité¢ de la macroséquence s’en trouve menacée ou du moins fragilisée. Nous verrons
aussi que la disposition des séquences reproduit les phénomeénes de fragmentation et
d’éclatement épisodique constatés dans le Chapitre 3 au niveau inter-macroséquentiel.

Nous terminerons le chapitre avec une synthése de nos observations.

5.1 Le contenu hétérogene des macroséquences: Typologie des

séquences

Dans le continuum du texte, notre analyse de la structure séquentielle du niveau le
plus élevé a distingué des macroséquences, c’est-a-dire des segments textuels de plusieurs
dizaines de pages portant essentiellement sur un méme (macro-)épisode ou enchainement
d’épisodes d’une ligne d’histoire'™. Or le contenu réel de ces macroséquences n’est pas
uniforme puisque les fragments portant strictement sur un méme (macro-)épisode sont
souvent tres courts, parfois de moins d’une page. En réalité, méme si, globalement, une
macroséquence porte sur un enchainement épisodique donné, le récit y est fréquemment
interrompu par la narration d’autres €pisodes étrangers a 1’enchainement épisodique en

cours.

"% Dans ce chapitre, nous désignerons souvent 1’épisode définissant 1’unité de la macroséquence comme
‘macro-épisode’ et les sous-épisodes dont il est constitu¢ ‘épisodes’ ou ‘sous-épisodes’. Cependant, comme
nous avons vu (lors de I’analyse de la disposition globale, dans le Chapitre 3) qu’il n’y a pas de
correspondance entre les niveaux structuraux de I’histoire (‘ligne d’histoire’, ‘épisodes de niveau 1°,
‘épisodes de niveau 2’, etc.) et ceux du texte (macroséquences et séquences), ces termes de ‘macro-épisode’,
‘épisode’ et ‘sous-épisode’ ne renverront pas a des niveaux absolus mais uniquement a des positions
relatives.
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Les fragments portant sur le (macro-)épisode qui définit la macroséquence, nous les
appellerons séquences homo-épisodiques ; ceux qui portent sur des épisodes étrangers a
I’enchainement épisodique, séquences hétéro-épisodiques'®’. Parmi ces derniéres, il sera
parfois utile de distinguer les séquences homo-historiques, qui développent un autre
¢épisode de la méme ligne d’histoire que les séquences homo-épisodiques, et les séquences
hétero-historiques, qui portent sur un épisode qui n’appartient pas a la méme ligne
d’histoire. L’ensemble des séquences homo- et hétéro-épisodiques seront appelées
sequences diégétiques, car elles décrivent les événements de la diégeése. Par exemple, dans
la macroséquence sur la cérémonie d’hommage a Jorge que nous étudierons plus bas, six
séquences portent sur la cérémonie et sont donc homo-épisodiques, alors qu’une autre
séquence porte sur le pére de Jorge et est par conséquent hétéro-épisodique. Comme le
pere de Jorge est un personnage de la ligne d’histoire « Jorge », cette séquence est homo-

historique ; si elle avait porté sur Leo, elle aurait été hétéro-historique.

Par ailleurs, le récit est aussi trés souvent interrompu par des séquences non
strictement diégétiques de divers types que nous appellerons séquences non diégétiques ou
paradiégétiques. Il n’est pas nécessaire en ce moment de les caractériser en détail, il suffira
ici de les introduire brievement. Les séquences théoriques autonomes sont celles qui ne
portent pas (directement) sur le cas particulier diégétique mais énoncent une vérité
générique ou abstraite a la lumiére de laquelle le lecteur est invité (de maniére plus ou

. .. e . < OO |
moins explicite) & lire (plus ou moins aisément) la diégese'®

. Quand I’extension d’une
séquence théorique dépasse considérablement celle des séquences diégétiques
environnantes, nous parlerons de digression théorique. Par ailleurs, le discours théorique
peut apparaitre sous une autre forme: non de maniere autonome, comme propos de

I’énoncé, mais intégré a un propos diégétique qu’il contribue a élaborer (syntaxiquement,

%5 Notre distinction entre séquences homo- et hétéro-épisodiques est proche de celle que Roland Barthes
établit entre noyaux et catalyses : les séquences homo-épisodiques seraient celles qui rapportent les noyaux
(ou fonctions cardinales), c’est-a-dire les « charniéres du récit » ; quant aux séquences hétéro-épisodiques,
elles constitueraient des catalyses, dont la fonction est de « ‘remplir’ l'espace narratif qui sépare les
fonctions-charnieres. » (Barthes, "Introduction a I'analyse structurale des récits", op. cit., p. 21).

1% L’importance quantitative de ces segments théoriques a été trés fréquemment notée. Par exemple, par
Claude Murcia : « L'une des caractéristiques des récits spéculatifs de Juan Benet consiste a faire alterner la
narration anecdotique et les considérations d'ordre réflexif, dans un constant va-et-vient entre le particulier et
le général. Una meditacion en offre de nombreux exemples, la relation des événements concernant les
personnages de la fiction étant sans cesse interrompue par des commentaires divers induits par association. »
(Murcia, Juan Benet. Dans la pénombre de Région, op. cit., p. 135). Pour une étude du discours théorique
bénétien, on peut voir la deuxiéme partie de Martinez Durd, Entre Obra y Fragmento: Herrumbrosas lanzas
de Juan Benet, op. cit. ; on y trouvera également une analyse des trois autres discours que nous avons
distingué dans ce texte : I’analogique, le mythique et le réflexif.
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le fragment théorique est dépendant d’une structure de nature diégétique). Nous

désignerons ce composant théorique des séquences diégétiques discours théorique intégre.

Les séquences d’interprétation hyperdiégétique sont celles ou le narrateur (parfois un
personnage) donne a la diégeése un sens qui va au-dela des simples événements et de la
compréhension qu’en ont les personnages, mais qui restent dans le cadre diégétique et ne
convoquent pas un discours théorique extérieur. Les séquences mythiques, souvent
énoncées par un personnage, sont celles présentant des récits d’un passé légendaire de
Region. Les séquences symboliques sont constituées de descriptions de lieux, ambiances,
conditions météorologiques, etc. auxquels on attribue des caractéristiques dont la portée
s’étend aux personnages et aux actions, notamment quand des circonstances ou des entités
non humaines sont caractérisés métaphoriquement au moyen d’attributs propres a décrire
des événements humains ; il s’agit donc d’un discours indirect sur les personnages et les
événements au travers de la description du cadre. Les séquences métanarratives sont celles
qui thématisent 1’acte de la narration, en particulier les difficultés que le narrateur dit

éprouver pour se remémorer et saisir le sens des faits dont il entend rendre compte.

Compte tenu des distinctions que nous venons d’établir, notamment entre séquences
diégétiques et paradiégétiques, nos analyses de la structure interne des macroséquences

décomposeront le texte dans une suite de séquences des types suivants :

Homo-épisodigues

4 Séquences Homo-historiques
diégetiques

Hétéro-episodiques

Hétéro-historiques

Macroséquence <
[~ Théoriques

Hyperdiégétiques
Séquences )
\_paradiégétiques < Mythiques
Symbaoliques

\_ Métanarratives

Figure 27 : Types de séquences composant une macroséquence
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Nous venons de passer en revue plusieurs types d’interruption du récit homo-
épisodique. Ces interruptions peuvent étre pergues comme telles seulement si un cadre
englobant, la maticre interrompue, a été préalablement pergu. Ce cadre n’est autre que la
macroséquence. Evidemment, celle-ci ne pourra fonctionner comme unité supérieure de
lecture que dans la mesure ou, malgré les déviations (interruptions) qui la scandent, le
lecteur percgoit une homogénéité thématique. Une macroséquence est alors constitué¢e d’une
suite de séquences homo-épisodiques (qui constituent le récit homo-épisodique)
interrompue ici et la par des séquences hétéro-épisodiques ou paradiégétiques.
Naturellement, pour garantir I’homogénéité thématique de la macroséquence, le nombre et
I’extension des séquences hétéro-épisodiques et paradiégétiques devront €tre sensiblement
inférieurs a ceux des séquences homo-épisodiques. Nous verrons que l'unité¢ de la
macroséquence sera mise en cause quand ces interruptions hétéro-épisodiques ou

paradiégétiques seront trop nombreuses ou (surtout) trop volumineuses.

5.2 Caractéristiques de la disposition des séquences dans les

macroséquences

Nous avons vu que le récit bénétien se caractérise au niveau inter-macroséquentiel
par la fragmentation, la discontinuité, 1’anachronie et la présence de digressions non
diégétiques. En analysant maintenant la structure séquentielle de quelques macroséquences
du roman, nous allons tenter de montrer que ces caractéristiques sont des constantes
stylistiques qui traversent les niveaux macrostructuraux et se retrouvent aussi a 1’intérieur
des macroséquences (donc non seulement au niveau inter-macroséquentiel mais aussi au

niveau intra-macroséquentiel).

Macroséquence « Cérémonie d’hommage a Jorge »

Nous commengons par 1’analyse de la macroséquence sur la « Cérémonie
d’hommage a Jorge », de neuf pages (p. 79-87). On peut apprécier dans la Figure 10
(p- 70) la position de cette macroséquence dans I’ensemble du roman. Elle expose
I’épisode « Cérémonie d’hommage a Jorge » de la ligne d’histoire « Jorge », dont la
macrostructure épisodique est schématisée dans la Figure 7 (p. 63). L’¢épisode prédominant
(dont la prédominance définit la macroséquence) porte sur la cérémonie commémorative
que les amis de Jorge Ruan, devenu pocte célebre, organisent quelques mois apres sa mort.
Nous avons schématisé la structure séquentielle de cette macroséquence dans la Figure 28,
p. 152, figure qui va nous servir tout d’abord a expliquer le type de représentation

graphique utilisé ici et dans les analyses qui suivent.
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Chaque rectangle de la figure représente une séquence dont le contenu est résumé
dans le texte qu’il contient ou qui le chapeaute ; aussi, chaque rectangle-séquence est
numéroté pour en faciliter la référence. La dimension horizontale du graphique rend
compte de la linéarit¢ du texte, la dimension verticale de la chronologie des événements
racontés. Ainsi, la position horizontale du rectangle indique la position de la séquence dans
le texte : les rectangles se suivent de gauche a droite selon I’ordre linéaire des séquences
dans le texte ; la position verticale indique la position des événements dans la chronologie
de Dl’histoire : un rectangle plus haut signifie que les événements racontés sont plus
récents ; un rectangle plus bas, que les événements sont plus lointains'’. Selon ce méme
principe, la largeur des rectangles indique 1’extension (en nombre de pages) des séquences
qu’ils représentent, alors que leur hauteur indique la durée des événements qu’elles

racontent.

Les séquences (diégétiques) qui assoient ’unité de la macroséquence en tant que
telle (I’épisode ou enchainement épisodique prédominant) sont signalées par un fond gris

et des caracteres gras.

Par ailleurs, compte tenu de la signification des dimensions horizontale (avant/apres
dans le texte, dans le récit) et verticale (avant/apres dans le temps des événements, dans
I’histoire), la nature linéaire ou anachronique du récit se manifeste de la facon suivante : un
récit linéaire (chronologique) apparait comme une série de rectangles dont la position
monte verticalement a mesure que 1’on parcourt la figure de gauche a droite ; autrement
dit, la représentation d’un récit linéaire apparait comme une suite de rectangles en forme
d’escalier qui monte de gauche a droite. Toute déviation par rapport a cet escalier montant

de gauche a droite constituera une anachronie.

Quant aux séquences paradiégétiques, étant par définition sans temporalité, elles sont
représentées par des rectangles qui s’étendent sur toute la hauteur de 1’axe vertical. Pour
mieux les distinguer des autres types de séquence, ces rectangles ont les bords arrondis et
sont rayés. La dimension horizontale a le méme sens que pour les séquences diégétiques :

elle indique la position dans le texte et ’extension en nombre de pages.

7 Cependant, pour réduire les dimensions du graphique, la séparation verticale entre rectangles n’est pas
indicative de la durée séparant les événements. Autrement dit, c’est seulement étre en-dessous de (=avant
dans I’histoire) ou étre en-dessus de (=aprés dans 1’histoire) qui est significatif.
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Nous pouvons maintenant expliciter les informations principales fournies par la
Figure 28 sur la « Cérémonie d’hommage a Jorge ». Cette macroséquence compte neuf
séquences dont six sont homo-épisodiques (S1, S3, S4, S6, S7 et S9, sur fond gris), une
hétéro-épisodique (S5) et deux paradiégétiques (S2 et S8, symbolique et hyperdiégétique).
La composition de cette macroséquence montre déja la fragmentation du texte intra-

macroséquentiel, qui en dix pages distribue neuf séquences.

L’unité de la macroséquence est donnée par la prépondérance des séquences portant
sur la cérémonie d’hommage a Jorge Ruan, organisée quelques mois apreés sa mort par
quelques amis et admirateurs de son ceuvre poétique. Ces séquences définissant la
macroséquence, c¢’est ce que nous avons appelé séquences homo-épisodiques ; I’ensemble
des séquences homo-épisodiques constitue le récit homo-épisodique. Des six séquences
homo-épisodiques, trois (S1, S7 et S9) sont consacrées a I’acte de découverte de la plaque
commémorative, deux (S4 et S6) a la visite que les amis de Jorge rendent a son pére juste

avant la cérémonie, une a la préparation de la cérémonie (S3).

L’ensemble des séquences homo-épisodiques définit ici une histoire homo-
¢épisodique en trois €pisodes : « Préparation de la cérémonie » - « Visite a Ruan pére avant
la cérémonie » - « Acte de découverte de la plaque » (cette macrostructure épisodique a
déja été présentée lors de I’analyse de I’histoire, dans la Figure 7). La hauteur des
rectangles indique la durée relative de I’épisode décrit par chaque séquence : ’acte de
découverte de la plaque est I’épisode le plus court (de 1’ordre de la dizaine de minutes), la
visite au pere de Jorge est plus long (de I'ordre de I’heure) et les préparatifs de la

cérémonie constituent 1’épisode le plus long (de 1’ordre de plusieurs jours).

La séquence hétéro-épisodique (S5), c’est-a-dire étrangere a 1’enchainement
épisodique prédominant dans la macroséquence, porte sur la vie de Ruan pere apres la mort
d’Enrique (un de ses deux fils) et sur sa relation de rivalité avec Jorge (son autre fils), qu’il
manifeste par son dédain pour le travail littéraire qui I’a rendu célebre. Cette séquence est
hétéro-épisodique mais homo-historique : elle appartient a la méme ligne d’histoire que les
séquences homo-épisodiques. Souvent, les séquences hétéro-épisodiques homo-
historiques fonctionnent comme contexte du récit homo-épisodique, en comblant les
lacunes engendrées par le bouleversement de la chronologie et les ellipses au niveau inter-
macroséquentiel. C’est bien ce qu’il se produit ici. En effet, la macroséquence « Cérémonie
d’hommage a Jorge » est la premiere de la ligne d’histoire « Jorge », mais (exemple de

I’anachronie du récit) elle en rapporte le dernier épisode : 1’hommage rendu a Jorge
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quelques mois apres sa mort ; or, a ce stade du texte, le lecteur ne connait pas encore ni
Jorge, ni son travail littéraire, ni la jalousie que ce travail suscitait chez son pére ; ces
¢léments ne seront exposés que 200 pages apres, dans la deuxiéme macroséquence de la
ligne d’histoire (voir Figure 10); dans ces conditions, quoique trés partiellement, la
séquence hétéro-épisodique (S5) sur le pere de Jorge vient pallier ce déficit informatif. De
cette maniére, ce que le bouleversement de la chronologie et les ellipses occultent au
niveau global est partiellement dévoilé au niveau local dans les séquences hétéro-

épisodiques.

La séquence paradiégétique (S2) symbolique décrit le climat de la saison dans
laquelle a lieu la cérémonie dans des termes qui qualifient indirectement 1’action (la

cérémonie d’hommage a 1’ami et poete défunt) :

Jamas el otofio habia sido tan humedo, tan violento y saturado de color, y tan
taciturno. Jamas el aire, impregnado de viciosas emanaciones de una tardia y perentoria
descomposicion, se habia visto de tal manera invadido por la esencia taumattrgica del
adiods; [...] (UM, p. 79-80)

La séquence hyperdiégétique (S8) « interprete » les événements de 1’épisode en les
rapportant a d’autres événements qui n’ont pas lieu : selon le narrateur, 1’effet paradoxal de
la cérémonie n’est pas de rendre présent celui & qui on rend hommage, Jorge, mais I’absent

a qui pensent tous ceux qui assistent a la cérémonie, Julian.

Aunque ya habian transcurrido unos cuantos meses desde aquella subita y tragica muerte
[de Jorge], fue la lectura de su breve poema (y también las cuartillas que siguieron) lo
que le desterrod para siempre del mundo de los vivos; [...]; y en contraste jde qué manera
no estaba ¢l [Julian] alli! [...] todo parecia preludiarle [...] Y hasta me atrevo a pensar
que todos los alli presentes, tras depositar la corona al pie de su [de Jorge] ventana, le [a
Julian] esperaban también, con su gabardina abotonada hasta el cuello y sus pesados
zapatos negros, doblando con parsimonia el pilono de entrada de la finca. (UM, p. 86)

Le tableau suivant fournit I’extension textuelle de chaque type de séquence :

Type de séquence Extension (pages) | Extension (%)
Homo-¢épisodi 4 45 %
Diégétiques ?1310 e,pl‘so 1.ques pages 0
Hétéro-épisodiques 1,3 pages 15 %
Paradiéesti Symboliques 1,6 pages 18 %
aradiégétiques =
getd Hyperdiégétiques 2 pages 22 %

On voit que I'identité¢ de la macroséquence comme telle, assurée par les séquences
homo-épisodiques, est due uniquement a 45 % du texte, donc moins de la moitié. Ceci
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montre la précaire dominance du récit homo-épisodique et la conséquente unité
problématique de la macroséquence, puisqu’une grande part du texte qu’elle embrasse ne
contribue pas a son unité mais au contraire parle d’autre chose et travaille par 1a a sa

dissolution'*®.

Le tableau ci-dessus montre aussi I’importance du discours non diégétique, puisque
si ’on additionne le volume textuel des deux séquences paradiégétiques, 40 % du texte
apparait comme une interruption du récit des événements diégétiques. Dans ce sens, il faut
souligner que dans 1’analyse globale du niveau inter-macroséquentiel, seulement les
passages digressifs longs (plusieurs pages), présentant une certaine autonomie par rapport
au discours diégétique, avaient été identifiés comme digressions (celles représentées dans
la Figure 10, p. 70). Sauf quelques exceptions que nous signalerons, les séquences
paradiégétiques que notre analyse reléve maintenant a ’intérieur des macroséquences sont
des contributions supplémentaires a 1’hétérogeénéité discursive du texte (homologues au
niveau intra-macroséquentiel des digressions que nous relevions au niveau global inter-

macroséquentiel).

En ce qui concerne les relations d’ordre entre récit et histoire, la Figure 28 montre
que le récit de la macroséquence n’est pas strictement linéaire, puisque la suite de
rectangles qui représentent les séquences n’a pas la forme d’un escalier montant de gauche
a droite. Néanmoins, cette méme figure montre que le récit de ’histoire homo-épisodique
en trois épisodes « Préparation de la cérémonie » - « Visite & Ruan pere avant la
cérémonie » - « Acte découverte plaque » est presque linéaire, seule la premicre séquence
homo-épisodique (S1) transgresse I’ordre chronologique. Or, comme le montreront nos
prochaines analyses d’autres macroséquences, cette tendance a la linéarité du récit homo-
épisodique a 1’intérieur des macroséquences est générale. On découvre ainsi, sous la
confusion introduite par les interruptions hétéro-épisodiques et paradiégétiques, une

linéarité narrative insoupgonnée qui ne peut que faciliter la lecture'®’.

%8 On peut toutefois nuancer cette analyse dans le cas concret de cette macroséquence en notant ’effet
ambivalent des séquences hyperdiégétiques : d’une part, par le mouvement interprétatif qu’elles introduisent,
elles s’écartent du récit; mais, d’autre part, comme elles élaborent sur la matiére diégétique, elles
maintiennent avec celle-ci un lien plus étroit que d’autres types de séquences paradiégétiques qui s’en
écartent complétement (comme les séquences symboliques ou théoriques).

1 Sur la difficulté de lecture posée par les bouleversements de la chronologie, voir la page 67 (y compris la
note 120) et les pages 83 et suivantes.

150



PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

L’analyse de cette macroséquence montre que le phénoméene de discontinuité du récit
que nous avions décelé au niveau global inter-macroséquentiel se manifeste aussi au
niveau intra-macroséquentiel dans la discontinuité du récit homo-épisodique, sous 1’effet
de [’éclatement du macro-épisode qui définit la macroséquence. On le voit dans la Figure
28, le récit du macro-épisode qui définit la macroséquence (« Cérémonie d’hommage a
Jorge ») est interrompu trois fois (par les deux séquences paradiégétiques, S2 et S8, et par
la séquence hétéro-épisodique, S5) et par conséquent exposé en quatre fragments non

contigus : S1/S3+S4 / S6+S7/S9 .

Mais D’éclatement ne se limite pas uniquement au macro-épisode dans son
ensemble (« Cérémonie d’hommage a Jorge ») : les épisodes constituant le macro-épisode
subissent aussi le phénomeéne d’éclatement épisodique : ainsi, 1’épisode de la découverte de
la plaque commémorative est narré en trois séquences (S1, S7 et S9), et celui de la visite au
pere de Jorge avant la cérémonie en deux (S4 et S6). Cet éclatement épisodique a
I’intérieur des macroséquences s’ajoute a I’éclatement que nous avons constaté au niveau
global inter-macroséquentiel : en effet, I’épisode « Cérémonie d’hommage a Jorge » dans
son ensemble apparaissait déja éclaté dans la suite de macroséquences, comme le montre la
Figure 10 : il est exposé dans la macroséquence que nous sommes en train d’analyser ici, p.
79-87 du roman, mais aussi dans une autre, a 200 pages de distance, p. 310-324. Par
ailleurs, rappelons que c’est I’ensemble de la ligne d’histoire « Jorge » qui est fragmentée,
comme on I’a vu lors de I’é¢tude de la disposition globale. Bref, nous voyons ici que
I’éclatement affecte tous les niveaux macrostructuraux et ceci simultanément : celui de la
ligne d’histoire, celui du macro-épisode et celui du sous-épisode. En I’occurrence,
I’éclatement affecte la ligne d’histoire « Jorge » dans sa globalité (racontée en plusieurs
macroséquences), le macro-épisode de cette ligne « Cérémonie d’hommage a Jorge »
(raconté¢ en deux macroséquences), et les sous-épisodes de ce macro-épisode « Visite a
Ruan pére avant la cérémonie » et « Acte découverte plaque » (racontés en deux et trois

séquences respectivement).

20 1 es enchainements entre les séquences S3 et S4 et entre S6 et S7 ne donnent pas lieu a de la discontinuité,
car les séquences sont contigués : ils constituent de simples suites chronologiques d’épisodes, éventuellement
moyennant une ellipse.
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Hyper-

Chronologie Symbolique diégétique
événements Acte découverte
A j / ™, plaque

Futur Acte découverte H
plaque
Acte découverte
plaque
Visite & Ruan
pére avant la
cérémonie
S
4 S6
S2 S8
/. Vidite 4 Ruan
s3 pére avant la
cérémonie
Préparation et
début Vie de
cérémonie Ruan
7( pére
apres la
mort
d'Enrique
Passé [ g \
>
Page Page Page Page Séquences Page
79 81 83 85 (linéarité du texte) 88

équence

4

tielle de la macros

ie d’hommage a Jorge »

équen

4

: Structure s

Figure 28

4

érémon

«C

152



PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

Macroséquence « Déclenchement de la guerre civile »

La structure séquentielle de la macroséquence « Déclenchement de la guerre civile »
(p. 56-74) est schématisée dans la Figure 29 ci-dessous. Il s’agit d’un épisode que nous
avons class¢ comme secondaire (cf. §2.1). La place de la macroséquence dans 1’ensemble
du roman est indiquée dans la Figure 10 (p. 70).

(;‘,hronologle Mythique
evenements promenade parents

A / \ du narrateur
584

éception nouvelle
début guerre

Futur Réception nguvelle

début guerre
REception nouvelle

début guerre

= 51

g

52

Passé \ /

Page Page Page ) Page
56 58 67 Séquences 71
(linearite du texte)

»
L

Figure 29: Structure séquentielle de la macroséquence
« Déclenchement de la guerre civile »

L’épisode prédominant qui délimite ce segment de 16 pages en tant que
macroséquence est celui de la réception de la nouvelle du début de la guerre civile dans le

cercle de la famille Ruan :

El estallido de la guerra civil nos sorprendid celebrando un cumpleaiios bajo la glicina.
[...] aquel sabado tragico pese a las alarmantes noticias que los vecinos que escuchaban
la radio nos fueron transmitiendo a lo largo de la mafana y la sobremesa, se celebro una
fiesta infantil, con dulces, sorteos, concursos y globos, la ultima que —yo recuerde— se
dio en aquella casa a la gloria de los nifios. Yo diria que la incertidumbre y zozobra que
fue invadiendo a nuestros padres y parientes al compas de las extravagantes noticias que
iba deparando la jornada —a eso de la media tarde acudieron casi todos a Escaen para
comentar los sucesos con sus vecinos [...] (UM, p. 56-57)
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Le mode de représentation de la Figure 29 est le méme que précédemment.
Comparée aux autres macroséquences du roman, celle-ci présente une structure tres
simple. Comme on le voit dans la Figure 29, elle compte cinq séquences dont quatre sont
dié¢gétiques homo-épisodiques (S1, S3, S4, S5 et S9, sur fond gris) et une paradiégétique
mythique (S2).

Tous les traits caractéristiques du récit bénétien précédemment signalés, a
I’exception du discours hétéro-épisodique, sont présents dans cette macroséquence :
anachronie, discours paradiégétiques et fragmentation. Concernant 1’anachronie, I’ordre du
récit ne coincide pas avec celui des événements, mais on constate que les déviations sont
trés limitées, confirmant ainsi la tendance a la linéarité du récit homo-épisodique : en effet,
sauf pour la séquence S4, la suite de séquences homo-épisodiques est linéaire (la suite de

rectangles est proche d’un escalier).

Quant aux séquences paradiégétiques, on peut noter que dans le schéma de la
macroséquence (Figure 29) nous avons inclus la digression mythique sur Region que nous
avions identifiée comme macroséquence indépendante lors de 1’analyse globale du roman
(cf. Figure 10, p. 70, deuxieme digression commencant par la gauche). Elle porte sur un
pass¢é légendaire et aristocratique de Region et apparait comme un monologue de 1’oncle
Ricardo suscité par la nouvelle du début de la guerre®'. Si nous avons inclus cette
digression dans la représentation de la macroséquence, c’est parce qu’elle figure en réalité
apres une premicre séquence portant sur 1’épisode du début de la guerre : ainsi, malgré son
extension de 11 pages, cette digression surgit comme interruption d’un discours diégétique
homo-épisodique. Et ce cas n’est pas unique : en réalité, comme nous I’avons vu lors de
I’étude de I’éclatement de 1’épisode au niveau global, les longues digressions que la Figure
10 présente comme autonomes sont tres souvent intégrées a celui-ci a des degrés variables

et constituent par conséquent des interruptions du récit.

La séquence paradiégétique mythique représente 61% de 1’extension (en nombre de
pages). Ceci montre que le texte peut €tre en réalité¢ plus complexe que nous ne I’avons

suggéré : la prédominance d’un discours diégétique homo-épisodique qui, percue par le

201 . . . , , . , . .
« Le hubierais conocido, al marqués. Era mas dificil toparse con él a pie que ver a un cura en camisa. Y

en cuanto a orgullo ya os lo podéis imaginar, antiguamente a falta de guardas y armas de fuego, las cosas y
sobretodo unas tierras tan extensas solamente se podian defender gracias al orgullo; advertiréis que no me
estoy refiriendo en ningun momento al respeto que infundian por lo que, logicamente, no podia entrar en sus
cdalculos. La verdad es que no podian contar mds que con lo que salia de ellos mismos, lo demas les traia sin
cuidado y ésa es la primera raiz del orgullo. » (UM, p. 58).
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lecteur, définit la macroséquence, peut €tre mise a mal par la présence de séquences
paradiégétiques (et parfois hétéro-épisodiques) comparativement trés longues qui
compromettent 1’existence de la macroséquence comme unité de lecture. Or, sans la
perception d’une continuit¢ homo-épisodique par-dela les interruptions (la
macroséquence), la lecture court le risque de réduire le texte a une suite de séquences
indépendantes qui ne s’intégrent pas dans un tout. Dans le cas présent, du fait de
I’isolément auquel la soumet la présence de la digression S2, la séquence S1 risque en effet
d’avoir été « oubliée » quand le récit sur le déclenchement de la guerre reprend a S3. Ainsi,
méme si par leur nature non diégétique elles ne posent pas le probléme de leur intégration
au récit, les séquences paradiégétiques longues peuvent constituer un obstacle a la
compréhension en isolant les séquences homo-épisodiques et en empéchant de percevoir
I’'unité d’ensemble. Plus bas, 1’analyse de la macroséquence « Carlos & Leo : excursion
grotte » montrera que le méme phénomeéne peut se produire avec une séquence hétéro-

épisodique longue.

A ce propos, nous avions dit que le mode de représentation des séquences
paradiégétiques, avec un rectangle qui s’étend sur toute la hauteur de I’axe vertical, est
conséquence du fait que ces discours n’ont pas de temporalité¢ diégétique (celle qui est
indiquée par I’axe vertical) ; ajoutons maintenant que cette forme symbolise aussi I’effet
générique des séquences paradiégétiques : en tant qu’interruptions de la diégese, ces

rectangles sur toute la hauteur représentent des obstacles dans I’avancement de la lecture.

Macroséquence « Julian : engagement dans la guerre civile »

La macroséquence que nous venons d’analyser est suivie de celle a la structure bien
plus complexe représentée dans la Figure 30, p. 158, « Julidn : engagement dans la guerre
civile ». L’¢épisode qui définit I’homogénéité thématique de cette macroséquence est

I’engagement politique et militaire de Julidn aupreés du camp républicain.

Pour rendre plus clair I’enchainement avec la macroséquence précédente,
« Déclenchement de la guerre civile », la figure en représente la derniére séquence

(« Réception nouvelle début guerre ») avec un rectangle au trait discontinu.

Comme I’indique la figure, la macroséquence compte dix séquences dont huit sont
diégétiques et deux paradiégétiques. Des séquences diégétiques, quatre sont homo-
épisodiques (S4, S5, S6 et S8) et quatre hétéro-épisodiques (S1, S7, S9, S10). La premiere

séquence paradiégétique (S2) est théorique et porte sur la relation entre le langage et la
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mémoire’ ; la deuxiéme est métanarrative et porte sur les efforts de remémoration du

narra‘[eur2 03 .

Tous les traits caractéristiques du récit bénétien sont présents : la fragmentation (dix
séquences en huit pages), les discours hétéro-épisodiques et paradiégétiques (quatre et
deux séquences, respectivement, comptant pour 40% et 30% du texte), la discontinuité du
récit homo-épisodique™, I'anachronie (due essenticllement aux séquences hétéro-
épisodiques), la tendance a la linéarité du récit homo-épisodique (seulement une des

quatre séquences homo-épisodiques, S5, ne respecte pas 1’ordre des événements).

Cette macroséquence illustre un autre phénomene textuel important. Comme on peut
le voir dans la Figure 30, nous avons fait commencer la macroséquence avec une séquence
hétéro-épisodique (S1). Ceci peut paraitre contradictoire vu que ce qui définit une
macroséquence est le discours homo-épisodique. Or nous allons voir que la forme de la
transition avec la macroséquence précédente rend nécessaire 1’inclusion de cette premiére

séquence hétéro-épisodique. Voici cette transition :

[fin macroséquence « Réception nouvelle début guerre »] Cuando metieron a la nifia en
la casa unos ya eran rivales, otros se veian en distintas trincheras y aquellos —los
unicos— se sentian mas unidos en un mismo credo que en aquella circunstancia tenian
que silenciar. [...] asomo6 por detras de ella con una expresion de ansiedad aquel que dia
a dia —y contra la tacita voluntad de toda la familia que a falta de la abuela carecia de
portavoz de sus sentimientos mas inmediatos— se iba configurando como prometido de la
prima Mary. Se llamaba Julidn y era un joven profesor de muchas cosas. [début S1]
Creo que la ultima vez que le veo estd encaramado sobre la balaustrada tratando de
seguir la trayectoria de una pelota de tenis que ha ido a caer en un bancal inferior,
plantado de tomates. Un poco mas tarde los nifios, cenados y peinados, bajaban a dar las
buenas noches a los mayores pero yo no recuerdo —no lo visualizo— haberme
despedido de ¢€l. La escena de despedida se remonta probablemente a unos dias atras,

202 . . . .. . .
2 Elle commence ainsi: « Por culpa de la misma simplicidad y sencillez con que un conjunto de

circunstancias se resumen en una misma y unica palabra que a su vez transfiere su significado emocional a
una estampa fija e invariable —la que cierra el ciclo de recurrencia con una aureola de sentimientos
intransferibles y malamente analizables—, el pensamiento nunca serd capaz de saber lo que tras ella se
esconde si no estd acompanada de una ilusion emotiva. » (p. 72).

% Elle commence ainsi : « Casi todo lo que ahora trato de traer a mis ojos tiene ese cariz, no como
consecuencia de la ruina sino a causa de la memoria; debe ser la facultad de toda especie dolida, que
necesita saber en parte lo que fue —o contar en sustitucion del conocimiento de un paliativo engaiioso—
para vencer el dolor que le produce lo que es. Y cuanto mas avanzo en la inutil busqueda de las causas
[...] » (p. 73).

204 . . ., , . , . . . .. . . ,
% La discontinuité du récit homo-épisodique est apparemment faible, ici, puisque trois des quatre séquences

homo-épisodiques sont contigu€s (S4, S5 et S6) ; or nous avons vu que la séquence hétéro-épisodique S1, qui
elle est isolée par les deux séquences paradiégétiques S2 et S3, est essentielle pour saisir ’'unité de la
macroséquence.
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antes de que se desencadenase la guerra civil, cuando otro domingo por la tarde acude
con ella a la terraza antes de coger el ordinario de Region. Se vuelve y acuclilla, en el
portillo de la balaustrada, para atender a todas nuestras preguntas mientras Mary trata
con todas sus fuerzas de despejar el corro que formaron en torno a él.

La fin de la macroséquence précédente (« Réception nouvelle début guerre »)
introduit le personnage de Julian, qui se trouve avec les autres membres de la famille du
narrateur le jour du déclenchement de la guerre ; puis le texte fait un saut temporel en
arriere et raconte (dans notre séquence S1) la derniere fois que le narrateur vit Julian, peu
avant le début du conflit ; aprés les deux séquences paradiégétiques, le récit revient (dans
S4) au jour ou les personnages apprennent le début de la guerre et rapporte la décision de
Julian de s’engager. L’inclusion de la séquence hétérodiégétique S1 est donc nécessaire
dans la mesure ou, prenant le relai de la fin de la macroséquence précédente, elle instaure

Julian comme le personnage principal de la macroséquence qui commence.

Ce début de la macroséquence par une séquence hétéro-épisodique n’est pas un cas
unique, il se produit aussi dans d’autres macroséquences, par exemple dans « Retour d'exil
de Mary avec deuxiéme mari » (p. 136-170) et « Emilio & Leo » (p. 254-268). Or, ces
ouvertures hétéro-épisodiques des macroséquences rendent la tdche de compréhension
plus difficile, car la perception de 1’'unité de la macroséquence — c¢’est-a-dire du récit homo-
épisodique — est différée pendant toute la durée de la séquence hétéro-épisodique initiale :
en commengant par une séquence hétéro-épisodique, le texte trompe le lecteur avec un
propos qui, seulement une fois le récit homo-épisodique amorcé, sera percu comme
secondaire, subordonné ; autrement dit, dans les ouvertures hétéro-épisodiques le texte
cache momentanément ce qui va étre son propos principal et distrait le lecteur avec des
épisodes accessoires. Dans le cas de la macroséquence sur Julidn que nous venons
d’analyser, le retard du récit homo-épisodique est encore plus accentué car la séquence
hétéro-épisodique initiale (S1) est suivie de deux séquences paradiégétiques (S2 et S3),
différant ainsi pendant 3 pages le surgissement de la premiere séquence homo-
épisodique (S4). Ces ouvertures hétéro-épisodiques constituent des cas extrémes du
phénoméne d’hypertrophie du non fonctionnel que nous avons étudi¢ dans le Chapitre 4°*,

phénomene tres similaire a celui que Sandrine Lascaux repére dans ’incipit de certains

295 Voir p. 134.
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récits courts bénétiens qui « différent au maximum le départ dramatique, retardant
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206 L ascaux, Poétique de I'incertitude dans I’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 148. Voir aussi notre note 185

(p. 134).
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Macroséquence « Carlos & Leo : excursion a la grotte »

La Figure 32 (p.163) montre la structure de la macroséquence « Carlos &
Leo : excursion a la grotte », p. 212-224 du roman, dont la Figure 10 (p. 70) indique la
place dans I’ensemble du roman. Cette macroséquence de treize pages porte sur la visite
que Carlos et Leo font de la grotte de Mansurra, un des épisodes de leur voyage de
plusieurs jours a la montagne. La Figure 6 (p. 62) montre la place de ce macro-épisode

dans la structure épisodique de la ligne d’histoire « Carlos et Leo ».

Comme on le voit, cette macroséquence compte treize séquences : cing séquences
homo-¢épisodiques (S1, S4, S6, S8 et S12), cinq séquences hétéro-épisodiques (S3, S5, S9,
S10, S11) et trois séquences paradiégétiques interprétatives (S2, S7, S13). Comme
d’habitude, le texte qui chapeaute chacun des rectangles indique sommairement le contenu
de la séquence qu’il représente. L’éclatement du macro-épisode est bien visible : a cause
des interruptions hétéro-épisodiques et paradiégétiques, le macro-épisode de I’excursion a

la grotte est éclaté en cinq morceaux (les cing séquences homo-épisodiques).

Attardons-nous un instant sur le récit homo-épisodique pour illustrer concrétement
les concepts analytiques que nous employons. La Figure 6 (p. 62) montre la place de
I’épisode « Excursion a la grotte » dans la macrostructure épisodique de la ligne d’histoire
mais n’en donne pas de décomposition épisodique plus fine. Construisons-la maintenant.
Tel que le raconte le texte, I’histoire de cet épisode comporte la suite de sous-épisodes
suivante : la deuxiéme nuit a I’auberge de la montagne ou ils logent, Carlos propose a Leo
de visiter la grotte de Mansurra, lieu vers lequel ils partent le lendemain matin®’; pour se
rendre a la grotte, ils vont d’abord chercher des chevaux dans une étable pres de la cabane
de I’Indien ; a cette occasion, ils pénétrent par curiosit¢ morbide dans la cabane de ce
personnage mystérieux qu’est 1’Indien ; enfin, ils arrivent a la grotte, a I’intérieur de
laquelle Carlos possede Leo. Ainsi, la macrostructure épisodique de la ligne d’histoire
«Carlos et Leo» peut étre complétée par la décomposition suivante de 1’épisode

« Excursion a la grotte » :

207 . , .,
« A la segunda noche de su estancia en la fonda le habia propuesto una excursion a la cueva de la

Mazmorra (o de la Mansurra, o de la Majsurrah, segun los ultimos eruditos) cuyo nombre y cuya historia
tantas preocupaciones le habian proporcionado al viejo Ruan; se levantaron temprano, cargaron una bolsa
de comida y dejaron el coche en la ultima encrucijada transitable, para subir a pie hasta los prados del
Indio. » (UM, p. 215).
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« Carlos
& Leo »

Cayetano‘ et Cayetano et Cayetano, Voyage a la
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'auberge (3e jour) 9 Region
Proposition Départ le Montée vers 'z Dans la Dans la grotte
. yr Dans I’étable cabane de
de Carlos matin I’étable PIndien de Mansurra

Figure 31: Macrostructure épisodique de I’épisode « Excursion a la grotte »
dans la ligne d’histoire Carlos et Leo

Si on compare cette structure €pisodique et le récit qui en est fait par le texte (cf.
Figure 32), on notera que le récit homo-épisodique est presque linéaire : a 1’exception de
S1, les séquences homo-¢épisodiques se suivent dans 1’ordre des événements. Le tableau ci-
dessous, résumant les relations entre le récit et I’histoire homo-épisodiques telles qu’on les

lit dans la Figure 32, rend ce fait plus clair :

Tableau 6 : Correspondance séquences — épisodes dans le récit homo-épisodique
de la macroséquence « Carlos & Leo : excursion grotte », p. 212-224

Séquence Episode
S1 Montée vers 1’étable
S4 Proposition et départ le matin
S6 Dans I’étable
S8 Dans la cabane de 1’Indien
S12 Dans la grotte

Le fait que le récit homo-épisodique est presque linéaire (chronologique) apparait
dans la Figure 32 lorsqu’on observe la suite de rectangles a fond gris: la séquence
anachronique S1 exceptée, le reste de rectangles (S4, S6, S8 et S12) se succédent en forme

d’escalier qui monte de gauche a droite.

Cela confirme une nouvelle fois nos observations antérieures : méme si quelques

altérations d’ordre sont possibles, le récit homo-épisodique tend a étre linéaire. A
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I’intérieur des macroséquences, la complexit¢ du texte n’est donc pas le fait de

I’anachronie mais de la fragmentation et de 1’éclatement épisodique.

Les séquences théoriques (S2 et S13) portent sur I’amour et sont directement ou
indirectement liées a la relation entre Carlos et Leo. La séquence hyperdiégétique (S7)
suggere que les événements narrés ont pu avoir une importance insoupgonnée en étant la
cause de malheurs postérieurs, sans toutefois expliciter ni ces malheurs ni le lien causal
invoqué :

Tiempo después el propio Bonaval tratando de hilvanar el hilo de un acontecer que se
escapaba en su mayor parte a las categorias de su juicio, habria de pensar si aquel
momento, si aquella subsiguiente y peregrina peticion de matrimonio, no habria de
sefalar el origen de tantas desventuras, la sutil divisoria apenas perceptible en el instante
en que se traspasa pero tan nitidamente definida (como la sierra que separa dos cuencas)
con la lejania que permite caracterizar la indole casi secreta de los dias que se conocen (

pero qué pocas veces esa clase de luz se acompana de un querer) una vez que han
pasado. (UM, p. 217)

Les deux premicres séquences hétéro-épisodiques (S3 et S5) sont homo-historiques :
elles portent sur la ligne d’histoire « Carlos et Leo ». La premiére (S3) porte sur la
rencontre de Carlos et Leo dans I’atelier de Cayetano ; la deuxieme (S5), sur la vie de Leo
en exil. Comme on I’avait déja remarqué, ces séquences réintroduisent subrepticement ce
qu’avaient occulté le bouleversement de la chronologie et les ellipses au niveau global
(inter-macroséquentiel) : ainsi, le texte a plongé dans le récit de I’excursion de Carlos et
Leo sans avoir vraiment décrit le passé de ces personnages, mais ces ¢léments manquants
apparaissent —partiellement — dans les séquences hétéro-épisodiques incrustées dans le

discours homo-épisodique sur I’excursion.

Les trois autres séquences hétéro-épisodiques, qui s’étendent sur trois pages, sont
hétéro-historiques et racontent 1’histoire de la grotte et diverses expéditions qui 1’ont
explorée, en s’attardant sur une expédition belge dans laquelle se trouvait une femme au

comportement sexuel particulier qui resta un certain temps a Region.

Nous avons vu précédemment dans 1’analyse d’une autre macroséquence que la
présence de séquences paradiégétiques longues pouvait mettre en danger 1’intégrité de la
macroséquence en tant que telle, en tant que segment fonctionnant comme unité de lecture
percue par le lecteur. Le méme phénomene peut étre observé dans la macroséquence
présente, avec cette fois une interruption hétéro-épisodique : en effet, s’étendant sur 3

pages, la suite de séquences hétéro-épisodiques S9, S10 et S11 constitue une longue
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interruption du récit homo-épisodique ; suffisamment longue pour que, a son retour a S12,
le lecteur ait des difficultés a reprendre le fil narratif interrompu a S8. De surcroit, cette
interruption déviera d’autant plus D’attention du récit homo-épisodique qu’elle est non
seulement hétéro-épisodique mais hétéro-historique : les événements qu’elle rapporte
n’appartiennent pas a la ligne d’histoire « Carlos et Leo » (contrairement a S3 et S5, qui
sont hétéro-épisodiques mais homo-historiques). Ainsi, les séquences hétéro-épisodiques
fonctionnent classiquement comme contexte ou arriere-fond sur lequel se développe
’action, et de ce fait elles contribuent a I’intelligibilité¢ du récit ; mais quand elles sont trop
longues, et surtout si elles sont hétéro-historiques, leur effet n’est pas d’enrichir la
représentation mentale de la suite d’événements mais plutot de la brouiller en distrayant le

lecteur et en I’empéchant de percevoir I’enchainement des séquences homo-épisodiques.

Sur les treize séquences, la macroséquence comporte huit séquences non homo-
épisodiques. En extension (nombre de pages) le discours homo-épisodique ne représente
que 30% du texte. Les discours paradiégétique et hétéro-épisodique représentent,
respectivement, 30% et 40% du texte (23% est hétéro-historique) et dépassent donc
I’extension du discours homo-épisodique. A nouveau, I’importance volumétrique des
discours non homo-épisodiques met en danger la perception de I’identité de la
macroséquence en tant que telle, identité pourtant nécessaire a la compréhension pour que

le lecteur puisse relier (lire ensemble) les fragments du récit homo-épisodique.
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Macroséquence « Retour d'exil de Mary avec deuxiéme mari »
Nous allons maintenant analyser la structure séquentielle de la macroséquence la plus
longue de Una meditacion, de 35 pages, celle que nous avons nommée « Retour d'exil de

Mary avec deuxiéme mari », située aux pages 136-170.

La Figure 10 (p. 70) montre la place de 1’épisode raconté par cette macroséquence
dans I’ensemble du texte du roman. Cet épisode fait partie de la ligne d’histoire « Mary »,
dont on peut voir la macrostructure épisodique dans la Figure 9 (p. 64). La figure suivante

constitue une décomposition en sous-épisodes de 1’épisode rapporté par la macroséquence :

Retour d’exil
avec 2eme
mari

L N

< >

Séjour a Escaen Vie avec son
Accueil par sa Séjour dans J mari dans Mort de Mary 2éme mari veuf
h . - (chez les Ruan) . . N -
famille maison familiale - ) maison louée et enterrement a Region
(plusieurs mois)
(sept ans)

Figure 33 : Macrostructure de I’épisode « Retour d'exil de Mary avec deuxiéme
mari »

Comme I’indique le texte dans chaque rectangle, 1’histoire du retour d’exil de Mary
compte au moins les épisodes suivants : I’accueil méfiant que lui fait sa famille ; le sé¢jour
initial dans la maison familiale, ou elle est soignée de sa grave maladie par son deuxieme
mari (qui est médecin) ; le s¢jour a Escaen, la maison de la famille Ruan, ou elle vit avec
Jorge et son pére ; la séjour dans une maison louée avec son mari, pendant six ou sept
ans (UM, p. 152) ; sa mort et enterrement ; enfin, la vie de son (deuxiéme) mari a Region

apres sa mort.

La Figure 34 (p. 167) schématise la structure séquentielle de la macroséquence. Le
mode de représentation est le méme que nous avons utilis¢ précédemment. La seule
différence sont les rectangles verticaux qui apparaissent accolés aux rectangles
représentant les séquences diégétiques S2, S3 et S13 ; ces rectangles verticaux représentent
des segments théoriques intégrés (cf. §5.1) au discours diégétique des séquences

respectives.

La macroséquence est fragmentée en dix-sept séquences. Le récit homo-épisodique
est constitué de douze de ces séquences, celles représentées par des rectangles a fond gris.

Il représente 68% du volume textuel. La séquence S1, qui résume la vie de Mary en exil,
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est hétéro-épisodique homo-historique®® ; elle représente 5% du texte. Trois autres

séquences sont hétéro-épisodiques hétéro-historiques, S2, S3 et S9 2%

, qui représentent 9%
du texte. Enfin, le discours paradiégétique est constitué des discours théoriques intégrés
dans S2, S3 et S13 et de la séquence théorique autonome S16, le tout comptant pour 18%
du volume textuel de la macroséquence. Contrairement a ce qu’on voyait dans les
macroséquences précédentes, le texte homo-épisodique (qui définit la macroséquence
comme telle) est ici majoritaire, supérieur en volume au discours hétéro-épisodique et au
discours paradiégétique. Cependant, la macroséquence compte quand méme quatre

interruptions théoriques.

Comme nous I’avons vu pour d’autres macroséquences, la séquence hétéro-
épisodique homo-historique (S1) introduit des informations que le récit au niveau global a
préféré occulter : la vie en exil de Mary, épisode résumé ici dans S1 mais élidé (passé sous

silence) au niveau global du récit (cf. §3.3).

Mais si elle est éminemment homo-épisodique et donc soumise a peu d’interruptions,
cette macroséquence présente une complexité propre liée aux anachronies du récit et a
I’éclatement des épisodes. Concernant les altérations de I’ordre de I’histoire, le récit homo-
épisodique compte trois séquences anachroniques : premierement, juste apres le bref récit
sur I’exil de Mary a S1, la premiére séquence homo-épisodique, S4, la présente installée
dans une maison louée avec son deuxiéme mari, ou elle passera six ou sept ans, ce qui
constitue le dernier épisode de la vie de Mary (cf. Figure 33); en deuxieme lieu, la
séquence S10 revient a 1’épisode du séjour a la maison familiale, alors que dans la
séquence homo-épisodique précédente, S8, le récit avait déja avancé vers I’épisode suivant

sur le s¢jour a Escaen ; enfin, la séquence S15 revient sur la fin de la vie de Mary, alors

2% On pourrait s’interroger sur la pertinence de prendre comme début de la macroséquence une séquence
hétéro-épisodique, S1, au lieu de la premiére séquence homo-épisodique, S4, c’est-a-dire la premiére
séquence qui porte sur le retour d’exil. Ce choix se justifie par le fait que la séquence hétéro-épisodique S1
est introduite a la suite d’une premicre référence au retour d’exil, qu’elle vient donc contextualiser : « La
primera persona en volver fue quiza la mas destruida; su exilio fue breve, apenas habia durado seis arios,
pero habia acabado con ella » (UM, p. 136).

% La séquence S2 rapporte un épisode de la jeunesse de Mary ou elle soigna une blessure du narrateur-
personnage, alors enfant ; cet épisode est introduit pour comparer I’image de Mary jeune avec celle de Mary
revenant d’exil aprés de longues années et trés malade. La séquence S3 enchaine sur la précédente a travers
le personnage non pas de Mary mais du narrateur-personnage, qui adulte cherchera avec d’autres femmes, et
en particulier chez Rosa de Llanes, une prostituée, la méme émotion que celle que lui procurérent les soins de
Mary. La séquence S9 décrit le passé du personnage d’Emilio Ruiz, qui intervient indirectement dans la
séquence S10.
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que le récit en avait déja raconté la mort a la séquence S12 et avait consacré deux autres

séquences a la vie du deuxieme mari de Mary, veuf a Region.

Aux anachronies, s’ajoute I’éclatement des épisodes, comme le montre la Figure 34.
D’une part, au niveau de I’ensemble du macro-épisode, les séquences paradié¢gétiques et
hétéro-épisodiques divisent le récit homo-épisodique en quatre morceaux : S4 a S8 / S10 a
S13/S14+S15/S17. Si on tient compte de la fragmentation induite par les anachronies, ce
sont six fragments homo-épisodiques qui doivent étre distingués : S4 / S5 a S8/ S10 a S13
/ S14 / S15 / S17. D’autre part, si nous considérons maintenant non pas le macro-épisode
dans son ensemble mais les épisodes dont il est composé, trois épisodes sont éclatés en
deux fragments : celui du séjour dans la maison familiale, raconté dans les séquences S6 et
S10 ; celui du séjour a Escaen, raconté dans S8 et S11 ; celui de la vie du mari veuf, dans
S13 et S14.

En résumé, dans cette macroséquence le discours homo-épisodique est hégémonique
mais son récit, en douze séquences, compte plusieurs anachronies et est interrompu par
trois séquences hétéro-épisodiques (S2, S3 et S9, dont les deux premicres a discours
théorique intégré) et par deux séquences théoriques (S13, intégrée au diégétique, et S16)

qui éclatent le macro-épisode en cinq fragments et trois de ses épisodes en deux fragments.
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Macroséquence « Jorge & Camila »

La derniére macroséquence dont nous allons analyser la structure interne est celle qui
rapporte la relation de Jorge avec Camila et la visite de Jorge a la cabane de I’Indien,
p. 346-376. La Figure 10 (p. 70) montre sa position dans 1’ensemble du roman (derniére

macroséquence dans la ligne d’histoire « Jorge »).

La Figure 35 (p. 170) schématise la structure séquentielle de la macroséquence, qui
compte vingt-six séquences. Le récit homo-épisodique qui définit la macroséquence
comme telle est constitué¢ de la moiti¢ de ces séquences, signalées avec fond gris. Cette
macroséquence présente la particularité de décrire la relation de Jorge et Camila au moyen
d’un récit itératif qui raconte des événements et des conduites caractéristiques du couple.
C’est ce que montrent les rectangles représentant la plupart des séquences homo-
épisodiques, dont la hauteur indique que celles-ci décrivent des périodes temporelles tres

dilatées.

Le discours hétéro-épisodique est constitu¢ de six séquences. L’une d’elles est
hétéro-historique (S6), puisqu’elle porte sur le suicide d’un des gardes civils qui avaient
enquété sur la disparition supposée de Jorge lors de sa visite de la cabane de 1’Indien, cinq
ans aprés celle-ci. Le récit de ces événements est un exemple d’une modalité
caractéristique du texte bénétien, que nous étudierons plus tard, qui consiste a suggérer des
liens entre événements apparemment déconnectés. Quant aux séquences hétéro-
épisodiques homo-historiques, comme nous I’avons déja vu auparavant, elles introduisent
des informations sur des épisodes que le récit au niveau global a préféré éluder. Ainsi,
deux séquences hétéro-épisodiques (homo-historiques) portent sur un épisode traumatique
de la jeunesse de Jorge, la vision d’un rat mordant un homme (S14), et sur le jeu sadique
avec des rats auquel il se livre périodiquement a 1’age adulte (S19). Trois autres séquences
hétéro-épisodiques décrivent la personnalité de Camila (S1, S3, S17). Notons que, comme
elles ne sont associées a aucune période déterminée de I’histoire, ces descriptions de la
personnalité des personnages sont représentées par des rectangles sur toute la hauteur de

I’axe vertical.

Cette macroséquence présente I’intérét d’illustrer le degré que peut atteindre la
fragmentation a I’intérieur des macroséquences. Les trente pages dont est constituée la

macroséquence se distribuent en vingt-six séquences, ce qui signifie que le texte change de
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théme & peu prés a chaque page®'’. Elle montre également le phénoméne d’éclatement
épisodique. D’une part, au niveau de I’ensemble du macro-épisode, les séquences
paradié¢gétiques et hétéro-épisodiques divisent le récit homo-épisodique en neuf
fragments ; si nous considérons aussi les ruptures introduites par les anachronies, ¢’est en
treize fragments qu’est éclaté le macro-épisode. D’autre part, au niveau des épisodes
composant le macro-épisode, 1’épisode capital de la visite de Jorge a la cabane de I’Indien
est raconté en quatre fragments (quatre séquences différentes non contigués) : S5, S9, S11,
et S21. Par ailleurs, on voit que, comme cela arrivait aussi au niveau global inter-
macroséquentiel, I’éclatement des épisodes du macro-épisode donne lieu a un récit répétitif
qui revient a plusieurs reprises sur 1’épisode éclaté (ici, la visite de Jorge a la cabane de
I’Indien) : le récit acquiert alors un ton obsessionnel qui souligne et singularise 1’épisode

répété.

Phénomene corrélatif de la fragmentation, I’hétérogénéité du texte est également trés
marquée : le récit homo-épisodique est constitué uniquement de la moitié des séquences,
qui représentent 55% du volume textuel total. Le discours hétéro-épisodique représente
20% du texte (dont 2% hétéro-historique) et le paradiégétique 25%. Le discours
paradiégétique est par ailleurs lui-méme hétérogéne puisqu’il compte quatre séquences
théoriques (S8, S16, S22, S25), deux séquences mythiques (S4, S23) et une séquence
hyperdiégétique (S20).

210 En effet, la longueur moyenne des séquences est de 30/26=1,2 pages.
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5.3 Le roéle ambigu de contextualisation des séquences hétéro-
épisodiques
Les séquences hétéro-épisodiques homo-historiques (que nous désignerons
simplement comme hétéro-épisodiques) ont souvent une fonction spécifique : elles
fournissent des informations sur des épisodes chronologiquement antérieurs a celui du récit
homo-¢épisodique que le récit au niveau global n’a pas raconté. Ces épisodes peuvent

parfois €tre racontés plus tard, mais le plus souvent ils ne le sont jamais.

Dans le premier cas (I’épisode sur lequel porte la séquence hétéro-épisodique est
raconté in extenso plus tard), la séquence hétéro-épisodique compense partiellement la
difficulté engendrée par le bouleversement de la chronologie. C’est ce qui arrive dans la
premiére macroséquence de la ligne d’histoire « Jorge », qui porte sur I’hommage rendu a
Jorge quelques mois apres sa mort (donc le tout dernier épisode de la ligne d’histoire),
alors qu’a ce point du texte les personnages de Jorge et de son pére sont presque inconnus
du lecteur : la macroséquence inclut une séquence hétéro-épisodique qui fournit quelques

informations sur le pére et sur sa relation avec Jorge.

Mais dans la plupart des cas la séquence hétéro-épisodique raconte partiellement des
événements ne faisant 1’objet d’aucune macroséquence. C’est ce qui arrive avec la vie en
exil de Mary, jamais racontée in extenso malgré la durée des événements (six ans) et leur
importance (divorce de Julidn, mariage avec un autre homme, maladie qui la menera a la
mort) : ces événements sont seulement résumés dans une séquence hétéro-épisodique
incluse dans la macroséquence sur la vie de Mary apres son retour a Region (cf. Figure 34,
p. 167). Les séquences hétéro-épisodiques suivantes constituent d’autres exemples ou sont
racontés de maniere trés résumée des événements que le récit au niveau global ne rapporte
pas: la vie d’Emilio Ruiz pendant la guerre et les années suivantes, incluse dans la
macroséquence sur le retour d’exil de Mary (cf. Figure 34) ; la vie en exil de Leo, dans la
macroséquence sur ’excursion a la grotte avec Carlos (cf. Figure 32, p. 163) ; la rencontre
de Carlos et Leo chez Cayetano dans la méme macroséquence ; 1’expérience traumatique
de Jorge a I’origine de ses jeux sadiques avec des rats, dans la macroséquence sur Jorge et

Camila (cf. Figure 35).

Les séquences hétéro-épisodiques fonctionnent ainsi comme contexte de I’action
décrite par le discours homo-épisodique. D’ailleurs, cette contextualisation est d’autant
plus nécessaire que, souvent, le récit homo-¢épisodique plonge directement dans quelques

épisodes privilégiés de courte durée (la cérémonie d’hommage, la mise en marche de
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I’horloge de Cayetano, les premiers moments apreés la nouvelle du début de la guerre,
I’excursion a la grotte de Mansurra, etc.) en passant sous silence les événements qui ont
mené jusqu’a ces épisodes privilégiés. C’est dans les séquences hétéro-épisodiques que

quelques-unes de ces informations de contexte sont fournies.

Plus particuliérement, nombre de ces séquences hétéro-épisodiques rapportent des
événements de la vie des personnages antérieurs a ceux du récit principal que constitue le
récit homo-épisodique : par exemple, la vie que Leo et Mary ont menée en exil avant leur
retour a Region ou celle d’Emilio Ruiz pendant la guerre et les premiéres années qui ont

Suivi.

Or ce récit des antécédents de 1’action principale du texte est ce que, avec Meir
Sternberg, nous avons étudié sous le nom d’exposition (voir §3.5), et ainsi nous dirons que
le propre des séquences hétéro-épisodiques est de participer a 1’exposition du roman. Par
ailleurs, comme nous 1’avons montré, 1’exposition de Una meditacion est de type différée
et distribuée, et les séquences hétéro-épisodiques illustrent bien ce fait : elles caractérisent
les personnages et racontent leur vie passée, antérieure aux événements du récit principal
("’hommage a Jorge, le voyage de Carlos et Leo a la montagne, le conflit d’Emilio avec les
travailleurs de la mine, etc.), mais elles le font a contretemps car la caractérisation arrive le

plus souvent trop tard et est éparpillée dans différentes macroséquences.

D’autre part, nous avons vu lors de I’analyse de la structure interne de quelques
macroséquences que les séquences hétéro-épisodiques apparaissent rarement sous la forme
de prologue en début de macroséquence, mais surgissent au contraire le plus souvent
comme interruption du récit homo-épisodique. En outre elles peuvent parfois étre tres
volumineuses comparées aux séquences homo-épisodiques. Ainsi, de par leur extension et
leur positionnement dans la macroséquence, les s€équences hétéro-épisodiques apparaissent
comme des obstacles dans le processus de lecture, effet paradoxal car contraire a leur

fonction de contextualisation.

En résumé, la plupart de séquences hétéro-épisodiques remplissent une fonction de
contextualisation de I’action principale (homo-épisodique) par le récit des antécédents
(personnalité et vie passée des personnages), mais cette contextualisation est a la fois
tardive et tres éparpillée : elle arrive apres ’action qui doit étre contextualisée et par
fragments dispersés dans le texte. Par ailleurs, contrairement a ce qu’il faudrait attendre
d’un discours de contextualisation, ces séquences n’encadrent pas le récit principal mais

I’interrompent, parfois pendant une durée considérable, et brisent ainsi 1’unité du discours

172



PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

qu’elles devraient soutenir. L’effet des séquences hétéro-épisodiques est finalement

ambigu : a la fois facilitateur et obstacle a la compréhension.

5.4 Synthese

Les macroséquences sont des segments continus de texte de dix a trente-cinq pages
qui racontent principalement un certain (macro-)épisode. Pour le lecteur, qui pergoit cette
homogénéité (celle du macro-épisode), la macroséquence constitue 1’unité de lecture la

plus large structurant le roman.

Or notre ¢tude a montré que cette homogénéité de contenu n’est pas stricte et que,
méme si dans ces segments prédomine le récit d’un macro-épisode déterminé, les
macroséquences sont porteuses aussi d’autres contenus qui ne se rapportent pas au macro-
épisode en question. Pour étudier cette tension entre homogénéité et hétérogénéité
macroséquentielles, nous avons appelé séquence chacun des fragments textuels vraiment
homogenes qui constituent une macroséquence, et nous en avons distingué trois
types fondamentaux : les séquences homo-épisodiques sont celles qui développent le
macro-¢épisode qui définit la macroséquence comme telle (le macro-épisode prédominant) ;
les sequences hétéro-épisodiques sont celles qui se rapportent a d’autres épisodes que celui
qui définit la macroséquence ; parmi ces séquences hétéro-épisodiques, nous avons
distingu¢ deux sous-types, les homo-historiques et les hétéro-historiques, selon que
I’épisode sur lequel elles portent appartienne ou non a la méme ligne d’histoire que le
macro-¢épisode qui définit la macroséquence ; enfin, les séquences paradiégétiques
développent des contenus qui ne se rapportent pas a la diégese, qu’ils soient des
interprétations des événements (séquences hyperdiégétiques), des récits allégoriques
(séquences mythiques), ou des considérations générales non narratives (séquences

théoriques), etc. La Figure 27 (p. 145) schématise cette typologie.

Avec ce systéme descriptif, nous avons analysé la structure interne de plusieurs
macroséquences appartenant a diverses lignes d’histoire de Una meditacion. Le Tableau 7
ci-dessous synthétise quelques-unes des observations issues de notre analyse. Nous avons
ajouté les résultats pour deux autres macroséquences dont nous n’avons pas présenté
d’analyse détaillée : « Emilio & Leo », p. 254-268 du roman (voir la structure séquentielle
dans la Figure 77, p. 371), et « Carlos & Leo a I’auberge », p. 390-399 (la Figure 10, p. 70,

indique leur position dans le roman).
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Tableau 7 : Structure interne des macroséquences analysées

Nom- Nom- | % de texte | % de texte | % de texte | % de texte | % de
Macro- bre bre de homo- hétero- hétero- para- texte
sequence de séquen épiso- épiso- historique diége- theo-
pages -ces dique dique tique rique
Retour dexil | 55 17 68% 14% 9% 18% 18%
de Mary
Déclenche-
ment de la 16 5 39% 0% 0% 61% 0%
guerre civile
Julidn 8 10 30% 40% 0% 30% 20%
engagement
Cérémonie
hommage 10 9 45% 15% 0% 40% 0%
aJorge
Carlos & Leo
excursion 13 13 30% 40% 23% 30% 23%
grotte
Jorge &
_ 30 26 55% 20% 2% 25% 14%
Camila
Carlos & Leo | ) 12 28% 12% 0% 60% 15%
a l'auberge
Emilio & 13 7 29% 41% 0% 30% 30%
Leo
Moyennes 17 12 40% 22% 5% 38% 13%

Le schéma de la Figure 36 ci-dessous indique le poids relatif de chaque type de

discours dans les macroséquences diégétiques analysées (ce schéma reprend et reformule

les valeurs de la derniere ligne du Tableau 7).

Texte dans les
macroséquences diégeétiques

.

Homo-épisodique

40%
Diegétique
62%
Homo-historique
Hétéro-épisodique 17%
229
% Hétéro-historique
5%
Théorique
Paradiégétique 13%
38% Autres
25%

Figure 36 : Poids relatif moyen de chaque type de discours

dans les macroséquences diégétiques
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Ces données quantifient [’hétérogenéite due aux divers types de séquences,
hétérogénéité qui affaiblit le dynamisme narratif du texte et qui pourrait méme mettre en
cause son appartenance au genre narratif (nous en parlerons dans la conclusion de cette
premiere partie). Les séquences homo-épisodiques déterminent 1’unité de la
macroséquence en tant que telle et prennent en charge la progression du récit : or elles
représentent uniquement autour de 40% du texte ; c’est I'importance volumétrique du
discours non homo-épisodique, qui représente donc environ 60% du texte, qui explique
I’impression de lenteur que produit le roman de Benet : en moyenne, moins d’une page sur

deux fait avancer le récit.

Les séquences hétéro-épisodiques, parce qu’elles portent sur des épisodes autres que
celui qui définit la macroséquence, suspendent 1I’avancement de 1’action et par conséquent
la dynamique narrative (sans pourtant sortir de la diégese) ; elles constituent environ 20%
du texte et comprennent des séquences hétéro-historiques et des séquences homo-
historiques. Les séquences homo-historiques, qui représentent 15% du texte, participent a
I’exposition des antécédents de 1’action principale et fonctionnent ainsi comme contexte du
récit homo-épisodique (par exemple en racontant telle circonstance du passé d’un
personnage), mais un contexte qui apparait dispersé et surtout comme interruption
déstabilisante du récit homo-épisodique. Les séquences hétéro-historiques, qui représentent
environ 5% du texte, constituent des sortes d’aliénations narratives puisque, tout en étant
diégétiques, elles portent sur des épisodes (presque) sans relation avec le récit homo-

épisodique.

Enfin, environ 40% du texte est occupé par les séquences paradiégétiques dont
I’objet n’est pas la diégese et qui de cette fagon mettent en cause non plus (comme le font
les séquences hétéro-épisodiques) 1’entité¢ du récit homo-€pisodique et par conséquent le
dynamisme narratif d’ensemble, mais [’unité du roman en tant que récit (perturbée par les
séquences mythiques, symboliques, etc., qui abandonnent 1’histoire) et méme sa nature de

, . . . ;. . , . . 211
récit de fiction : le discours théorique est si présent que le roman devient parfois essai” .

I Selon le Tableau 7, les séquences théoriques occupent 11% du texte. En réalité, 1’importance

volumétrique du discours théorique est plus élevée. D’une part, il y a des macroséquences ou les séquences
théoriques sont bien plus nombreuses (nous ne les avons pas analysées ici parce qu’elles sont moins
appropriées pour illustrer le fonctionnement du récit). D’autre part, comme nous 1’avons montré lors de
I’analyse globale inter-macroséquentielle, les macroséquences digressives (dont la plupart sont théoriques)
représentent a elles seules (indépendamment des séquences théoriques a I’intérieur des macroséquences) 18%
du texte (cf. §3.2). Nous reviendrons a cette question dans la Conclusion générale.

175



PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

L’ hétérogénéité explique une partie des difficultés de compréhension : quand le
discours non homo-épisodique (paradiégétique ou hétérodiégétique) devient trop important
et phagocyte le texte, I’'unité de la macroséquence devient si fragile que le lecteur risque de
ne pas la percevoir : dans ce cas, chaque séquence homo-¢épisodique lui apparaitra non pas
comme un fragment du tout constitué par la macroséquence mais isolée et devant étre
comprise isolément ; or, moins un segment textuel est contextualisé, plus il est difficile de
le comprendre, car comme on le sait (cf. §1.1), comprendre c’est intégrer a un tout, c’est-a-

dire lier au contexte.

La difficulté de compréhension est due aussi a la fragmentation du texte a laquelle
conduit nécessairement 1’hétérogénéité séquentielle et au phénomene d’éclatement
épisodique qui affecte tant le macro-épisode dans son ensemble que les épisodes dont il est
constitué : le récit des macro-épisodes est toujours éclaté en plusieurs fragments
(séquences homo-épisodiques) non contigus séparés par des fragments (séquences) hétéro-
épisodiques ou paradiégétiques, et souvent les épisodes composant le macro-épisode sont
eux aussi racontés en plusieurs fragments (séquences) non contigus. A cette fragmentation
due aux séquences hétéro-épisodiques et paradiégétiques, il faut encore ajouter celle due
aux anachronies, 1’ensemble de ces trois facteurs étant responsable des coupures que la
fragmentation introduit tant du point de vue du continuum des événements narrés que de
celui du processus de compréhension. Ces coupures sont tres fréquentes et par conséquent
les fragments trés courts: dans les macroséquences que nous avons analysées, les
séquences ont une extension moyenne de seulement 1,4 pages®'?. Autrement dit, en
moyenne, le texte change de propos chaque page et demie (bien que cette extension
moyenne n'ait qu'une valeur indicative, car les séquences sont d'extension treés variable), et
c’est avec cette fréquence que sera sollicitée la capacité du lecteur a désactiver le théme

qui n’a plus cours et activer celui qui le remplace.

Cette hétérogéneéité et fragmentation expliquent en partie 1’effet de confuse
exubérance que produit le texte de Benet, qui se perd constamment dans des méandres
diégétiques, des développements annexes et des digressions, au détriment d’une action
narrée par intermittence, toujours interrompue par des commentaires plus longs que
I’action qu’ils commentent, par le récit d’autres événements, par des théories sur I’amour

ou sur I’enfance, etc.

212 Le Tableau 7 fournit le nombre moyen de pages et de séquences par macroséquence. En divisant le

premier par le deuxiéme, on obtient le nombre moyen de pages par séquence : 1.4.
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Enfin, sorte de compensation de la difficulté de compréhension que supposent
I’hétérogénéité et la fragmentation, nous avons constaté que, contrairement a ce qu’il se
passe au niveau global inter-macroséquentiel (cf. §3.2), le récit intra-macroséquentiel est
en général assez linéaire. Ce récit est le fait des séquences homo-épisodiques : en effet,
parmi les séquences composant les macroséquences, seules les séquences homo-
épisodiques se constituent en suite narrative, c’est-a-dire en suite d’événements liées dans
les dimensions de la temporalité¢, de I’intentionnalit¢ et de la causalité (cf. §1.1). En
revanche, les autres types de séquences fonctionnent isolément: les séquences
paradiégétiques, parce qu’elles sont non diégétiques (et méme, dans la plupart des cas, non
narratives) ; quant aux séquences hétéro-épisodiques — qui jouent souvent un role d’arricre-
plan, par exemple en enrichissant ponctuellement la représentation mentale de tel ou tel
personnage —, bien que narratives, elles développent des épisodes isolés. Ainsi, le seul
enchainement de séquences qui donne lieu a un récit est celui des séquences homo-
épisodiques et, comme nous 1’avons dit, notre analyse a montré que dans Una meditacion,
malgré I’'impression de complexité du texte, qui aurait pu faire penser a la présence cachée
de nombreuses altérations de I’ordre des événements, le récit homo-épisodique tend a étre
lin¢aire. Autrement dit, les séquences narrant 1’épisode qui fait I’'unité de la macroséquence
se suivent a peu pres dans ’ordre des événements qu’elles rapportent. Ce fait est éclairant
quant aux difficultés de lecture : contrairement a ce qu’il arrive au niveau global inter-
macroséquentiel, au niveau intra-macroséquentiel la difficulté de compréhension n’est pas
lié¢e a des éventuelles anachronies, en réalit¢ trés peu nombreuses ; a 'intérieur des
macroséquences la difficulté est due a I’hétérogénéité et a la fragmentation, ainsi qu’a la
maniere dont le texte accompagne (ou plutdt n’accompagne pas) le lecteur dans chaque

transition séquentielle (ce que nous examinerons dans la deuxiéme partie de notre travail).

En résumé, la structure interne des macroséquences se  caractérise
par I’hétérogénéité, la fragmentation et I’éclatement épisodique, trois traits qui génerent les

effets suivants :

e [’affaiblissement de la macroséquence (qui se dissout dans 1’hétérogénéité)
comme unité de lecture structurant le processus de compréhension.

e Le brouillage de la structure de I’histoire a cause de la fragmentation et de
I’éclatement épisodique, qui entrave la tiche de reconstruction de I’histoire a

partir du récit.
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L’impression de confuse exubérance due a I'hétérogénéité et a la
fragmentation, qui donnent un texte qui change souvent d’épisode et de type
de discours.

La lenteur du récit, car en moyenne moins d’une page sur deux fait avancer
I’action.

L’affaiblissement de 1’unité narrative du roman, envahi par des séquences
non diégétiques.

La déstabilisation du statut fictionnel du roman en raison de la présence

massive du discours théorique.
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Chapitre 6 Structure et difficulté de la phrase bénétienne

Dans les chapitres précédents, nous avons ¢étudi¢ la disposition de la maticre
romanesque dans deux niveaux d’articulation textuelle : le niveau inter-macroséquentiel,
c’est-a-dire celui des relations entre macroséquences, et le niveau inter-séquentiel, celui
des relations entre les séquences d’une méme macroséquence. On peut étudier aussi les
relations entre les passages constituant une séquence et, enfin, les relations entre les mots
constituant une phrase. C’est a ce dernier niveau, la phrase, que nous allons consacrer ce

chapitre, surtout aux aspects liés a la difficulté de lecture®"’.

Selon Félix de AzOa « el habitual de Benet estima las inacabables frases como el
cazador sus cotos; aquellos lugares en donde con toda seguridad cobrard una presa. »*.
Cette importance dans la poétique bénétienne qu’Azua attribue a la phrase est trés liée a sa
complexité. C’est ce qu’affirme Frédéric Bravo, pour qui «c’est de 1'ordonnancement
syntaxique du matériau verbal mobilisé¢ par le discours que I’écriture de Benet tire ses
effets les plus notables & commencer par ceux, particuliérement spectaculaires, liés a

l'inflation des moyens syntaxiques »” .

Pour étudier cette complexité de la phrase de Una meditacion et donc la difficulté de
lecture qu’elle suppose, nous en analyserons séparément deux aspects liés mais distincts :
sa structure syntaxique et sa longueur. Ce sont en effet les deux caractéristiques que
signale souvent la critique. Pere Gimferrer, par exemple, note que « Benet construye
interminables parrafos, prodigos en los mas inesperados y prolijos incisos, y eriza su
periodo de complicaciones sintacticas »*'°. Quant & Una meditacién, en particulier, José
Luis Aranguren en souligne « sus larguisimos parrafos, llenos de clausulas subordinadas,
incisos, digresiones y paréntesis. »*'. Naturellement, la difficulté de lecture de la phrase

sera le produit de I’effet combiné de sa complexité structurale et de sa longueur.

213 Nous avons étudié d’autres aspects de la phrase bénétienne dans le chapitre 8 de La novela de Juan Benet:
una escritura grandilocuente (estudio narrativo y estilistico de En la penumbra), mémoire de maitrise
(inédit), Université Paris X Nanterre, 2005.

2% Az, Lecturas compulsivas, op. cit., p. 254.
1% Bravo, "L'écriture narrative de Juan Benet ou la syntaxe comme spectacle", op. cit., p. 32.
216 Gimferrer, "Notas sobre Juan Benet", op. cit., p. 164.

27 Aranguren, "El mundo novelistico de Juan Benet", op. cit., p. 288.
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L’¢étude que nous présentons dans ce chapitre s’appuiera souvent sur des statistiques
textuelles obtenues par ordinateur. Cette analyse par ordinateur portera toujours sur
’intégralité du texte des romans considérés. Les principes de fonctionnement des routines

informatiques utilisées sont décrits ci-dessous.

Enfin, signalons que, pour mettre en évidence les caractéristiques de la phrase de
Benet, nous la comparerons parfois a celle d’autres écrivains. Cependant, c’est dans le

chapitre suivant, dans la section 7.2, qu’on trouvera une analyse comparative plus détaillée.

Note sur le fonctionnement de nos routines d’analyse textuelle automatique

Les routines informatiques ont été programmées par nous dans le langage
MATLAB?"®. Ces routines analysent I’intégralité¢ d’un texte d’entrée et renvoient diverses
statistiques le caractérisant. En général, ’'unité¢ d’analyse sera la phrase : entre autres, on
mesurera sa longueur (en nombre de mots), le nombre de parenthéses qu’elle comporte, le
nombre de mots a I’intérieur de ces parenthéses, le nombre de parenthéses enchassées.
Comme un texte comporte plus d’une phrase, nos routines fourniront des moyennes et des

fonctions de répartition.

Pour développer un traitement automatique des textes, il faut d’abord s’accorder sur
ce qui définit typographiquement ’unité d’analyse, c’est-a-dire la phrase. On ne discutera
pas que, dans notre corpus, une phrase commence toujours avec une majuscule. On
acceptera aussi qu’un point est un marqueur de fin de phrase. Les points de suspension, les
points d’interrogation et les points d’exclamation, s’ils ne sont pas suivis d’un mot

commengant par minuscule, signalent aussi la fin de la phrase*"

. La question essentielle
est si le point-virgule (‘;”) et les deux-points (*:’) doivent €tre inclus parmi les marqueurs
de fin de phrase. D’une part, le point-virgule et les deux-points introduisent souvent des

. ; . 220 A
développements supplémentaires non autonomes™, parfois méme (dans le cas des deux-

218 Voir le site de 1’éditeur, MathWorks : http://www.mathworks. fr/products/matlab/.

1% Les points de suspension et les points d’interrogation ou d’exclamation ne marquent pas toujours la fin de
la phrase. Par exemple, dans Una meditacion, p. 45 : « Y ademas esta la voluntad... qué demonio; [...] ». Nos
routines informatiques gerent correctement ces cas en examinant 1’initiale du premier mot qui suit le signe de
ponctuation (majuscule ou minuscule).

220 par exemple, come le note le Diccionario panhispénico de dudas (DPD), « se escribe punto y coma
delante de conectores de sentido adversativo, concesivo o consecutivo, como pero, mas, aunque, sin
embargo, por tanto, por consiguiente, efc., cuando las oraciones que encabezan tienen cierta longitud » et
aussi « para separar los elementos de una enumeracion cuando se trata de expresiones complejas que
incluyen comas ». Quant aux deux-points, le premier emploi que recense le DPD est celui ou ils « preceden a
una enumeracion de caracter explicativo ».
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points) purement nominaux. Mais, d’autre part, ces deux signes de ponctuation peuvent
aussi séparer des pensées plus ou moins indépendantes®'. Pour ne pas simplifier le
probléme de maniere injustifiée, nous calculerons toutes les statistiques avec les deux
hypotheéses, c’est-a-dire avec et sans inclusion des points-virgules et des deux-points
comme marqueurs de fin de phrase. La réalité se trouvera dans la fourchette ainsi définie.
Enfin, précisons que, quand ils se trouvent a I’intérieur d’une parenthése, les signes de

. e 222
ponctuation ne seront pas considérés marqueurs de fin de phrase ™.

6.1 Structure
Comme le disent Claude Murcia et Frédéric Bravo, 1’écriture bénétienne se
caractérise par son recours massif a la récursivité de la langue, cumulant ainsi les

informations au sein de la phrase :

La proliferacion de la frase, fundada especialmente en la recursividad, esa capacidad que
tiene una estructura para reengendrarse ella misma, es un rasgo definitorio de la escritura
de Benet. Escritura de lo afiadido que procede mediante la amplificacion, adicion,
precision, rectificacion, que siempre parece costarle trabajo terminar. >

Dans ce sens, la phrase de Benet est comme celle de Proust gouvernée par une

« dynamique de l'expansion ». Comme [’explique Jean Milly, dans ces phrases « chaque

2! Le DPD note cet autre emploi du « punto y coma »: « para separar oraciones sintdcticamente
independientes entre las que existe una estrecha relacion semantica ». Quant aux deux-points, une situation
(rare dans Una meditacion) ou ils introduisent clairement une pensée indépendante est celle de la citation, de
I’introduction d’un discours rapporté. Mais les deux-points peuvent séparer des pensées plus ou moins
indépendantes méme sans changement d’énonciateur. Ainsi, le DPD note que « [los dos puntos] se usan
también para conectar oraciones relacionadas entre si sin necesidad de emplear otro nexo. » C’est ce qu’il
arrive dans les deux passages suivants : « Un grupo de personas que entonces era muy importante en mi vida
desaparece para siempre con el repentino y repetido cambio de luces: la ultima vez que vi a mi padre queda
envuelta también en una escena que se desvanece; paseaba, inquieto debajo de la glicina mientras mi madre
[...] » (UM, p. 67). « El tio Ricardo [...] se hizo construir un pequefio observatorio que equipo con un
ecuatorial de unos tres metros de longitud que trajo de Alemania. Un dia nos lo enseiio para que
contempldasemos una luna vespertina que asomaba de manera insolente por encima de los avellanos y
magnolios del jardin: era un aparato montado como un pequerio caiion naval y todo él cubierto con un hule
negro como un catafalco que con todo no nos impresiono tanto como —digamos— el salon de billar o el
armonium de la capilla que para nosotros obedecian a una concepcion doméstica tan alejada de la que
dominaba nuestra casa que, siempre que volviamos de visitarlos, veniamos a exigir de nuestros mayores que
adquiriesen unos objetos semejantes para nivelar una situacion tan injusta y desequilibrada. » (UM, p. 40-
41)

2 Les parenthéses signalées typographiquement par des tirets (« [...] —[...]- [...] ») regoivent un traitement
spécifique : quand un tiret ouvrant n’est pas suivi d’un tiret fermant avant I’arrivée d’un des marqueurs « .
... 7 I'», la parenthése est supposée se fermer implicitement au marqueur « . ... ? ! ; : » suivant (par exemple :
«[...] —[...1;[...] » est supposé équivalent a « [...] —[...]— [...] »).

2 Claude Murcia, "La espacializacion de la escritura como abolicion del tiempo", Hispanistica XX, 12,
1995, p. 14. Frédéric Bravo parle également de « modele récursif adopté par 1'écriture [qui] agit efficacement
pour agglutiner tous les éléments du discours. » (Bravo, "L'écriture narrative de Juan Benet ou la syntaxe
comme spectacle", op. cit., p. 42).
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terme [...] semble en appeler un autre qui le renforce, le développe, l'enrichit, le compléte,
ou le nuance, le restreint, lui fournit un contraste ou un comparant »*>*. Cette expansion
prend des formes syntaxiques diverses, parmi lesquelles la « prolifération des compléments
secondaires : compléments du nom et de l'adjectif, appositions, relatives, adjectifs-
participes détachés et suivis de leur expansion, complétives, circonstancielles. »**. On
ajoutera les fréquentes parenthéses, souvent multiples dans une méme phrase, parfois
enchassées les unes dans les autres (nous les étudierons plus bas). Notre analyse
automatique du texte de Una meditacion permet de prendre la mesure de certains de ces
phénomeénes : les phrases de Benet comportent en moyenne six propositions®° et, pour la

. . )
moitié d’entre elles, au moins une parenthése®’.

Dans I’écriture de Benet, cette dynamique expansive donne lieu a plusieurs structures
caractéristiques, que nous allons décrire en détail : arborescente, en escalier et périodique.
Nous verrons que ces trois structures supposent une difficulté de lecture similaire : celle de
ne pas permettre une compréhension modulaire, par addition des sens des diverses
propositions qui se suivent, mais d’exiger au contraire une compréhension simultanée de

I’ensemble de la phrase.

6.1.1 La structure arborescente
Dans son étude sur la nouvelle de Benet, Frédéric Bravo distingue « deux sortes

d’expansion [de la phrase] différentes » :

celle qui résulte de I'accumulation massive dans 1'énoncé de séquences de méme nature

et celle qui, fondée sur un principe d'emboitement syntaxique, résulte de l'insertion

.y .-y , ror . 22
hiérarchisée de séquences hétéro-fonctionnelles dans la phrase.”*®

% Jean Milly, La phrase de Proust, Paris, Champion, 1983, p. 165.
2 Ibid., p. 187.

26 Le nombre moyen de verbes conjugués par phrase est en effet de 6.3 (les propositions qu’ils constituent
peuvent évidemment étre coordonnées ou subordonnées). Ce résultat a été obtenu au moyen d’une analyse
morphosyntaxique automatique réalisée en couplant notre logiciel programmé en MATLAB avec I’analyseur
Freeling (dans sa version 2.1) : Lluis Padro, et al., "FreeLing 2.1: Five Years of Open-Source Language
Processing Tools", Proceedings of 7th Language Resources and Evaluation Conference (LREC 2010),
ELRA, 2010 (non paginé). Cet analyseur morphosyntaxique, développé par un laboratoire de 1’Universitat
Politecnica de Catalunya, peut étre télécharge ici : http://nlp.Isi.upc.edu/freeling/.

27 Sur les parenthéses, voir plus bas, dans §6.1.4.

28 Bravo, "L'écriture narrative de Juan Benet ou la syntaxe comme spectacle", op. cit., p. 33.
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Le premier de ces deux modeles de développement de la phrase, celui ou I’on cumule
des « séquences de méme nature », est fondé sur 1’addition indéfinie de membres de méme

rang syntaxique et sémantique :

Le premier de ces modéles structuraux repose sur un principe coordonnant qui permet, a

partir d'une matrice propositionnelle donnée et par simple adjonction en phrase de
. . T . . 229

membres isosyntaxiques, de porter a I'infini le nombre de ses constituants.

Une phrase de El siglo de las luces, de Alejo Carpentier, sert a illustrer ce modéle®’.

Frédéric Bravo constate que, bien que relativement longue, la phrase de Carpentier peut

étre lue progressivement et ne suppose pas de difficulté de lecture particuliére :

malgré la configuration singuliérement dilatée de la phrase d'Alejo Carpentier,
l'organisation séquentielle de la premiére proposition donnée en exemple ne sollicite que
trés faiblement la mémoire du lecteur, qui a durablement a 1'esprit, a chaque point de sa
progression, la structure globale a laquelle se rattache et dans laquelle s'insére chaque
membre de la sériation.”'

La phrase de Benet, en revanche, suit le deuxiéme modele de développement, celui
qui «résulte de l'insertion hiérarchisée de séquences hétéro-fonctionnelles », c’est-a-dire
de « dérivations syntaxiques [qui] opérent non pas linéairement et horizontalement, mais
récursivement et verticalement »*2. Bravo qualifie cette configuration d’arborescente.
Dans les phrases arborescentes, «le discours diff[ére] la survenance des noyaux
syntaxiques dont dépend la cohérence structurale de l'ensemble de l'énoncé ». Bravo le
montre en examinant une phrase de Nunca llegards a nada et une de Duelo. Dans la
premiere, « ce sont plus de vingt-cinq lignes qui [...] séparent la clausule relative ...cuyo
resultado de son antécédent la publicacion... actualisé quelque deux cents mots plus

233

haut »*°. Entre I’antécédent et la relative s’insére en effet une parentheése. On observe la

234

méme chose dans la phrase de Duelo™", ou la proposition principale de neuf mots est

2 1bid.

230 La voici: « Carlos contemplaba el panorama bajo techo, pensando con miedo en el dia en que tuviera que
ponerse a vender todo aquello, y comprar y revender, y negociar y regatear, ignorante de precios, sin saber
distinguir un grano de otro, obligado de remontarse a las fuentes a través de millares de cartas, facturas,
ordenes de pago, recibos, aforos, guardados en los cajones. »

#1 Bravo, "L'écriture narrative de Juan Benet ou la syntaxe comme spectacle", op. cit., p. 32.
22 Ibid., p. 33-34.
233 Ibid., p. 32.

24 « Cuando murié su padre — los que le habian conocido (y sin dejar de considerarse sus amigos, habian
dejado de frecuentar la casa) encargaron a sabiendas de que en su casa no iban a encontrar un clavo, una
caja para un hombre de 1,80 de talla [..+18 lignes] — solamente Rosa asistio al funeral. »
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interrompue par une parenthése d’une vingtaine de lignes, cette parenthése étant a son tour

interrompue par d’autres parentheéses.

Dans les deux exemples de Frédéric Bravo, la prolifération de spécifications
secondaires se produit a I’intérieur de parenthéses. Les parenthéses sont en effet la forme la
plus spectaculaire de cette forme de développement (nous en reparlerons ci-dessous), mais
I’« emboitement syntaxique » peut prendre toutes les formes que nous avons mentionnées
en introduction : « compléments du nom et de l'adjectif, appositions, relatives, adjectifs-
participes détachés et suivis de leur expansion, complétives, circonstancielles. » La phrase

ci-dessous nous servira pour montrer plus précisément la structure arborescente.

Cuando el patrén llego a la fonda por primera vez ya habia dejado de llamarla, aunque
seguia deseandola todas las noches; se diria que esos haces de nervios filiformes que al
ramificarse han provocado la cefalizacion (constituyendo un tnico organismo central
encargado de cursar todas las 6rdenes de respuesta a los estimulos) quedan en suspenso
cuando la imaginacion se desentiende del sujeto, dejando que el 6rgano afectado resuelva
la situacioén haciendo uso de ese protosistema nervioso que le incita a la accion defensiva
antes que la razon dicte la orden general de retirada. (UM, p. 189)

Nous avons schématisé graphiquement la structure de cette phrase dans la Figure 37.
Pour simplifier le schéma, nous avons représenté uniquement la complétive « esos haces
de nervios filiformes que al ramificarse... », qui est la partie la plus complexe de la phrase.
Dans notre schématisation, assez intuitive, la position horizontale indique la position dans

la linéarité de la phrase, alors que la position verticale indique le degré de subordination.

Comme le montre la Figure 37, le squelette de la phrase est constitué¢ de la
prédication « esos haces de nervios filiformes ... quedan en suspenso ». Cependant, ces
deux termes, sujet et prédicat, sont spécifiés par des compléments, eux-mémes spécifiés
par d’autres compléments, I’ensemble acquérant une forme arborescente a développement
majoritairement vertical plutdt qu’horizontal. Comme le dit Jean Milly dans son étude sur
Proust, dans ces phrases «la ligne syntaxique principale, extrémement réduite, disparait
sous ses excroissances qui s’enchéssent les unes dans les autres. »*°. Voyons-le. Le sujet
(«esos haces de nervios... ») est spécifié par une relative (« que al ramificarse han
provocado... ») qui a son tour est spécifiée par une construction au gérondif entre

\ . . . 2 y 1 ..
parenthéses (« constituyendo un vinico organismo... »)*°. Quant au prédicat, la proposition

3 Milly, La phrase de Proust, op. cit., p. 188.

236 . cg . . . .,
Il s’agit d’un « gerundio ilativo ». Ces constructions « no funcionan como modificadores de la oracion
principal, sino como oraciones que expresan un evento independiente que acompaiia, se suma o se anade al
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principale (« quedan en suspenso... ») est modifiée par une subordonnée temporelle
(« cuando la imaginacion se desentiende... »), puis I’ensemble est modifi¢ par une autre
construction au gérondif (« dejando que el érgano afectado... »)*" dont la proposition
principale est elle-méme modifiée par une subordonnée modale (« haciendo uso de ese
protosistema... ») qui a son tour est modifiée par une relative (« que le incita a la accion
defensiva... »), celle-ci étant finalement modifiée par une circonstancielle temporelle

(« antes que la razon... ») .

Fr_— - -~~~ 7= 1 | | T T T T T |
esos haces | [
de nervios | | quedan en
filiformes | | suspenso
|
L« que » |
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|
| |
| |
| |
| |
« cuando » | |
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Figure 37 : Analyse du développement de la phrase
« se diria que esos haces de nervios filiformes » (p. 189)

Comme le dit Frédéric Bravo, le processus de lecture des phrases arborescentes est
tres différent de celui des phrases linéaires comme celle d’Alejo Carpentier. Contrairement
a ce qu’il arrive avec ces dernicres, ou les membres successifs peuvent €tre intégrés

progressivement a la représentation mentale, la structure arborescente des phrases de Benet

denotado en la principal. » (Marina Fernandez Lagunilla, "Las construcciones de gerundio", in I. Bosque et
V. Demonte (ed.), Gramatica descriptiva de la lengua espariola, t. 2, Madrid, Espasa Calpe, 1999, p. 3478).

7 Egalement « ilativo ».
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oblige le lecteur a « effectuer de constants retours sur les séquences déja lues pour déméler

la structure globale de la période » :

La configuration arborescente de la phrase dans la prose de Juan Benet impose un
modele de lecture « concentrique » qui, allant de la séquence intercalaire vers les
séquences périphériques disjointes par elle, amene le lecteur a reconstituer séparément,
par recoupements successifs, chaque niveau de I'édifice syntaxique : sans enfreindre

aucunement les régles grammaticales, la « transgression » résulte, comme on le voit, de

. Lo . 238
la saturation de la mémoire syntaxique.

Ainsi, en différant ’arrivée d’éléments syntaxiques nécessaires, les expansions de
I’écriture bénétienne au mieux retardent 1’établissement de la cohérence de 1’énoncé, au
pire saturent la mémoire du lecteur. Sandrine Lascaux, qui a mené une étude détaillée des
parenthéses dans Una meditacion, souligne aussi cette lecture faite d’allers et de retours a
la recherche d’une cohérence qui ne se donne pas d’emblée, qui doit étre activement

2

construite par le lecteur :

Le lecteur entre dans une phase de suractivité organisatrice. Cette suractivité se fonde sur
des opérations difficiles a réaliser qui émanent précisément de la complexité syntaxique
observée : discrétisation des différents segments internes a la phrase, localisation des
bornes finales et initiales de l'unit¢ de la phrase, [...] hiérarchisation des données
principales et secondaires, intelligence des fonctions grammaticales des principaux
éléments. >’

6.1.2 La structure en escalier

Pour montrer la complexité de la phrase arborescente de Benet, Frédéric Bravo la
comparait a la phrase linéaire, sans ramifications, d’Alejo Carpentier. Or il existe dans
I’écriture bénétienne un type de phrase a développement linéaire dont la compréhension
peut cependant étre trés complexe. La facilité de lecture de la phrase linéaire de Carpentier
est liée, comme le dit Bravo, a ce que ses €léments sont syntaxiquement équivalents
(isosyntaxiques) ; cette €équivalence syntaxique traduit par ailleurs une homogénéité
thématique, la phrase de Carpentier n’étant finalement que la spécification d’une seule
idée, celle de commerce®®. Mais le développement linéaire, non arborescent, peut aussi
donner lieu a des phrases trés complexes quand ce développement est en escalier. La

phrase suivante en constitue un exemple.

¥ Bravo, "L'écriture narrative de Juan Benet ou la syntaxe comme spectacle", op. cit., p. 34.
39 Lascaux, Poétique de I'incertitude dans I’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 330.

0 On peut lire la phrase de Carpentier dans la note 230.
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No era —repito— reconocible casi ni para el nifio que tal vez no guardaba mas que la
imagen de un deslumbramiento, una combinacién de miradas, lagrimas, barro, sangre y
juegos, unida para siempre al liviano escozor del agua oxigenada que burbujed por la
rodilla maltrecha al tiempo que un llanto reprimido y convulsivo, no mitigado sino
exacerbado por aquellas promesas y caricias que habian de cesar en cuanto diera por
terminada la cura, queria encubrir con el pasajero dolor el premonitorio temor con que el
nifio descubre el atractivo femenino en las primeras manos, labios y ojos, el lazo en el
pelo, que de una raiz enterrada en la madre hara germinar el tallo y la rama que crecen en
oposicion a ella, el apetito ultramaterno que por su propia necesidad se engendra siempre
en un hallazgo fortuito. (UM, p. 138)

La Figure 38 (p.188) fournit une représentation graphique de la forme de
développement de cette phrase. Comme on le voit, ce développement est essentiellement
linéaire, chaque nouveau complément prenant comme point de départ une partie d’un
complément précédent. Certes, a cette structure linéaire se greffent ici et 1a quelques
¢léments isolées qui définissent une certaine arborescence, mais, contrairement a ce qu’il
se passait dans la phrase schématisée dans la Figure 37, le développement est ici

majoritairement horizontal plutot que vertical.

Cependant, la linéarit¢ de cette phrase n’est pas comme celle de la phrase de
Carpentier citée par Bravo : cette derni¢re se développait par cumul d’éléments de méme
rang syntaxique et sémantique, alors que celle de Benet le fait par enchainement de
membres enchassés les uns dans les autres, chaque membre étant a la fois subordonné au
précédent et subordonnant du suivant. Ce mode de développement se traduit

graphiquement dans la forme en escalier de la Figure 38.

Or, méme si cette phrase compte peu de ramifications qui détourneraient le lecteur
du fil principal, pour la comprendre celui-ci ne peut pas procéder par division en parties,
par segmentation en ¢léments de méme fonction syntaxique et sémantique comme dans la
phrase de Carpentier. Ici, les relations de subordination qui s’établissent entres les
propositions successives sont treés hétérogenes, de sorte que le lecteur n’a d’autre choix que
de les considérer toutes a la fois. Autrement dit, la phrase en escalier ne présente pas la
modularité de la phrase a enchainement linéaire paratactique. Ceci est particuliérement
marqué quand le propos principal, le noyau sémantique qui motive la phrase, se trouve vers
la fin, dans les derniéres marches de 1’escalier. C’est ce qu’il arrive dans 1’exemple cité, ou
la phrase part de la description extérieure d’un événement apparemment anodin (une
blessure au genou, les soins a 1’eau oxygénée) pour finir sur le désir du narrateur-
personnage pour Mary. On notera, ainsi, la grande hétérogénéité¢ thématique (par

comparaison avec la phrase de Carpentier) entre les diverses propositions de la phrase, qui
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t/ > /brialure de 1’eau

4

cvenemen

4

/rappel « éblouissant » d’un

enchaine les faits suivants :

-fils/.

\

/ > /surgissement du désir / > /origines du désir dans la relation mére

r

r

oxygénée

“ojnuo}
ofize|jey un ua
audwsais espusbus
85 pepIssdau
eidosd ns Jod
anb owsieweyn
omade |a

j

‘g|je e ugiaisodo
ue usoaid anb
ewels g| A o} |@

FENTTIE

Bley aipeL
B| U8 BpELEjUS
Zie) eun ap anb

|2 ua oze| @ ‘solo
A so1qe| 'souew
selawud se|ua

‘ojad

j

‘Bans
| epeuia) Jod
El8Ip OJUEND U
1esa2 ap uelqey

anb seloue
A ud
oujuaway aiqnasep ‘o1op sefianbe
y oualesed 1od opeqiadexs
oAljoRNE |B aulu |a anb uoo _m,_._oo ouls opeBaIw ou

A4

j

I

Jowa

olojuowaid |8

1ignaua euanb

onIsInAuOD K
opiwidal ojue||
un anb odwean g

1od oalnging anb
epeuabixo enfie

|ap Jozoase
oueln| & aidwsals
esed epun

‘sofianl £ aubues
‘oseq ‘sewube
‘SepeRIW ap
UQIEUIqWoD BUN

L J

ojusiwelqun|sap
un ep uabew g|

anb sew eqepient
ou zan |2 anb

I |

oulu |e eted
U 1SED B|qIa0U0aa)
{oydau) esa oN

loppement de la phrase

cve

4

: Analyse du d

Figure 38
« No era —repito— reconocible casi ni para el niiio... » (p. 138)
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A partir de « pero para aquel otro ... », le passage suivant constitue un autre

exemple de phrase en escalier, bien plus longue que la précédente (381 mots) :

Sin embargo, en un principio nada permitiera sospechar que aquello pasara a ser algo
mas que una charla amistosa entre dos personas educadas y bastante apacibles (que
tenian en comun el cansancio y la pereza adquiridos para dejar de lado las pasiones y
disfrutar de los placeres menudos), que nunca terminaba a horas desusadas y siempre con
un respetuoso adios a la puerta de la fabrica. Incluso quiero creer que en una primera
época o no pasé de eso o tuvieron el suficiente tacto para no prodigar, cada uno por su
lado, sus visitas al cobertizo al objeto de hacer aquellos encuentros mas frecuentes. Asi
que para el espectador cotidiano no habria pasado de ser uno de esos conocimientos de
circunstancias casi exclusivamente ornamentales que, descubiertos un dia por la
componente estética de la sociabilidad, son capaces de tanto en tanto —gracias a una
presencia latente— de procurar algunos ratos agradables... pero para aquel otro (y
posiblemente Cayetano, de espaldas siempre al universo, tenia algo de eso) que como el
espectador de Gauss es capaz de abandonar el campo gravitatorio y rotacional para
observar los movimientos absolutos del sistema y deducir, haciendo abstraccion de las
fuerzas propias e intrinsecas, las leyes inmutables que lo gobiernan y la meta (si es que
hay meta) a la que apunta, dotado de aquel innecesario don de seleccion que le habia de
permitir escoger a lo largo de aquella primavera, otoflo e invierno, las palabras
verdaderamente intencionales que, entre un sin fin de comentarios e impresiones
intrascendentes (0 que no tienen otra trascendencia que la de comprobar como en los
menores detalles se va verificando una coincidencia y una afinidad despertadas por
estimulos mas inquietantes y reacciones acalladas), perdian la mayor parte de su poder
de significacion de la misma manera que reunidas e hiladas venian a demostrar que una
no audible conversacion se estaba desarrollando entre ellos (con el consenso del testigo
mudo), manifestacion por mas esotérica mas exacta de aquellos dos caracteres
subyacentes que, bajo la cobertura de sus talantes respectivos, educados y poco crédulos,
trataban con todas sus fuerzas de frenar un impulso hacia la franqueza que abreviara el
circunloquio, pero que poco a poco (una a lo mas cada dia, la insinuacién que apunta
hacia una cierta respuesta gracias a la cual el interlocutor comprende que le es posible
formular una pregunta que, en otro momento mas inconveniente, habria dado al traste
con una preparacion tan laboriosa) iban configurando la indole de un interés reciproco de
cuya intensidad ninguno de los dos por el momento deseaba hacerse eco, bien por no
romper el modulo de prudencia y reserva que constituia la unica garantia para lograr un
progreso hacia la intimidad, bien porque conocedores respectivos de sus propias
debilidades sabian hasta qué punto solamente en la atencion y obediencia a unas reglas
del juego muy estrictas se podia confiar para mantener vivo el interés en él; (UM, p. 271-
272)

Pour montrer la structure en escalier de cette phrase, nous la reprenons ci-dessous en
signalant les relations de subordination les plus importantes au moyen de I’indentation :
chaque augmentation de I’indentation indique le passage a un segment subordonné au
précédent. Dans chaque niveau, nous avons souligné et mis en gras 1’¢élément

subordonnant ; dans le niveau suivant, nous avons mis en italiques et en gras le début du
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segment subordonné. Naturellement, deux segments contigus avec un méme niveau
d’indentation sont coordonnés ou juxtaposés. Aussi, nous avons mis les parenthéses (au
sens rhétorique d’incise’*') entre les signes //.// et les avons doublement indentées. Par
ailleurs, il nous semble que, telle quelle, la phrase de Benet présente une rupture de
construction ; ce « probléme » semble résolu si au lieu de « pero para aquel otro... » on lit

; 242
« pero no asi para aquel otro... », ce que nous ferons™~.

Comme le montre notre représentation indentée, cette phrase est constituée d’un
enchainement de segments linéairement subordonnés les uns aux autres, interrompu parfois
par des parenthéses. La structure de cette phrase est donc mixte, entre le mod¢le en escalier

(qui est prédominant) et le modéle arborescent.

Asi que para el espectador cotidiano no habria pasado de ser uno de esos conocimientos
de circunstancias casi exclusivamente ornamentales que, descubiertos un dia por la
componente estética de la sociabilidad, son capaces de tanto en tanto —gracias a una
presencia latente— de procurar algunos ratos agradables... pero [no asi?] para aquel
otro
/I (y posiblemente Cayetano, de espaldas siempre al universo, tenia algo de
€s0) //
que como el espectador de Gauss es capaz de abandonar el campo gravitatorio y
rotacional para observar los movimientos absolutos del sistema y deducir, haciendo
abstraccion de las fuerzas propias e intrinsecas, las leyes inmutables que lo
gobiernan y la meta (si es que hay meta) a la que apunta,
dotado de aquel innecesario don de seleccion que le habia de permitir escoger a lo
largo de aquella primavera, otofio e invierno, las palabras verdaderamente
intencionales
que,

// entre un sin fin de comentarios e impresiones intrascendentes //
/I (0 que no tienen otra trascendencia que la de comprobar
como en los menores detalles se va verificando una
coincidencia y una afinidad despertadas por estimulos mas
inquietantes y reacciones acalladas), //
perdian la mayor parte de su poder de significacion de la misma manera
que reunidas e hiladas venian a demostrar que una_ no audible
conversacion se¢ estaba desarrollando entre ellos (con el consenso del
testigo mudo),
manifestacion por mds esotérica mas exacta de aquellos dos
caracteres subyacentes
que, bajo la cobertura de sus talantes respectivos,
educados y poco crédulos, trataban con todas sus fuerzas
de frenar un impulso hacia la franqueza que abreviara el
circunloquio,

! Voir la note 246, p. 197.

2 Le texte de la phrase en question est identique dans les trois éditions du roman : la premiére, de 1970

(Barcelona, Seix-Barral) ; celle que nous utilisons, de 1985 (Madrid, Alfaguara) ; et la derniére, de 2009
(Barcelona, Random House Mondadori) ; la phrase se trouve, respectivement, aux pages 200, 271 et 249 de
ces éditions.
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pero que poco a poco
// (una a lo més cada dia, la insinuacidon que apunta
hacia una cierta respuesta gracias a la cual el
interlocutor comprende que le es posible formular
una pregunta que, en otro momento mas
inconveniente, habria dado al traste con una
preparacion tan laboriosa) //
iban configurando la indole de un interés reciproco de
cuya intensidad ninguno de los dos por el momento
deseaba hacerse eco,
bien por no romper el mdédulo de prudencia y
reserva que constituia la unica garantia para lograr
un progreso hacia la intimidad,
bien porque

/I conocedores respectivos de sus
propias debilidades //
sabian hasta qué punto solamente en la
atencion y obediencia a unas reglas del
juego muy estrictas se podia confiar para
mantener vivo el interés en él;

6.1.3 La structure périodique

La troisieme forme de phrase que nous distinguerons est celle que la rhétorique
classique appelle période. Telle que 1’a systématisée Heinrich Lausberg, la rhétorique
distingue trois formes de développement de la phrase : 1’oratio soluta, I’ oratio perpetua et
la période (periodus). L’oratio soluta correspond au langage parlé ou improvise,
quotidien®®*, ¢’est donc une configuration qui ne nous intéresse pas ici. Voici, en revanche,

comment Lausberg définit I’oratio perpetua et la période :

La oratio perpetua [...] consiste en la insercion paratictica de las oraciones en la
sucesion natural de sus contenidos [...] y, en todo caso, de la insercion de algunas
oraciones secundarias continuativas (por ejemplo, oraciones relativas) [...] También
ocurren paréntesis. Para la existencia de la oratio perpetua es decisivo que no haya
ramificacion conceptual: el pensamiento avanza rectilineo sin que sea dable divisar un
fin.2%

Mientras que la oratio perpetua avanza rectilinea, el periodo es una formacion circular,
de suerte que los elementos conceptuales, incompletos al principio y necesitados de
integracién, no se completan ni integran en el conjunto del pensamiento hasta la
conclusion del periodo, al paso que las partes intermedias quedan enroladas por este
procedimiento y orientadas hacia el conjunto. Asi, pues, la conclusion se hace esperar y

3 « La oratio soluta es la insercion sintdctica arbitraria y relajada, tal como ocurre en el lenguaje hablado
y en el epistolar que reproduce el lenguaje cotidiano. » (Heinrich Lausberg, Manual de retorica literaria, vol
II, Madrid, Gredos, 1967, p. 303)

* Ibid., p. 305.
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se la puede prever. En cambio, la oratio perpetua no tiene una conclusion motivada
lingiiisticamente, y si solo una terminacion motivada materialmente.**

Ainsi, ’oratio perpetua constitue un fil discursif ou des ¢éléments de contenu sont
ajoutés de manicre continue a la phrase, par accumulation successive, sans qu’il ne soit
possible de prévoir la fin du processus. Ces éléments sont majoritairement de méme rang
syntaxique (« consiste en la insercion paratdctica ») mais certains peuvent ¢étre
subordonnés (« algunas oraciones secundarias continuativas »). La période, en revanche,
présente le contenu en introduisant des articulations binaires, les éléments présents
annoncant des ¢éléments pour le moment absents mais nécessaires, de sorte que la phrase
n’apparait pas comme un continuum indifférenci¢ mais comme une structure définie qui se

dévoile peu a peu mais dont on peut prévoir — et donc attendre — la fin.

L’oratio perpetua correspond a peu pres a la structure a enchainement linéaire de
membres isotaxiques que Frédéric Bravo caractérisait a 1’aide de la phrase d’Alejo
Carpentier. La période englobe les phrases arborescentes de Frédéric Bravo mais aussi

d’autres structures que nous allons voir.

Nous avons vu que la structure arborescente était le fait de la prolifération de
spécifications secondaires qui interrompaient le cours de la phrase avec des nuances, des
précisions, des compléments, etc. Ces segments secondaires pouvaient prendre diverses
formes syntaxiques, dont des subordonnées de plusieurs sortes, mais la forme la plus
spectaculaire, par sa longueur, était la parenthese. La rhétorique classique appelle
parenthese non seulement les segments signalés par des parenthéses typographiques, mais
en général toute « interposicion, extraria a la construccion, de una frase (v con ello de un
pensamiento) en una oracion »**°. Pour Bice Mortara, dans la parenthése « el segmento
insertado puede ser de amplitud y constitucion sintdcticas variables: de una o mas
palabras o series de frases » et « en la lengua escrita, se indican con paréntesis, guiones,

24 . . .. . .. ,
comas »**". En interrompant le discours principal, ces interpositions créent une attente,

* Ibid., p. 306.
8 Heinrich Lausberg, Elementos de retérica literaria, Madrid, Gredos, 1963, p. 209.

M7« El paréntesis es la insercién de un segmento del discurso en un enunciado. El segmento insertado puede
ser de amplitud y constitucion sintdcticas variables: de una o mas palabras o series de frases. En la lengua
oral, los cambios de entonacion indican los incisos de cualquier tipo (de ordinario, mediante un descenso
del tono de voz); en la lengua escrita, se indican con paréntesis, guiones, comas. » (Bice Mortara Garavelli,
Manual de retorica, Madrid, Catedra, 2000, p.292) Bernard Dupriez précise que les parenthéses
syntaxiquement liées a la phrase hote (qu’il propose d’appeler paremboles) « se contentent plus facilement de
simples virgules, si elles sont des syntagmes » (Bernard Dupriez, Gradus. Les procédés littéraires, Paris,
10/18, 1984, entrée parenthése).
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celle de la fin de Dl'interruption et le retour au propos resté en suspens. La rhétorique

classique reconnait bien cet effet :

El paréntesis rompe la continuidad de la oracion principal y comunica asi a ésta (al
desplazar el miembro correlativo que aporta la relajacion de la tension) una estructura
ciclica. El conjunto de la oracion que contiene un paréntesis se asemeja asi a un
periodo.**®

La parenthése (typographique ou non) confére donc a la phrase une structure
périodique. Mais la structure périodique, celle qui a la fois annonce et diffeére sa fin, peut
étre la conséquence de bien d’autres mécanismes syntaxiques. Par exemple, pour que la
phrase acquicre une forme périodique, il suffit que des ¢éléments syntaxiquement

subordonnées soient présentés avant ceux auxquels ils se subordonnent :

el caracter ciclico se consigue mediante el procedimiento de que la oracion se abre por
un miembro sintacticamente subordinado, el cual necesita, naturalmente, ser integrado
lingiiisticamente.**

La partie de la phrase qui instaure 1’attente est appelée protase, celle qui résout la

tension apodose :

El periodo como construccion sintéctica ciclica (circular) consiste en la union de varios
pensamientos (res) en una oraciéon, de modo que a una parte integrante (protasis)

creadora de tension (pendens oratio) sigue otra parte integrante (apodosis) resolutora de

-, 250
tension.

Mais bien d’autres structures de la langue, coordonnées ou subordonnées, permettent
de déclencher le mouvement d’attente et donc de donner a la phrase une forme
périodique™'. Parmi elles, la structuration paralléle en deux termes corrélatifs (« bien...,

bien... », « ora..., ora... », « asi como..., ... », « no solo..., sino... », etc.) :

La realizacion material de la relacion de reciprocidad de los miembros puede adoptar
todas las formas de hipotaxis y parataxis [...] Preferentemente se emplean expresiones
relativas, condicionales, concesivas y correlativas. >

% Lausberg, Manual de retérica literaria, op. cit., p. 264.
** Ibid., p. 308.

9 Lausberg, Elementos de retorica literaria, op. cit., p. 224.

251 . ro. Ie . I . .y . ‘.
« Sintacticamente protasis y apodosis pueden estar una para con otra en relacion coordinada (“cierto...

pero...”) o subordinada (“si... entonces...”). » (ibid., p. 224).

2 Lausberg, Manual de retérica literaria, op. cit., p. 320.
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Dans 1I’écriture de Benet, en particulier dans Una meditacion, les phrases a structure
périodique, de I'une ou lautre forme, sont innombrables. Les passages suivants en

montrent divers exemples.

[PROTASE] Asi como una oOptica asaz acostumbrada a posar su vista sobre las
familiares formas de un universo de objetos cercanos, gusta de reconocer en una mera
mancha (una nube o una humedad) aquella silueta que la asimile a una palabra del
vocabulario, [APODOSE]| asi una voluntad instantdneamente atraida por un estimulo
vago trata en seguida de referirlo a aquellos gestos que realizados o imaginarios han
definido desde siempre la materializacion de los deseos [...] (UM, p. 401)

Y [PROTASE] si no es ciertamente una capacidad discursiva, mas o menos obliterada
por la sorpresa, [APODOSE] lo que si falta en tales momentos es cierta dimension
dialéctica que permita al animo medir, juzgar, superar y en ocasiones abandonar el tnico
camino de respuesta que le ha sido dictado por una reaccion del temperamento, por ese
miedo intelectual al fraude de los sentimientos. (UM, p. 300)

Afirmaba el sefior Ruan que sobre lo que no cabia duda era de que el nombre de la
Mansurra procedia de la dominacion musulmana; [PROTASE] bien porque por
inverosimil que parezca existiera alli, ya en el siglo X, un morabito heredero de un
ermitafio que fundod en el lugar una regla monéstica visigdtica —que habria de sucederse
con la fundacion del cenobio de San Pablo de Agra—, [APODOSE] bien porque segun
una tradicion mas popular y querida por todos, fuera la cueva que sirviera de mazmorra a
Almanzor para guardar sus prisioneros y rehenes compostelanos. (UM, p. 218)

[PROTASE| Aunque Jorge siempre mantuvo con sus amistades femeninas unas
relaciones muy especiales —que desde el primer momento se veian dominadas por la
inescrutable y arcana fatalidad de ser siempre independiente, o dependiente tan sélo de
su padre— [APODOSE] en aquella ocasion, quiza por ser la primera, quiso creer que su
eleccion estaba hecha —a todo evento— y en pocos meses (incluso demasiado tarde para
una persona perspicaz y atenta) vino a descubrir que la persona que dia a dia se volvia
mas remisa y retraida, mas inaprensible, y elusiva, era la que habia decidido contraer
matrimonio con su padre. (UM, 313)

Cependant, trés souvent la phrase bénétienne ne se contente pas d’un seul
mouvement périodique protase/apodose mais en enchasse plusieurs, une configuration que
recense aussi la tradition rhétorique : « A veces también las partes intermedias del periodo
se ponen en relacion de reciprocidad, de suerte que el periodo incluye como un circulo

. . . 2 . .
mayor varios sistemas circulares. »*>. La phrase ci-dessous en constitue un exemple.

3 Ibid., p. 309.
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Fue tal vez el incomodo presentimiento de algo parecido lo que le indujo a volver a
Espafia y hacerse una casa de descanso; y es posible que de ahi procediera su reserva, su
buen humor y su evidente —aunque no estable— propdsito de no dar un nuevo paso en
falso. Ahora bien: [PROTASE A] para un buen numero de personas (y Bonaval, por
cierto, no era de ésos), que han conocido todos los sinsabores de las pasiones
consumadas, [APODOSE A] no existe procedimiento mas seguro para no dar pasos en
falso que dejarse llevar a la aventura mensual o semanal con la que [PROTASE B] no
solo se acostumbra e instruye al cuerpo en los placeres y desengafios comunes, a fin de
tenerlo preparado para el dia en que se produzcan los de gran alcance, conjurando de esa
forma el mayor ntimero de sorpresas, JAPODOSE B] sino que asi se elude la ascesis
que requiere la espera de todo gran acontecimiento que no porque se prodiguen los de
pequefia monta dejara de producirse, si es que tiene que producirse. (UM, p. 274)

La Figure 39 ci-dessous schématise la structure de cette phrase. On constate deux
cercles enchéssés : un cercle majeur « A », dont la protase est créée par 1’indication de
cadre « para un buen numero de personas », dans 1’apodose duquel se développe un cercle

. \ r . ’ . 254
mineur « B » & travers la structure corrélative « no sélo... sino... »*>*.

« para »
v

r PROTASEA — — = == APODOSEA — — — — — — — — |

| « no solo... sino... »

| PROTASE B L APODOSEB _¥
| no Solo se

|

|

para un buen
nimero de
personas...

no existe sino que asi
acostumbra e

|

|

|

procedimiento S _ se elude la |
instruye al |
|

cuerpo

Mmas seguro... ascesis

Figure 39 : Analyse du développement de la phrase
« para un buen numero de personas... » (p. 274)

Les deux phrases suivantes présentent une structure périodique a deux cercles

enchassés tres similaire a celle que nous venons d’examiner :

A nuestros ojos [PROTASE A] nadie personificaba de una forma tan cabal, armoniosa,
despreocupada y regocijante el estado adulto JAPODOSE A] como aquel grupo de
personas, tan respetado por nuestros padres, que [PROTASE B] no sélo no se

preocupaba de disimular las pasiones a que se dejaba arrastrar por las vicisitudes del
croquet [APODOSE B] sino que alardeaba de una franqueza y unas libertades de
expresion (propias de quienes no teniendo afanes de conquista podian dulcificar la

254 L SRR , .
> Dans son étude sur les nouvelles de Benet, Frédéric Bravo note « la présence massive de formules

corrélatives et distributives (no solo... sino también, por una parte... por otra, primero... después, etc.) »
(Bravo, "L'écriture narrative de Juan Benet ou la syntaxe comme spectacle", op. cit., p. 42). Cette observation
vaut aussi pour Una meditacion, ou ces structures sont également trés fréquentes.
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disciplina) que no podiamos por menos de contrastar con el rigor que dominaba nuestra
casa; (UM, p. 55)

[...] mi prima a quien habia visto muy poco desde que se refugiara en Escaen,
arrastrando tras si aquel camulo de habladurias [PROTASE A] a las que si bien en
ningin momento estuve dispuesto a conceder el menor crédito, [APODOSE A]
[PROTASE B] al inducir en mi 4nimo esa sensacion de inseguridad y desasosiego que
provoca la presuncion de una falta grave en un ser querido, o la desviacion de su

conducta respecto al patron, [APODOSE B] eran las causantes de un distanciamiento
con el que queria evitar la confirmaciéon de muy poderosas sospechas. (UM, p. 316)

Mais on trouve dans le texte de Benet des structures périodiques bien plus

complexes. La phrase suivante constitue un premier exemple.

Si cuando, tras una intemperancia o un acto de represalia demasiado cruel y
desproporcionado, volvia triunfal con la maza al hombro —arrastrando su enorme
suela— el tio Ricardo —que tan poco amigo era de formular sus juicios a pesar de ser el
oraculo de la familia— le reconvenia con una pequeha frase de censura para
recomendarle indirectamente mas moderacion y caridad y un comportamiento mas en
consonancia con la buena educacion de todos los presentes, don Severo, a modo de
justificacion, agitaba su mano delante de la cara al tiempo que miraba para otro lado con
un gesto con el que parecia querer quitar importancia a su pequefia felonia, tratindose
solamente de un intrascendente divertimiento en el que no debian tomarse tan a pecho
los actos de unos y otros. (UM, p. 52)

Nous avons schématisé la structure de cette phrase dans la Figure 40 (p. 198). On
peut y distinguer le cercle majeur, la structure globale protase/apodose « A » donnée par
I’antéposition de la proposition conditionnelle « Si cuando, tras una intemperancia... » ala
proposition principale « don Severo, a modo de justificacion... » ; mais aussi des cercles
mineurs : un cercle protase/apodose « B » constituant la protase « A », et deux cercles

« C » et « D » constituant la protase et I’apodose « B ».

La phrase ci-dessous contient aussi quatre cercles qui se distribuent sur trois
niveaux (pour faciliter la lecture, nous avons mis les parenthéses typographiques en
italique) :

Y [PROTASE A] cuando al azar el sentido de lo vivido quiere resumir para reconocer

con datos objetivos un yo que le es imposible conocer (en el estricto significado del
término) y tiene que recurrir a lo que casi no le es propio ([PROTASE B] como ese

perfil de su cara que solo le es dado contemplar rara vez, ante el triptico de espejos de
la sala de pruebas del sastre) [APODOSE B] por falta de familiaridad, JAPODOSE A]
la continuidad se rompe con la aparicion de un sujeto casi desconocido que
[PROTASE (] al tiempo que devela esa composicion fragmentaria y caleidoscopica
que escapa a su conciencia en un instante ([PROTASE D] un papel que cae, un aroma
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de la penumbra al cerrar una puerta, una mirada al reloj para constatar que las
manecillas apenas han variado de posicion, un numero de horas que se aprestan a pasar
por encima de los muebles, con su horrenda e hinchada mudez) [APODOSE D]
[APODOSE C] comprende que la existencia puede no ser nada (ni siquiera el resumen)
y, por ende, aquella pretendida justificacion no es otra cosa que una afiagaza para dar
nombre a un no poder ser. (UM, p. 91)
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La phrase suivante, notre derni¢re illustration du phénomene de structuration

périodique, posseéde une structure encore plus complexe.

[PROTASE A] Tras una primera visita al final de la década del 30 [PROTASE B]
(estaban abiertas todas las heridas de la guerra, un buen nimero de casas —las que
seguian en pie— vacias, abandonadas u ocupadas por gente desconocida, las familias

divididas y dispersas, muchos de los nombres de mi primera juventud pronunciados con
encono, otros eran poco menos que innombrables si se queria dormir en paz, un animo
inquieto y violento prevalecia en todos los triunfadores que todos los dias, a todas horas
y en todas las esquinas alardeaban de su pasado para lo que no era suficiente glorificar su
gesta sino que necesitaban cubrir de acusaciones a su adversario como si [PROTASE C]
recelosos e inseguros de su accion sin decidirse a bajar la guardia y dispuestos a
enarbolar en todo momento las banderas, las razones, las armas y los principios que les
movieron a la lucha, [APODOSE C] necesitaran todavia mantener la contienda con la
palabra, ese recurso final cuando la accion es impotente, y una estela de rencor,
menosprecio y cierta indiferencia que dejo el barco que se llevo a todos los derrotados,
ansiosos de tener entre si y sus hermanos un océano cuando menos) JAPODOSE B] que
dejé en mi animo una impresion tan amarga que a la fuerza tenia que dar entrada a la
esperanza de que remitiera tal estado de cosas, una vez que desaparecieran las tensiones
que todavia sacudian al pais, [APODOSE A] [PROTASE D] cuando volvi una segunda
o una tercera queriendo creer que [PROTASE E] en virtud de no sé qué —un dia de
verano, la vuelta del exilio de un familiar, la paz mundial o el deseo de estar por tltima
vez con un amigo, amenazado de un proximo final irremediable— [APODOSE E]

podria vencer lo que todavia se me antojaba un prejuicio que al filo de una decepcion
habia inoculado en mi espiritu una imagen exagerada y morbosa de un conjunto de cosas
que en el fondo no tenian tanta importancia, JAPODOSE D] no fue sino para encontrar

una confirmacion que, lo tengo por cierto, con el mayor esfuerzo y con el animo mas
despegado tantas veces quise desmentir. (UM, p. 76-77)

Cette phrase compte cinq cercles (notés « A » a « E ») distribués en trois niveaux. La
Figure 41 (p. 200) fournit une schématisation graphique qui permet de le constater
facilement. On y remarquera d’abord le cercle majeur « A ». La protase de ce cercle, une
circonstancielle temporelle (« tras una primera visita... »), contient un cercle « B » dont la
protase est une longue parenthése de 181 mots. Cette parentheése (protase du cercle “B”)
contient a son tour un cercle « C », dont la protase est une subordonnée modale (« como
si »). L’apodose du cercle principal, « A », contient un autre cercle, « D ». La protase de ce
cercle « D » est une circonstancielle temporelle (« cuando ») qui a son tour contient un

cinquieme cercle, « E », défini par une relation causale (« en virtud de »).
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Nous avons vu trois types de structure phrastique caractéristiques de 1’écriture de
Benet : arborescente, en escalier et périodique. Dans les trois types, la difficulté¢ de lecture
est due au méme phénomeéne : pour étre comprise, la phrase doit étre saisie intégralement,
tous ses membres simultanément. En effet, dans ces trois types de phrase, le sens n’est pas
donné par la simple addition des sens de ses membres, comme cela peut arriver dans les
phrases a développement paratactique. Au contraire, les différents membres de la phrase de
Benet sont connectés les uns aux autres par des relations hétérogeénes et hiérarchiquement
trés organisées. Or comprendre la phrase signifie reconstituer mentalement cette structure
hiérarchique. Le succes de cette tache de reconstruction sera souvent incertain et toujours

trés dépendant des performances mémorielles et attentionnelles du lecteur.

6.1.4 Les parentheses

Dans cette section, nous désignerons avec le terme parenthése a la fois les
parentheses typographiques (« (...) ») et les tirets (« — ... —»). Nous avons vu que les
parenthéses entrainent un développement arborescent et périodique et que, par conséquent,
en différant 1’arrivée d’éléments syntaxiques nécessaires, au mieux retardent la
compréhension de 1’énoncé, au pire la rendent impossible en saturant la mémoire de travail
du lecteur. Mais les parenthéses de la phrase de Benet posent aussi d’autres problémes de
compréhension, que nous allons analyser ici. Pour cela, nous nous appuierons sur I’étude

que leur a consacrée Sandrine Lascaux, qui les désigne avec 1’expression décrochements

typographiques™”.

« Par cela méme qu’elle interrompt le discours, et qu’elle détourne pour un moment
I’attention de son objet principal, [la parenthese], dit Fontanier, tend nécessairement a
produire I’embarras, 1’obscurité, la confusion. On ne doit donc I’employer qu’avec
sobriété, et que dans les cas ou elle est a-peu-prés nécessaire. »° Or, un des traits
caractéristiques les plus visibles du texte de Una meditacion est la « fréquence absolument

2 \ . .
remarquable »*' des parenthéses. Au moyen d’une analyse par ordinateur, Sandrine

3 Lascaux, Poétique de lincertitude dans [’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 315.

2% Ppierre Fontanier, Les Figures du discours, Paris, Flammarion, 1977 [1821-1830], p. 385. Fontanier
poursuit : « Encore faut-il qu'elle soit courte, vive, rapide, et que, comme 1'a dit je ne sais plus quel auteur,
elle passe en quelque sorte aussi vite que l'ombre d'un oiseau qui fuit dans 1'espace entre le soleil et nos
yeux. » (p. 385-386)

7 Lascaux, Poétique de I'incertitude dans I’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 315.
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Lascaux évalue a 60% les phrases du roman qui contiennent au moins une parenthése”®.
Si nous n’incluons pas le point-virgule et les deux-points comme marqueurs de fin de
phrase, notre analyse automatique du texte rend un résultat similaire : 55%>°. En revanche,
si nous les incluons, la fraction de phrases contenant au moins une parenthese est de 43%.
Pour simplifier, nous dirons que la moitié¢ des phrases de Una meditacion comportent au

moins une parenthése.

Mais non seulement la moiti¢ des phrases contient une parenthése, beaucoup en
contiennent plusieurs. La Figure 42 ci-dessous montre la fréquence du nombre de
parentheéses dans les phrases du texte, que 1’on considére ou non le point-virgule et les
deux-points comme marqueurs de fin de phrase. Comme on le voit, a peu pres 30% des
phrases comptent une parenthése, entre 10 et 15% en comptent deux, entre 3 et 5% en
comptent trois, etc. Le maximum correspond a la phrase « Cuando llegaban a la
habitacion ... con sus propios apetitos. », qui s’étend sur trois pages et demie (p. 393-397),

et qui compte 14 parenthéses.

T F F T

Avec et "'
- Sans "'et "'

Fréquence (% des phrases)

IH [

4 5

DO =2 N W oo

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15
Nombre de parenthéses par phrase

Figure 42 : Nombre de parenthéses dans les phrases de Una meditacion

Le volume de ces parenthéses est tres variable. On peut le voir dans la Figure 43, qui

260

fournit la fonction de répartition du nombre de mots entre parenthéses par phrase™ . On y

28 Ibid., p. 426.

9 1 a différence entre notre calcul et celui de Lascaux est peut-étre due a ce que ce dernier porte sur quatre
échantillons du texte représentant 57% du total (ibid., p. 423), alors que le nétre porte sur 100% du texte.

260 En statistique, la fonction de répartition d’un caractére, notée F(x), fournit le pourcentage d’individus de
la population dont la valeur du caractére est inférieure ou égale a x. Si on s’intéresse aux individus dont la
valeur du caractére est supérieure a x, on obtient la proportion trés simplement comme 100%-F(x). Par
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lit que 10% des phrases de Una meditacion contiennent plus de 40 mots entre parentheses,
mais aussi que certaines phrases en contiennent plusieurs centaines. Le maximum
correspond a nouveau a la phrase « Cuando llegaban a la habitacion ... con sus propios

apetitos. » (p. 393-397), dont les 14 parenthéses contiennent 623 mots (des 1079 mots que

compte toute la phrase).
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Figure 43 : Fonction de répartition du nombre de mots entre
parentheses dans les phrases de Una meditacion

L’extréme longueur des parentheses bénétiennes est responsable d’un des effets de
lecture les plus remarquables : le brouillage de la relation hiérarchique entre le discours
hors parenthéses (supposé principal) et le discours parenthétique (supposé secondaire). En
effet, comme le dit Sandrine Lascaux, « le volume des données décrochées [c’est-a-dire
entre parenthéses] reste souvent largement supérieur a celui de la phrase support »*°'. C’est
ce que notait Frédéric Bravo dans les phrases de Duelo et de Nunca llegaras a nada, et
c’est aussi ce qu’on constate dans Una meditacion. Le passage suivant illustre cette

tendance des parenthéses a phagocyter la phrase : sur les 205 mots que compte la phrase,

exemple, si la population et le caractére considérés sont, respectivement, I’ensemble des phrases d’un roman
et le nombre de mots entre parenthéses, chaque point de la fonction de répartition F(x) donne le pourcentage
de phrases du roman dont le nombre de mots entre parenthéses est inférieur ou égal a x. Ainsi, dans la Figure
43, on lit que pour x=40 mots, la fonction de répartition vaut autour de 90 ; c’est-a-dire F(40)=90 ; ceci
signifie que dans 90% des phrases du roman le nombre de mots entre parentheses est €gal ou inférieur a 40 ;
mais cela signifie aussi que dans 10% des phrases (100%-90%) le nombre de mots entre parenthéses est

supérieur a 40.
6! Lascaux, Poétique de I'incertitude dans I’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 340.
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176 se trouvent a I’intérieur de deux parenthéses enchassées (que nous avons mises en

italique).

Al principio se alojo en aquella fonda de la plaza del Ciento que nunca conocié los
viajeros (fan solo los estables, los enfermos cronicos, los que padecian del hipocondrio y
algunos pocos que se resistian a volver al hogar y al puesto que habian abandonado sin
causa ni explicacion (como aquel ingeniero de minas alcoholizado que aun seguia
alimentando suenios de grandeza acerca de los grasos de la montaiia de San Pedro:
habia perdido un ojo en una reyerta con un cochero y consumia las marnanas en los
sillones de mimbre, rodeado de aspidistras, del hall, con el ojo de vidrio clavado en una
de esas revistas de ferrocarriles que se renuevan cada tres aros, y el otro atento a la
puerta de entrada y la llegada del chico que a eso del mediodia abria la persiana del
pequerio bar, o a la hora malva de la tarde en que la aparicion de un perro vagabundo
detenido ante el umbral que no se atreve a cruzar anuncia la liberacion de la espera
materializada en un vaso de castillaza con sifon) para buscar un acomodo en el paraiso
donde no es posible buscar una redencion), reservando para si y con caracter
semipermanente dos habitaciones y un bafio. (UM, p. 253-254)

Pour quantifier ce phénomene, la Figure 44 montre la fonction de répartition du

pourcentage de mots de la phrase se trouvant dans des parentheses. On y lit que, pour 20%

des phrases du roman, 25% des mots de la phrase se trouve a I’intérieur d’une parenthése ;

et que pour 10% des phrases, c’est 40% des mots qui sont entre parentheses.

100
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% des phrases

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
% des mots de la phrase entre parenthéses (par phrase)

Figure 44 : Fonction de répartition du pourcentage de mots entre
parentheses dans les phrases de Una meditacion

Comme le dit Claude Murcia, dans ces cas le lecteur ne sait plus ce qui est principal

et ce qui

est secondaire :

A veces el ‘injerto’, desarrollandose en perjuicio del tronco principal, termina por
ocultarlo [...] Tanto por su estatuto enunciativo como por el efecto que produce, el inciso
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sefalado mediante un paréntesis o guiones muestra, en Benet, un caracter
particularmente paradodjico y ambiguo: dado a leer como afiadido secundario, su mera
presencia destacada contradice su aparente futilidad, la relacion llegando en ocasiones a
invertirse entre enunciado principal e inciso. Por otra parte, la funcion heuristica que se
supone que cumple se encuentra en parte anulada por la discontinuidad, incluso la
confusion, que introduce.”*

A ce propos, on notera que cet effet des parenthéses au niveau de la phrase est
homologue a celui des séquences non homo-épisodiques au niveau de la macroséquence
(cf. §5.2) : par leur volume, elles déstabilisent les unités textuelles qui les accueillent (la

phrase / la macroséquence).

Nous avons vu plus haut que de nombreuses phrases comptent plusieurs parenthéses.
Sandrine Lascaux a étudié les formes de combinaison de ces parenthéses multiples et la
difficulté particulicre qu’elles supposent. Elle distingue des configurations alignées,
enchassées et arborescentes’. Les parenthéses sont alignées quand elles sont

264 \
. Quand ces parenthéses sont

«accumulé[e]s sur un méme fil, sans chevauchement »
signalées avec des tirets, elles posent un probléme spécifique (comparés a celles signalées
par des parenthéses typographiques) : si la fin de la parenthése coincide avec la fin de la
phrase, il n’existe pas de tiret fermant et le lecteur ne sait pas si le point marque aussi la fin

de la parenthése ou si elle se poursuit dans la phrase suivante™”.

Deux parenthéses sont enchdssées quand I’une se trouve a I’intérieur de ’autre, « la
forme syntaxique la plus courante consistfant] a enchasser un (des) décroché(s)

% Notre analyse

parenthétique(s) a I’intérieur d’un(des) décroché(s) entre tirets »?
automatique permet de quantifier la fréquence de cette configuration. Pour cela, la Figure
45 fournit la fréquence des niveaux parenthétiques dans les phrases de Una meditacion,
que I’on considére ou non le point-virgule et les deux-points comme marqueurs de fin de
phrase. Comme le montre la figure, entre 2 et 3% des phrases comptent deux niveaux

parenthétiques, c’est-a-dire un niveau d’enchdssement (comme dans la phrase « A/

262 Murcia, "La espacializacion de la escritura como abolicion del tiempo", op. cit., p. 15-16.

263 Lascaux, Poétique de I'incertitude dans I’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 325.
%% Ibid., p. 319.

% Dans ces cas « le lieu de cloture de 1’énoncé n’apparait plus clairement, en sorte que pour étre sir que le
tiret solitaire [...] suivi d’un point n’est pas le tiret ouvrant d’une insertion qui se prolongerait dans la phrase
suivante, il convient d’aller jusqu’au bout d’un énoncé extrémement dilaté pour en reconstituer aprés coup,
par strates successives, la cohérence syntaxique et sémantique. » (ibid., p. 320).

266 1bid., p. 340.
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principio se alojo en aquella fonda » citée ci-dessus); autour de 0,3% des phrases

comptent trois niveaux parenthétiques, donc deux niveaux d’enchassement.

60 r
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Niveaux parenthétiques par phrase

Figure 45 : Nombre de niveaux parenthétiques
dans les phrases de Una meditacion

Les pourcentages de la Figure 45 ont été calculés par rapport au nombre total de
phrases du roman. Il est également intéressant de les calculer par rapport au nombre de
phrases qui comptent un nombre suffisant de parenthéses pour que 1’enchassement soit
possible : ainsi, un niveau d’enchassement est présent dans 13-14% des phrases
comportant au moins deux parentheses ; deux niveaux d’enchassement sont présents dans

4-7% des phrases comportant au moins trois parentheses.

Comme le dit Sandrine Lascaux, les parentheses enchéassées posent le probléme que
« la hiérarchisation entre les données de niveaux différents est ambigué », notamment lors
du « conflit permanent entre les parenthéses [typographiques] et les tirets-doubles »*°". En
effet, par rapport a la phrase hote, le contenu de la premicre parenthése apparait comme
secondaire, mais quand une deuxiéme parenthése s’ouvre a ’intérieur de la premiere cette
hiérarchie primaire/secondaire se trouve bouleversée : le contenu de la premiére parenthése
est secondaire par rapport a la phrase hote, mais primaire par rapport a la deuxieme

parenthese.

67 « Les signes délimitent des sous-systémes qui répondent & un mouvement d’intériorisation ou au contraire
d’extériorisation. Or, la multiplication des tirets dans une méme phrase court-circuite la hiérarchisation des
informations car elle produit un conflit entre les décrochés percus comme externes, et ceux considérés
comme internes a I’unité de la phrase. »(ibid., p. 340).
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Le troisieme type de combinaison de parenthéses distingué¢ par Lascaux, le type

arborescent, ot les parenthéses apparaissent soudées, 1’une immédiatement aprés 1"autre”®®,

9

<\ r . S , ~ . , e 2
et o0 par conséquent « deux chemins distincts sont donnés au méme point du récit »**, est

d’apres nos analyses tres peu fréquente.

Enfin, Sandrine Lascaux note 1’existence de parenthéses trés proches du début et de
la fin de la phrase (prostotheéses et épistotheses), « postions étranges [qui] fragilisent la
frontiére du point final. »*’° Du point de vue de la difficulté de lecture, les plus complexes
nous semblent étre celles qui s’ouvrent peu apres le début de la phrase (les prostothéses).
La phrase suivante, que nous avons déja rencontrée lors de 1’¢tude du brouillage des
transitions entre macroséquences, illustre ce phénomeéne ; elle compte trois parenthéses

(dont deux enchasses) que nous avons mises en italiques :

Y sobre todo estaba presente —presente en el clima y el aroma de las hojas podridas y
humedas, presente en aquella acerba y mortuoria transformacion del remoto e
iridiscente verano al conjuro de un humo hechicero que, naciendo de los montones de
hojarasca quemada a ambos lados del paseo bajo los platanos, iba a fundirse en el cielo
encapotado y el aire estaiiado de la tarde —mil y mil gotas ocultas en las ramas y en las
tejas que a punto de romperse y caer vaciaban y multiplicaban su luz, ansiosas de
anticiparse al holocausto del dia en el suspiro amoratado del horizonte— con una
memoria que solo germina y brota en otofio (con la fermentacion de hojas, vainas y
tallos y con el familiar aroma de la ropa de invierno que acaba de salir de los armarios)
para prevalecer breves dias— entre aquellos acompasados y apesadumbrados pasos, en
la tierra negra saturada de agua, de un cortejo de gabardinas, las manos que se apretaban
los cuellos como si obedecieran a un ritual y las miradas atentas al gesto del capataz que,
encaramado en la escalera de mano, retird la arpillera que protegia la lapida y, con una
escoba de ramas que habia servido para barrer del paseo las hojas de los platanos,
mojandola en un cubo de agua de color tierra, tras descubrirla la limpié y frego,
salpicada como estaba de barro y sucios y funebres restos vegetales. (UM, p. 79)

Notre analyse automatique du texte nous permet de quantifier la fréquence de ce

phénomene. La Figure 47 ci-dessous affiche le pourcentage de phrases contenant des

%8 par exemple : « De esa forma —y a causa de la memoria, la facultad que rige, controla y garantiza la
repeticion— la copula tal cual es (que se consuma antes de alcanzar la meta propuesta por la
protomemoria) (quizas el mas secreto acto del individuo que se resiste a caer en la celada preparada por el
instinto suicida) representa las clausulas del contrato suscrito por el hombre amedrentado, que renuncia a
un afan origina-rio con vistas a prevalecer, repetirse y recordarse. » (UM, p. 264)

9 Lascaux, Poétique de I'incertitude dans I’oeuvre de Juan Benet, op. cit., p. 321.

0 1bid., p. 322.
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parenthéses en fonction du nombre de mots avant I'ouverture de la premicére de leurs

parenthéses®’ .

Fréquence (% des phrases

71

contenant des parenthéses)

1 2 3 4 5
Nombre de mots avant I'ouverture de la premiére parenthése

Figure 46 : Nombre de mots avant I'ouverture de la premiere
parenthése pour les phrases en contenant au moins une

Si nous définissons prostothése comme une parenthése commencgant trois mots ou

moins apres le début de la phrase, les résultats affichés dans la figure montrent que 9% des

phrases contenant des parenthéses sont affectées par ce phénomeéne.

Par

ailleurs, on remarquera dans la Figure 47 qu’il existe des phrases ou la premiére

parenthese s’ouvre juste apres le premier mot. Les deux phrases ci-dessous illustrent cette

configuration extréme :

Buscaba (ya no era con los ojos que habian concluido y dictaminado sobre el expediente,
sino acaso con la boca y las ufias) ese ultimo residuo de esperanza que so6lo se alimenta
de soledad, cuando su cabeza se irgui6 levemente solo el tiempo preciso para envolverla
con el humor involuntario que ya no parecia mirar sino segregar la sustancia vitrea en
descomposicion que pauta el transito de la materia viva a sus componentes, y
desplomarse en su regazo, el fondo submarino donde fue a descansar cuando (quiza
coincidiera en el tiempo con la hora inexorable que dio el oculto reloj de su sexo, el
mecanismo en letargo de un vientre que al contacto con su cabeza inicidé su despertar)
por primera vez en afios quiso atraerlo cerca de si. (UM, p. 194)

Cuando —siempre camino del mercado o la farmacia (la unica farmacia que seguia
abierta en Region, vuelta a la ciencia herbolaria, solo se despachaban semillas y
maceraciones muy olorosas, ungiientos muy tenaces y liquidos viscosos y llamativos)—
se le preguntaba por la joya no respondia mas que con vaguedades y a los pocos meses

(3} L]

271 . Loz . o .
' Ces résultats ont été obtenus sans inclure ;" ni *:’ comme marqueurs de fin de phrase, mais ils ne
changent presque pas si on les inclut.
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del secuestro la razon principal del mismo parecia haberse esfumado, para engendrar una
causa distinta que superando a la anterior exigiera ese equivoco ocultamiento tan caro y
frecuente en las personas que involuntaria y a veces inmerecidamente encuentran un
acomodo poco menos que definitivo donde s6lo habian buscado una manera de pasar el
rato. (UM, p. 344-345)

6.2 Longueur et lisibilité

La longueur des phrases, en nombre de mots, est un des facteurs que la
psycholinguistique a toujours considéré dans I’étude de la difficulté de lecture®’*. En effet,
tant que la phrase n’est pas finie, le lecteur ne peut pas construire une représentation
mentale compléte de son contenu. Ceci est encore plus marqué dans les phrases a structure
périodique, ou les connexions logiques entre les ¢éléments peuvent étre maintenues en

suspens jusqu’a la fin de la phrase.

Chez Benet, cet aspect revét une importance particuliére car, comme la critique n’a
pas manqué de le souligner, ses phrases sont trés longues. Ainsi, dans les citations que
nous avons présentées en introduction a ce chapitre, Félix de Azua qualifiait les phrases de
Benet d’« inacabables », Gimferrer d’« interminables » et Aranguren de « larguisim[a]s ».
Or, paradoxalement, la longueur de la phrase bénétienne n’a jamais fait I’objet d’une étude

statistique. Notre analyse automatique nous permettra de remplir ce vide.

Afin de pouvoir mesurer I’idiosyncrasie de Una meditacion, nous avons mené la
n s . . . . 273 .

méme analyse pour d’autres romans qui nous serviront de point de comparaison”"” ; entre
autres, les suivants : La Regenta, de Clarin, et El arbol de la ciencia, de Pio Baroja, comme
représentants d’une tradition romanesque « classique », d’un standard de lisibilité ; A4
["ombre des jeunes filles en fleur, de Marcel Proust, et Absalom, Absalom !, de William
274 . " 2 - . .
Faulkner’”*, comme représentants de la tradition moderne®”, celle qui a le plus influencé
Benet276; Tiempo de silencio, de Luis Martin-Santos, comme représentant d’un premier

modernisme romanesque espagnol. Nous inclurons aussi dans 1’analyse comparative

22 Bernard Labasse, "La lisibilité rédactionnelle : fondements et perspectives", Communication & langages,
121, 1999, p. 94.
23 Les éditions employées sont indiquées dans la Bibliographie.

™ Tant pour Proust que pour Faulkner, le texte analysé est dans sa langue originale, non une traduction. Pour
le roman de Faulkner, nous avons employé I’édition qui reprend le texte voulu par I’auteur (ce roman fut
longtemps publi¢ avec des coupures de phrases et des « simplifications » introduites par le premier éditeur) :
Absalom, Absalom! The Corrected Text, New York, Vintage, 1991.

2 .. .
7> Sur ce que nous entendons par « tradition moderne », voir la note 1, p. 9.

76 Voir note 12, p. 11.
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d’autres romans de Benet : Volverds a Region, Saul ante Samuel, Herrumbrosas lanzas et

En la penumbra.

Le Tableau 8 ci-dessous présente la longueur moyenne de phrase de chaque roman,

que I’on considére ou non les points-virgules et les deux-points comme marqueurs de fin

de phrase®”’

. Rappelons que I’analyse automatique de chaque roman porte sur 1’intégralité

du texte. La Figure 47 présente graphiquement ces résultats, ainsi que ceux obtenus pour

quelques autres romans”’®. Le graphique est divisé en trois régions : 4 gauche, cinq romans

de Benet, dont Una meditacion tout a gauche ; au milieu, les romans de Faulkner et de

Proust ; a droite, des romans en espagnol (autres que ceux de Benet).

Tableau 8 : Longueur moyenne de la phrase dans divers romans
(en nombre de mots)

Una Herrum Saul Volve- A/gf:- A Tfr;e_ La El arbol
medita | brosas ante rds a ’ l'ombre p. Regen- de la
., ., Absa- silen- L
-cion lanzas | Samuel | Regidn lom! des... cio ta ciencia
JB JB JB JB ) MP LAC PB
we) | wB) | 6B | 0B | g | MR | oo | (AQ) | (PB)
1?
Longueur | . I 77 48 47 37 42 33 21 15 15
moyenne | ...
phrase 1?
(mots) . 53 36 34 27 28 27 19 12 12
i- 1?
Coeffi o 0,9 0,9 1,2 1,0 16 0,9 1,5 1,1 0,8
cient de
varia- 1R
tion279 B 0,9 0,8 1,1 0,9 1,3 0,9 1,5 1,0 0,8

27 Sur cette question, voir I’introduction a ce Chapitre 6.

™ Pour simplifier le graphique, nous affichons uniquement les résultats obtenus sans inclure les points-

virgules et les deux-points comme marqueurs de fin de phrase.

2 : sy . B . PR IR . .
" Le coefficient de variation (égal a ’écart type divisé par la moyenne), donné ici a titre informatif, est une

mesure de la dispersion des longueurs autour de la longueur moyenne.
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Figure 47 : Longueur moyenne de la phrase dans divers romans
(en nombre de mots) (marqueurs : «.!? ... »)

Analysons ces résultats. Pour cela, nous donnerons systématiquement les deux
longueurs, avec et sans prise en compte des points-virgules et des deux-points, séparées par
le signe «/ ». Commencons par ce que nous prendrons comme référence ou « standard » de
lisibilité. Les romans de Clarin et de Baroja ont la méme longueur moyenne de phrase,

12/15 mots. Celui de Vazquez Montalban semble révéler une simplification de la syntaxe,

280

puisqu’il affiche une longueur moyenne de 10/10 mots™". En frangais, Etienne Brunet a

estimé la longueur moyenne de la phrase des auteurs du XIXe a 15 mots (sans inclusion

281

des points-virgules et des deux-points)™ . En anglais, la longueur moyenne de la phrase

des textes conventionnels (littéraires ou non) est entre 13 et 20 mots***.

2 A . .

% Les longueurs moyennes sont les mémes que 1’on prenne ou non en compte les points-virgules et les deux-
points comme marqueurs de fin de phrase. Ceci signifie que Vazquez Montalban utilise peu ces deux signes
de ponctuation.

1 Cité in Margareta Kastberg Sjoblom, L ‘écriture de J.M.G. Le Clézio, une approche lexicométrique, Thése
de Doctorat, Nice, Université de Nice - Sophia Antipolis, 2002, p. 229. Kastberg Sjoblom cite aussi un travail
de Gunnel Engwall qui, dans un ensemble de 25 romans frangais publiés entre 1962 et 1968, trouve une
longueur moyenne de phrase variant entre 8 et 23 mots (p. 230).

2 Henry Kucera, "Computational Analysis of Predicational Structures in English", Proceedings of the

Eighth International Conference on Computational Linguistics, 1980, p. 36. Ces longueurs ont été calculées
sur le corpus suivant : « The data base for this research was a one-million-word corpus of present-day
American English, originally assembled by W. N. Francis and Henry Kucera at Brown University in the
1960's and thus commonly referred to by researchers interested in text analysis as the Brown Corpus. »
(ibid., p. 32)
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Sous I’angle de la longueur de la phrase qui est le nétre ici, le modernisme (large)
représenté par Proust et Faulkner suppose clairement une rupture de paradigme esthétique
par rapport au standard de lisibilité. En effet, leurs ceuvres présentent, respectivement, une

longueur moyenne de phrase de 27/33 et 28/42 mots**

, ¢’est-a-dire plus du double que
dans les textes conventionnels. A ce propos, on rappellera le commentaire de Leo Spitzer
sur Proust, pour qui « I’extension de la période, dépassant de beaucoup la durée normale
d’un souffle humain, fait apparaitre la fin de la phrase comme une délivrance »***. Chez
Faulkner, également, les phrases sont qualifiées de « monsters of grammar »**° par Conrad

Aiken et de « marathon sentences »**® par Walter J. Slatoff.

En ce qui concerne I’ceuvre de Benet, celui de ses grands romans que 1’académie
érige souvent en paradigme de son ceuvre, Volveras a Region, présente en moyenne 27/37
mots par phrase, une valeur qui I’inscrit tout a fait dans la tradition du roman moderne
représentée par Proust et Faulkner (27/33 et 28/42 mots par phrase, respectivement) et qui
vient faire écho aux affirmations de Miguel Garcia Posada, de Félix de Azua et de David

A o 287
Herzberger sur le role de Benet dans la « modernisation » du roman espagnol™ .

23 Nos résultats sur Proust et sur Faulkner coincident avec ceux d’autres travaux : Pour Proust, Etienne
Brunet avance une longueur moyenne de phrase de 31 mots (cité in Kastberg Sjoblom, L écriture de J.M.G.
Le Cleézio, une approche lexicométrique, op. cit., p. 229). Quant a Faulkner, Paul Douglass affirme que dans
le premier chapitre d’Absalom, Absalom! la longueur moyenne de la phrase est de 40 mots : « Even the
longest sentences in The Sound and the Fury, At I Lay Dying, Sanctuary, and Light in August would
probably not prepare the reader for what he finds in Absalom, Absalom! There is nothing (except perhaps in
Proust) like the first chapter of Absalom when it comes to sheer length of sentences. [...] The first chapter of
Absalom, which is about 8,400 words long, has twenty-four sentences of 100 words or more. Four of them
exceed 200 words. The average sentence is 40 words long. » (Paul Douglass, "Deciphering Faulkner's
Uninterrupted Sentence", in Bergson, Eliot, and American literature, Lexington, KY, University Press of
Kentucky, 1986, p. 132).

¥ Leo Spitzer, "Le style de Marcel Proust", in Etudes de style, Paris, Gallimard, 1970, p. 407.

8 Conrad Aiken, "William Faulkner: The Novel as Form", in L. Welshimer Wagner (ed.), William Faulkner.
Four Decades of Criticism, East Lansing (MI), Michigan University Press, 1973, p. 136.

286 Walter J. Slatoff, "The Edge of Order: The Pattern of Faulkner's Rhetoric", in L. Welshimer Wagner (ed.),
William Faulkner. Four Decades of Criticism, East Lansing (MI), Michigan University Press, 1973, p. 162.

7 Rappelons ces déclarations que nous avons déja présentées dans I’Introduction. Pour Miguel Garcia
Posada, Benet « ha sido el padre de la modernidad narrativa en Espaiia » (cité in Herzberger, "Juan Benet's
Death", op. cit., p. 12). Pour Félix de Azua, Benet « ha inaugurado él solo la literatura contemporanea en
lengua castellana » (AzOa, Lecturas compulsivas, op. cit., p. 252). Enfin, pour le critique américain David
Herzberger, « the decisive power of Benet’s presence [...] lies not in a specific technique, style, or theme that
he explores in his fiction over time, nor even in the creation of his mythical Region [...] Rather, Benet’s
importance lies in the eloquent sensibility that he imposed, a sensibility largely dormant or at least deferred
in the novel since the time of Valle-Inclan —the sensibility of modernity. » (Herzberger, "Juan Benet's Death",
op. cit.,p. 9).
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Quant & Una meditacion, la longueur moyenne de ses phrases est de 53/77 mots™®,
c’est-a-dire plus de quatre fois celle du roman a la XIXe et presque deux fois celle de la
tradition moderniste®®’. Ce chiffre de 53/77 mots donne bien la mesure de la rupture
radicale que suppose I’écriture de Benet par rapport a la tradition romanesque espagnole,
ou, comme le dit Pere Gimferrer, de la « violenta transgresion y desafio lanzado a la
totalidad de la prosa castellana de postguerra. »*°. Mais, surtout, cette longueur de phrase
fait apparaitre Una meditacion comme un cas exceptionnel a la fois par rapport a la
tradition moderniste (Benet n’est pas alors simplement 1’introducteur de la modernité
romanesque en Espagne ni, comme on le dit parfois, un Proust ou un Faulkner a
I’espagnole) et dans I’ceuvre de Benet, loin de Volverds a Region qui n’est pourtant pas un
de ses romans faciles. Herrumbrosas lanzas, avec une longueur moyenne de 36/48 mots, et
Saul ante Samuel, avec une moyenne de 34/47 mots, apparaissent comme des cas
intermédiaires entre Volveras a Region et Una meditacion, alors que les 22/25 mots par

phrase de En la penumbra révelent la relative « facilité » de ce roman.

L’analyse précédente portait sur la longueur moyenne de la phrase, qui permet de
comparer aisément les textes. Mais la longueur de phrase de Benet présente une grande
variabilité, de sorte que de nombreuses phrases ont une longueur bien plus importante que
la moyenne. C’est ce que permet de constater la Figure 48 ci-dessous, qui fournit le
nombre de phrases (en pourcentage du nombre total de phrases du roman) pour des

longueurs comprises entre 1 et 200 mots>’".

2. I3 . . y g . .
% En complément, voici les médianes : avec prise en compte de ¢;” et *:*, 42 mots ; sans prise en compte de
ces deux marqueurs, 63 mots.

% S agissant de langues différentes, la comparaison des longueurs de phrase doit étre prise avec précaution,
chaque langue pouvant avoir une norme de longueur différente. Néanmoins, les longueurs de phrase dans les
textes conventionnels que nous avons données plus haut montrent qu’elles sont assez similaires dans les trois
langues (espagnol, francais, anglais), autour de 15 mots.

% Gimferrer, "Notas sobre Juan Benet", op. cit., p. 164.

1 Cette figure n’affiche donc pas les fréquences pour des phrases de plus de 200 mots.
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Figure 48 : Longueur des phrases de Una meditacion (fréquences)

Mais I’analyse est plus simple a partir de la fonction de répartition, donnée dans la
Figure 49 pour tout le spectre de longueurs présentes dans le roman®’%. On peut y lire, par

exemple, que 10% des phrases du roman ont plus de 100/145 mots>”>.

100 — F F j j j

g 90 // Sans \'et "'
8 80 / Avec ;' et "'
% 70 / / 100 . —
© / / 90 . ]
® 60 / / 80 -
8 70 -
5 0 'l 60 e
E 40 50 /!
8 30 30 v
g | 0- S/
g / 10 Jy//
L 10 0 ; ; :
- / "0 50 100 150 200

0

0O 100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000 1100

Nombre de mots

Figure 49 : Longueur de phrase dans Una meditacion (fonction de répartition)

2 Pour la définition et lecture des fonctions de répartition, voir la note 260, p. 207.

23 En effet, dans la Figure 49, pour I’abscisse 100 mots, la courbe au trait discontinu (avec prise en compte
de °;’ et . comme marqueurs de fin de phrase) passe par I’ordonnée 90% ; ceci signifie que 90% des phrases
ont moins de 100 mots ou, inversement, que 10% des phrases en ont plus de 100. De la méme maniére, pour
I’abscisse 145 mots la courbe au trait continu (sans prise en compte de °;” et “:> comme marqueurs de fin de
phrase) passe aussi par I’ordonnée 90%.
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La Figure 49 fait apparaitre aussi la longueur maximale, celle de la phrase la plus

longue. Avec une longueur maximale de phrase de 1079 mots®*

, Una meditacion triple la
valeur correspondante d’Absalom, Absalom (365 mots) et d’A I’ombre des jeunes filles en
fleur (285 mots). Ce maximum correspond a la phrase « Cuando llegaban a la habitacion

. con sus propios apetitos. », véritable monstre syntaxique qui s’étend sur trois pages et

demie (p. 393-397).

La méthode d’analyse que nous avons employée jusqu’ici est assez intuitive mais

elle est en partie biaisée. Nous allons le montrer et proposer une correction.

Pour comparer les romans entre eux, nous en avons calculé la longueur moyenne des
phrases. Pour chaque roman, le calcul de la longueur moyenne a été réalisé en attribuant
implicitement le méme poids a toutes les phrases. C’est-a-dire la moyenne était une
moyenne arithmétique, obtenue comme la somme des longueurs de toutes les phrases

divisée par leur nombre :
~ 1
N=-%N (1)

ol N est la longueur moyenne, N; est la longueur de la phrase i, et n est le nombre de

phrases du roman.

Or, en attribuant le méme poids a toutes les phrases, nous ne prenons pas en compte
un fait simple mais trés important pour 1’expérience de lecture : le lecteur ne passe pas
autant de temps avec les phrases courtes qu’avec les phrases longues. Voyons-le sur un cas
extréme. Imaginons un texte constitué¢ uniquement de deux phrases : une premiere phrase
de cinq mots et une deuxiéme de cent. Si nous calculons la moyenne arithmétique, la
longueur moyenne de ce texte est de (100+5)/2=52,5 mots. Or, en lisant un tel texte, le
lecteur passera trés vite sur la premicre phrase de cing mots et, en revanche, restera
vraisemblablement bien plus longtemps sur la deuxiéme de cent mots. Ainsi, pour le
lecteur, la lecture de ce texte sera bien plus proche de la lecture d’une phrase de 100 mots
que de celle d’une phrase de 52,5 mots. En effet, le temps que le lecteur aura consacré a la

lecture de ce texte aura été monopolisé par la phrase de cent mots, alors que la phrase de

294 . : . s q1rr .
% Ce maximum est indépendant des marqueurs de fin de phrase considérés, car la phrase en question ne
contient ni de point-virgule ni de deux-points.
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cinq n’aura représenté qu’une toute petite partie de la durée totale de la lecture. En
conclusion, comme elle fait abstraction du temps de lecture, la moyenne arithmétique ne

rend pas bien compte de I’expérience du lecteur.

Pour corriger ce biais, il faudrait attribuer a chaque phrase du roman un poids p; qui

rende compte du temps que le lecteur passera a la lire. La longueur moyenne des phrases

o o i . 29
pondérée par le temps de lecture, que nous désignerons N, est alors calculée comme™” :

17 _ X Di'N;

2
XDi @

Or il existe une maniére approximative mais tres simple d’estimer le temps de lecture
d’une phrase : le nombre de mots®®. Ainsi, le poids qu’il faut attribuer & chaque phrase
avant de réaliser nos calculs n’est autre que son nombre de mots ; c¢’est-a-dire p; = N;. La

longueur moyenne pondérée par le temps de lecture devient alors :

= Y N;?
YN

©)

Avec la formule (3), la longueur moyenne de phrase du texte que nous avons imaginé
plus haut, constitué¢ d’une phrase de cinq mots et d’une autre de cent, serait de 95,5 mots,
une valeur bien plus proche de I’expérience du lecteur que la moyenne arithmétique (52,5

mots).

La fonction de répartition change aussi en accord avec le poids attribué a chaque

phrase, mais nous n’en détaillerons pas ici le calcul®”’.

Le Tableau 9 ci-dessous fournit les moyennes pondérées obtenues avec la formule
(3), selon que I’on considére ou non *;’ et “:> marqueurs de fin de phrase. Ces chiffres ne
sont plus de longueurs moyennes par rapport au nombre de phrases du texte mais par

rapport au temps du lecteur. Autrement dit, les longueurs du Tableau 9 représentent la

3 On notera que la formule (2) devient identique a la formule (1) quand p=1 pour toutes les phrases, ¢’est-a-
dire quand toutes les phrases ont le méme poids.

% 11 s’agit évidemment d’une estimation grossiére, le temps de lecture d’une phrase n’est pas uniquement lié
au nombre de mots.

#7 En général, la fonction de répartition est calculée comme F(x) = Z(lNl-sx "D -Ni) /Y. p;. Dans le cas
d’une pondération par le nombre de mots de la phrase : F(x) = Z(lNin . Niz)/z N;, ou les N; sont les
longueurs des phrases du texte et 1y, <, une fonction qui vaut I quand Ni<x et 0 dans le cas contraire. (Pour la
définition de fonction de répartition, voir la note 260, p. 207.)
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phrase moyenne ressentie par le lecteur, celle a laquelle il a le plus souvent affaire au

cours de la lecture. La Figure 50 présente graphiquement ces résultats et ajoute quelques

autres romans.

Tableau 9 : Longueur moyenne de la phrase pondérée par le temps de lecture
(c’est-a-dire par rapport au temps du lecteur)

Una Herrum Saul Volve- Absa- A Tiem- La . £l
. , lom, , po de drbol
medita- | brosas ante rds a I"'ombre . Regen-
. . Absa- silen- dela
cion lanzas | Samuel | Region lom! des... cio ta ciencia
(JB) (JB) (JB) (JB) (WF) (MP) (LMS) (LAC) (PB)
1?
Longueur | =~ 137 84 115 72 71 60 71 31 25
moyenne
phrase L2
(mots) 100 59 78 50 52 49 60 23 19

160

140

120 +

100 +

80

Longueur moyenne de la phrase {mots)

Figure 50 : Longueur moyenne de la phrase pondérée par le temps de lecture

(c’est-a-dire par rapport au temps du lecteur) (marqueurs : «.!? ... »)

Les résultats affichés dans le Tableau 9 indiquent que I’expérience du lecteur de Una

meditacion est celle d’une phrase qui en moyenne dépasse la centaine de mots (100/137).

Nous verrons ci-dessous ce que cela signifie sur le plan de la difficulté¢ de lecture. Quant
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aux relations entre les divers romans, elles sont les mémes que celles que nous avons mises

en évidence en analysant la moyenne arithmétique®”®.

La Figure 51 ci-dessous fournit la fréquence, par rapport au temps du lecteur, des
différentes longueurs de phrase. On remarquera I’effet de la pondération : comparée a la
Figure 48 (p. 214), le centre de gravité de cette figure est déplacé a droite, vers des

longueurs plus importantes.

N W b~ O O N 00 © O

Fréquence (% du temps du lecteur)

—

O O O O O O O O O O O O O O 0O O O O O o
T8O FH OK DO PO - AOH®ILOK D SO
© & & 0o 0o o % o YT YT YT Y YT YT Y ST T T A
- A ® I D O K D O D DD DD DD DD D
® &6 v I & ¥ b © K © &

™ ™ ™ s ¥ - - - -

Nombre de mots

Figure 51 : Longueur des phrases de Una meditacion pondérée
par le temps de lecture (fréquences)

Nous nous sommes occupé jusqu’ici de longueur de phrase, mais son effet sur la
difficulté de lecture reste encore a préciser. Pour cela, la psycholinguistique a développé
des indices de lisibilité, des formules qui corrélent les caractéristiques formelles des textes
(dont la longueur des phrases) avec la difficulté réellement expérimentée par les lecteurs.
Comme nous le montrons en Annexe 2, selon I’indice de lisibilit¢é de Flesh/Fernandez

Huerta (qui classe les textes dans une échelle de lisibilité de sept niveaux allant de « tres

*% On notera cependant que la moyenne pondérée permet de mieux mettre en évidence la difficulté
particuliere de Saul ante Samuel. En effet, tant pour ce roman que pour Tiempo de silencio, ’effet de la
pondération est plus important que pour les autres romans de moyenne arithmétique similaire (pour s’en
apercevoir, il suffit de comparer la Figure 47 et la Figure 50). Ceci indique que ces deux romans comptent a
la fois des phrases trés longues et des phrases treés courtes (par exemple, des dialogues) ; c’est ce que prouve
le coefficient de variation, bien plus élevé pour ces deux romans (cf. Tableau 8) ; or, dans une moyenne
arithmétique, les phrases courtes « cachent » les phrases longues.
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facile » a «trés difficile »), en espagnol les phrases de plus de 55 mots sont «tres
difficiles ». Or, d’apres la Figure 49, 40%/60% des phrases de Una meditacion ont plus de
55 mots™’. C’est-a-dire la moitié¢ des phrases du roman de Benet sont de lecture « trés

difficile » au sens de Flesh/Fernandez Huerta>®

. Mais il est plus intéressant de réaliser
cette analyse sur les longueurs pondérées par le temps de lecture, dont voici la fonction de

répartition :

’;‘ 100 - —————
g . / // Sans "'et "'
2 d Awec ' et "'
& 70 /
s /
S 60 X 100 ¢ 1
- L
o° 50 80 /__/
% / 60 /j /
LA / / =

.
5 30 40 .
2 20 v o | ///
; 10 // L |
g : : .o 50 100 . 150, 200
£ o 50 100 | 150

0 100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000 1100
Nombre de mots

Figure 52 : Longueur des phrases de Una meditacion pondérée
par le temps de lecture (fonction de répartition)

Cette fonction de répartition fournit la longueur de la phrase par rapport au temps du

lecteur (le temps qu’il investit dans la lecture)®”!

. Elle montre que, pendant 60%/80% du
temps de lecture, le lecteur est confronté a des phrases de plus de 55 mots. Cela signifie
que, entre 60 et 8§0% du temps qu’il consacre a Una meditacion, le lecteur est confronté a

un texte « tres difficile » (au sens de Flesh/Fernandez Huerta).

Pour finir ce chapitre, résumons brievement les résultats de nos analyses. Comme

nous I’avons dit en introduction, la difficulté¢ de la phrase bénétienne est le produit de sa

% 40% si nous considérons ‘;” et “:> comme marqueurs de fin de phrase ; 60% dans le cas contraire.

% Lindice de lisibilité de Flesh/Fernandez Huerta ne tient pas compte de la complexité de la structure
syntaxique de la phrase. La difficulté réelle des phrases de Benet est donc encore plus importante que prévu
par I’indice.

3% Par exemple, la courbe au trait continu passe par le point {x=200 mots, F=86% du temps}, ce qui signifie

que pendant 86% du temps, le lecteur lit des phrases de moins de 200 mots et donc que pendant 14% (100%-
86%) du temps les phrases ont plus de 200 mots (voir la note 260, p. 207).
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complexité structurale et de sa longueur. D’une part, nous avons vu que la phrase de Una
meditacion tend a adopter des patrons de développement (arborescent, en escalier,
périodique, incluant de trés longues parenthéses) qui empéchent une compréhension
modulaire et progressive et exigent au contraire la saisie simultanée de tout I’« édifice
syntaxique ». D’autre part, la difficulté inhérente de cette tdche de reconstruction ne fait
que s’accroitre avec la longueur de la phrase : en effet, plus la phrase est longue, plus elle
compte de membres et de niveaux syntaxiques, et donc plus sa structure est complexe. Or,
la phrase de Una meditacion, nous 1’avons vu, est quatre fois plus longue que celle des
textes conventionnels et deux fois plus que celle des romans modernes paradigmatiques
que sont ceux de Faulkner et de Proust’™. Il en résulte que, d’aprés I’indice de lisibilité de
Flesh/Fernandez Huerta, le texte de Una meditacion est per¢gu comme « tres difficile »

pendant 60 a 80% du temps investi dans la lecture.

¥ , . . . , , .« . .
32 En complément de la comparaison quantitative que nous avons présentée ici, on trouvera dans la section

7.2 une comparaison qualitative des structures de phrase de Benet, de Proust et de Faulkner.
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Chapitre 7 Conclusion de la partie I: Vue d’ensemble et

comparaison avec d’autres romans modernes

Avec ce chapitre, nous terminerons la premicre partie de notre travail sur Una
meditacion, qui a porté sur la disposition du contenu dans la linéarit¢ du texte. Nous
présenterons, d’abord, une synthése des caractéristiques que nous avons identifiées et une
interprétation d’ensemble de leurs effets de lecture (§7.1), puis une comparaison avec
I’ceuvre d’autres auteurs modernes : Luis Martin-Santos, Marcel Proust, William Faulkner

et Claude Simon (§7.2).

7.1 Vue d’ensemble: structure fractale, paralysie narrative et

décomposition du texte

Dans notre analyse du contenu de Una meditacion nous avons vu que le roman
raconte essentiellement une dizaine de relations entre des couples de personnages. La
plupart sont des relations sentimentales et érotiques entre un personnage masculin et un
personnage féminin ; certaines sont des relations de rivalité entre deux personnages
masculins ; enfin, parfois les deux types se croisent pour établir des triangles ou un

personnage féminin est convoité par deux personnages masculins.

Etant donné que certains personnages sont protagonistes de plusieurs relations (et
sont par conséquent trés présents le long du texte) et qu’en plus ces personnages
entretiennent peu de relation entre eux, le contenu du roman apparait structuré en quatre
lignes d’histoire, c’est-a-dire quatre ensembles de relations assez indépendants les uns des
autres. Ces lignes d’histoire sont celles des personnages de Jorge, de Mary, d’Emilio et du
couple formé par Carlos et Leo. Cette structure du contenu de Una meditacion est

schématisée dans la Figure 53 ci-dessous.

Mais les lignes d’histoire n’épuisent pas complétement le contenu du roman : nous
avons distingué aussi un incipit qui fait office d’introduction et une série d’épisodes
secondaires, souvent comiques, qui ne participent pas a I’enchainement temporel,
intentionnel et causal d’aucune ligne d’histoire. Enfin, en plus des quatre lignes d’histoire
et des épisodes secondaires, le texte de Una meditacion compte de nombreuses digressions
(la plupart théoriques, quelques-unes mythiques) s’étendant sur plusieurs pages. En
volume, les lignes d’histoire représentent 58% du texte, les épisodes secondaires et

Iintroduction représentent 24%, les digressions 18%.
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Figure 53 : Lignes d’histoire de Una meditacion (reprise de la Figure 4, p. 59)

La fragmentation du texte et le brouillage de la structure de I’histoire (disposition

inter-macroséquentielle)
Le contenu composé des quatre lignes d’histoire, des épisodes secondaires et des

digressions peut étre disposé (projeté) sur la linéarité du texte d’une infinité de manieres.
Voyons quelles sont les caractéristiques de la disposition que nous avons identifiées.

A un premier niveau d’analyse, la disposition de Una meditacién se caractérise par la
fragmentation textuelle : le texte du roman est constitu¢ de quarante macroséquences
(segments thématiquement homogénes qui développent chacun un épisode ou une
digression), d’une extension moyenne de dix pages, aux frontieres desquelles se produit
une rupture thématique totale, les macroséquences successives appartenant le plus souvent
a des lignes d’histoire différentes. Cette fragmentation du texte peut étre appréciée dans la
Figure 54 ci-dessous, qui schématise la structure macroséquentielle du roman (on peut

222



PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

voir cette figure en grand format a la page 70). De ces quarante macroséquences, la moitié¢

est consacrée aux lignes d’histoire, 1’autre moiti¢é aux épisodes secondaires et aux

digressions.
o 4 Digression Digression Digression Digression Digression Digression Digression Digression
5 mémoire mythique guerre civile amour amour mythique amour amour
‘w
7]
2
ey
S
@ A Familles du narrateur et Ulndi Le grand-pére, la liqueur, rivalité Indien, Abraxas,
%) 9 Ruan ; début de la guerre ndien avec les Bonaval, 'oncle Alfonso Andarax
i
25
a
]
ol e L
v retour d'exil Mary, vie Mary aventure
~ Julian & Mary malade, vie 2éme mari veuf Carlos & Mary
1
g : 5 2| |3
= 4 = =17
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@
5 3 24 1
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Figure 54 : Structure macroséquentielle de Una meditacion
(reprise de la Figure 10, p. 70)

Pendant narratif de la fragmentation textuelle, le récit de chaque ligne d’histoire est
discontinu : 1l n’est pas constitu¢é d’une suite contigué de macroséquences mais, au
contraire, il est souvent interrompu par des macroséquences portant sur d’autres lignes
d’histoire et par des digressions. En moyenne, deux macroséquences successives d’une
méme ligne d’histoire sont séparées par six autres macroséquences appartenant a d’autres
lignes d’histoire ou constituant des digressions. Cette discontinuité du récit est également

manifeste dans la Figure 54.

Par ailleurs, ce n’est pas uniquement le récit de la ligne d’histoire dans son ensemble
qui est discontinu : selon ce que nous avons appelé éclatement épisodique, le récit des
¢épisodes individuels constituant les lignes d’histoire est également discontinu, un épisode

pouvant étre raconté en plusieurs macroséquences.
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\

Alors que comprendre un texte narratif consiste a reconstruire la structure de
I’histoire a partir du récit, le résultat de I’éclatement épisodique est un récit dont la
structure ne reproduit pas celle de [’histoire mais au contraire la brouille. En effet, le
niveau structural des épisodes rapportés par les macroséquences peut €tre quelconque : une
macroséquence peut rapporter tant un épisode de niveau 1 (par exemple, toute la relation
de Jorge et Camila, en 32 pages) qu’un épisode de niveau 3 (par exemple, I’excursion a la

grotte de Carlos et Leo®®, en 14 pages).

A la discontinuité, a 1’éclatement épisodique et au brouillage de la macrostructure de
I’histoire, s’ajoute la non-linéarité du récit (c’est-a-dire son anachronie) et plus
particuliérement la forme du récit en spirale : 1’ordre des événements est complétement
bouleversé par un récit qui opére constamment de sauts temporels de direction alternée,
vers 1’avant et vers 1’arriére, une forme de développement narratif qui est a 1’opposé de
celle qui facilite la compréhension. La Figure 55 ci-dessous montre cette forme spirale du

récit dans le cas de la ligne d’histoire « Carlos et Leo ».

. Cayetano, Deux . Matin 4e
Passé Cayetano Cayetano . Excursion \ s )
. R Carlos et premiers . 3e nuit a jour et
récent et Carlos etlLeoa . ) N ala grotte A 5
PO Vel Leoa jours & . l'auberge retour 2
personnages a l'atelier I'atelier e , (3e jour) y
I'atelier 'auberge Region

&2)4

Figure 55: Histoire et récit de la ligne d’histoire « Carlos et Leo »
(reprise de la Figure 21)

Malgré leur omniprésence et leur caracteére souvent déroutant, ni la discontinuité, ni
I’éclatement, ni 1’anachronie ne sont justifiés par le texte. En effet, nous avons vu que les
transitions entre macroséquences ne recoivent jamais de justification fonctionnelle, ni
diégétique (implicite dans la logique causale et intentionnelle de 1’histoire) ni
extradiégétique (apportée extérieurement par le narrateur). Ajoutons que, comme nous le
verrons dans I’étude de 1’énonciation du roman (partie III), il est difficile d’invoquer une

« logique du souvenir » qui aurait pu justifier les interruptions et les anachronies par la

3% La macrostructure épisodique de la ligne d’histoire sur Jorge est schématisée dans la Figure 6, p. 63 ; celle
de la ligne d’histoire sur Carlos et Leo, dans Figure 7, p. 64.
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nécessité de connecter tel et tel événement éloignés dans le temps mais proches dans la

mémoire du narrateur.

Le camouflage des transitions entre les macroséquences

Pourtant, le lecteur de Una meditacion ne s’apercoit pas toujours de la discontinuité
du récit et de son arbitraire. En effet, le texte ceuvre pour que les ruptures entre les
macroséquences passent inapercues, tant sur le plan du contenu que sur celui de

I’expression.

Sur le plan du contenu, le caractere arbitraire des transitions est dissimulé par le
maintien d’une des dimensions qui définissent les macroséquences successives, ce qui
fournit un semblant de connexité : ainsi, alors qu’elles n’appartiennent pas au méme
enchainement événementiel, les macroséquences contigués partagent momentanément tel
ou tel personnage, tel ou tel lieu, telle ou telle circonstance temporelle. C’est ce que nous
avons appelé motivation contingente des transitions. 1l s’agit 1a d’un mouvement paradoxal
puisque ce lien établi entre chaque paire de macroséquences construit une continuité

textuelle artificielle dans un récit qui se caractérise justement par sa discontinuité.

Sur le plan de I’expression, ce n’est pas le caractére arbitraire de la transition mais la
transition elle-méme qui est dissimulée. Cette occultation des frontieres entre les
macroséquences est le fait de I’absence de marqueurs de segmentation, ces signifiants qui
dans les textes conventionnels orientent le lecteur dans la tache de délimitation des unités
séquentielles de lecture. En premier lieu, aucun marqueur typographique ne sépare les
macroséquences successives, le texte de Benet n’opére aucune coupure graphique, le
roman se présente comme un unique paragraphe de 443 pages sans aucun point a la ligne.
Deuxiémement, les indications de temps ou de lieu et la désignation explicite des
personnages en début de macroséquence (les marqueurs sémantiques de segmentation dans
les textes conventionnels) sont rares et fréquemment reléguées a des lieux textuels
périphériques (parenthéses, relatives, etc.) Troisiémement, les débuts de macroséquence
sont souvent saturés de détails non fonctionnels qui dévient I’attention du lecteur de la
tache de segmentation. Enfin, la motivation contingente des transitions (dont nous avons
parlé ci-dessus) met en avant des éléments communs aux deux macroséquences, au

détriment de ceux qui les différencient et pourraient ainsi signaler la rupture.

Ce brouillage des frontiéres entre les macroséquences constitue une importante

difficult¢ de lecture. Quand le lecteur ne repeére pas une transition, I’intégration des
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événements lus devient soit impossible, soit erronée (car le lecteur essayera de les
rapporter indiment a 1’épisode de la macroséquence qui a ét¢ abandonnée, avec laquelle ils
n’ont aucune relation). La lecture se poursuit alors dans des conditions dégradées,
I’intégration dans une représentation mentale globale devenant de plus en plus difficile.
Plus tard dans le texte, le lecteur se rendra compte que 1’épisode porte sur une autre ligne
d’histoire, sur d’autres personnages, et comprendra qu’il a raté une transition. Il devra alors
choisir entre deux stratégies correctives : soit revenir en arriére, chercher le point ou la
rupture s’est produite et reprendre la lecture a partir de ce point ; soit poursuivre la lecture,
renoncer aux nouvelles possibilités de compréhension et se contenter de «recycler »
mentalement le souvenir incomplet du fragment qu’il a mal lu. L’effet du brouillage des
frontieres entre les macroséquences dépend donc du lecteur, qui devra choisir

réguliérement entre la relecture et la compréhension incompléte.

L’hétérogénéité discursive (disposition interne des macroséquences)

Nous avons vu que le texte de Una meditacion est constitué d’une suite de
macroséquences, segments thématiquement homogenes développant tel ou tel
(macro-)épisode ou digression. A ce niveau inter-macroséquentiel, la complexité du texte
est due au brouillage des relations entre 1’histoire et 1’enchainement de macroséquences.
Or les macroséquences ne sont pas des unités si homogenes que nous 1’avons suggéré. En

réalité, les macroséquences sont le foyer de plusieurs facteurs d’hétérogénéite.

En effet, chaque macroséquence diégétique est composée d’une suite de séquences
dont seulement quelques-unes, que nous avons appelées homo-épisodiques, développent
I’épisode qui la définissent. Ce récit homo-€pisodique est souvent interrompu par des
séquences hétérogeénes, étrangéres au fil narratif : des séquences hétéro-épisodiques qui
relatent des événements diégétiques ne faisant pas partie de 1’épisode de la
macroséquence ; des séquences paradiégétiques narratives qui abandonnent 1’histoire
diégétique (séquences mythiques, symboliques, etc.) ; et des séquences paradiégétiques
théoriques qui suspendent la narration. Cette hétérogénéit¢ a [Dintérieur des
macroséquences diégétiques est illustrée dans la Figure 56 ci-dessous, qui schématise la
structure séquentielle de la macroséquence « Cérémonie d’hommage a Jorge » (on peut

voir la méme figure en grand format a la page 152).
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PARTIE I. LA COMPLEXITE DE LA DISPOSITION TEXTUELLE

Hyper-
Chronologie Symbolique diégétique

événements Acte découverte
N m m plaque

Acte découverte m
Futur
plague
Acte découverte

plaque

Visite a Ruan
pére avant la
cérémonie

S8
Vigite a Ruan
pére avant la
cérémonie

s2 \
83

Préparation
cérémonie

Vie de
Ruan
pere

apres la

- L 4

Page Page Page Page Séquences Page
79 81 83 85 (linéarité du texte) 88

Figure 56: Structure séquentielle de la macroséquence
« Cérémonie d’hommage a Jorge » (reprise de la Figure 28)

Le schéma de la Figure 57 ci-dessous fournit, pour les huit macroséquences
diégétiques que nous avons analysées, le poids relatif moyen des divers types de discours.
Comme on le voit, seulement 40% du texte est homo-épisodique : 20% est hétéro-

épisodique et 40% est paradiégétique.

Homo-épisodique

® 40%
g Diégétique
o 62%
Lﬂ? ;E:’ Homo-historique
@ Hétéro-épisodique 17%
S 2 229
oe -< % Hétéro-historique
Lg
X2 5%
=g .
o Théorique
é Paradiégétique 13%
\ 38% Autres
25%

Figure 57 : Poids relatif moyen de chaque type de discours
dans les macroséquences diégétiques (reprise de la Figure 36)

La structure interne des macroséquences est trés similaire a celle du texte dans son
ensemble au niveau global inter-macroséquentiel. Premic¢rement, conséquence de
I’hétérogénéité séquentielle, 