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La production littéraire de Guy de Maupassant a déja fait I’objet de nombreuses analyses
si bien que s’intéresser encore a son écriture pourrait paraitre peu pertinent. Mais de nouvelles
approches peuvent déboucher sur des lectures inédites ou complémentaires aux études
précédentes. C’est ce que nous voulons tenter dans ce travail. Avant de justifier le choix du
sujet et la nouveauté de son approche, nous présentons brievement quelques éléments

biographiques sur 1’auteur’, dont cing textes ont été retenus pour notre étude.

0.1 Rappel biographique

Guy de Maupassant est né le 05 aolt 1850 a Fécamp. En 1862, son pere Gustave de
Maupassant se sépare de sa mere Laure apres de violentes et fréquentes disputes dont le jeune
homme est souvent témoin. Du petit séminaire d’ou il est expulsé, il va au lycée de Rouen.
Précoce et de belle prestance, il s’intéresse autant a la littérature qu’aux femmes. Il obtient son
baccalauréat au lycée de Rouen en 1869 et entreprend des études de droit a Paris qui seront
interrompues par la guerre franco-prussienne de 1870. Cette expérience lui inspire un
antimilitarisme et un anticléricalisme radicaux. Peu aprés, Maupassant est affecté dans les
services de I’Intendance, puis remplacé en septembre 1871, avant la fin de son service militaire.
Démobilisé, il trouve un emploi au ministere de la marine ou il fait I’expérience de la
bureaucratie.

Maupassant commence son initiation littéraire. Il publie dans des journaux ses premiéres
nouvelles, écrit une farce érotique, retrouve Gustave Flaubert et se lie & Emile Zola. Il passe ses
fins de semaine au bord de la Seine ou a Etretat. En juin 1880, Maupassant abandonne
I’administration pour se consacrer entiérement a la littérature avec le soutien indéfectible de
Flaubert.

Les années 1880 et 1890 sont celles ou Maupassant se lance dans la carriere littéraire. En
une dizaine d’années, il publie six romans. Cing romans de cette riche production sont au ceeur
de notre étude : Une vie (1883), Bel-Ami (1885), Pierre et Jean (1887), Fort comme la mort
(1889) et Notre ceeur (1890). Tres tot, Maupassant connait une notoriété artistique. Il est
considéré par ses contemporains comme un maitre du conte et de la nouvelle?. Les droits

d’auteur I’enrichissant, il voyage en Corse, en Algérie et a Nice.

IAfin de donner les grandes lignes de la vie de Maupassant, nous avons consulté non seulement les paratextes de
ses romans, mais aussi certains sites internet, notamment : http://www.linternaute.com/biographie/guy-de-
maupassant/

http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Guy_de Maupassant/132339/https://fr.wikipedia.org/wiki/Guy
_de_Maupassant.

2En dix ans, Maupassant a publié deux cents chroniques et trois cent récits (contes et nouvelles).



L’année 1890 marque le début de la maladie. Sa santé se dégrade. Il consulte plusieurs
médecins, est soigné pour dépression. Le 31 décembre 1891, il écrit : « ¢’est la mort imminente
et je suis fou ». Il tente de se suicider a Cannes le 1 janvier 1892. Il est ramené a Paris, ligote,
le 7 janvier de la méme année. On ’interne dans la clinique du docteur Blanche ou il meurt le
6 juillet 1893.

Il convient de présenter les motivations du choix du sujet et des textes, 1’objet de 1’étude,

la problématique, les objectifs et le plan d’ensemble du travail.

0.2. Justification du sujet

La signifiance des textes littéraires est le résultat d’analyses de plusieurs ordres. Chaque
approche adoptée permet une construction du sens ou un dévoilement du projet d’écriture de
I’auteur. Notre présent travail, sous le titre « Jeux et enjeux des discours rapportés dans cing
romans de Guy de Maupassant : le cas des discours directs® dans Bel-Ami, Une vie, Pierre et
Jean, Fort comme la mort et Notre ceeur », se situe justement a la croisée de plusieurs champs
disciplinaires : la littérature et la linguistique de 1’énonciation.

Les liens entre la littérature et la linguistique ont été souvent interrogés, comme le
montrent les travaux de Arrivé (1969), Delas (1995 et 2005), Jenny (1993 et 1997), Bordas
(2003) etc., et comme le suggérent ces interrogations de Barthes (1968 : 3) :

N’est-il pas naturel que la science du langage (et des langages) s’intéresse a ce qui est incontestablement
langage, a savoir le texte littéraire ? N’est-il pas naturel que la littérature, technique de certaines formes
de langage, se tourne vers la théorie du langage ? N’est-il pas naturel que [...] la linguistique éclaire la
science de la littérature, comme elle éclaire 1’ethnologie, la psychanalyse, la sociologie des cultures ?

Comment la littérature pourrait-elle rester a I’écart de ce rayonnement dont la linguistique est le centre ?
N’aurait-il pas dii, méme, étre la premiére a s’ouvrir a la linguistique ?

Au regard de ces interrogations, nous nous proposons de montrer qu’une analyse de
textes a partir de grilles linguistiques peut contribuer a la construction du sens en dépassant les
approches isolées, qu’elles soient esthétiques, sociales, thématiques, idéologiques, voire
psychologiques.

Nous partirons du concept d’hétérogénéité, plus précisément de 1’hétérogénéité des voix
dans cing textes de Maupassant. Le choix de ce type d’hétérogénéité suscite une analyse des
meécanismes énonciatifs et interactionnels. Nous verrons qu’en dehors de 1’é¢tude de Sillam
(these 1989, nous y reviendrons) axée sur les dialogues et les niveaux de langue et qui ne porte
que sur Bel-Ami, il n’y a pas eu jusqu’ici, a notre connaissance, d’analyse énonciative des textes

de Maupassant.

3 Dans notre thése, nous utiliserons parfois 1’abréviation DD pour « discours direct » chaque fois que cela pourra
se faire pour simplifier I’expression.
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Parmi les nombreux phénoménes marquant I’hétérogénéité des discours, nous avons
sélectionné le fonctionnement des discours directs, trés nombreux dans les textes precités de
Maupassant. Les « jeux » renvoient au systeme de représentation et de structurations de ces
discours directs ; quant a I’analyse des « enjeux », elle consistera a faire ressortir les différentes

fonctions de ces discours chez Maupassant.

0.3. Textes et objet d’étude

Les textes d’étude retenus constituent un ensemble de données qui nous a permis de
constituer le corpus d’analyse provenant des cinq romans de Maupassant situés a différentes
périodes d’écriture (de 1883 a 1890).

L’objet d’étude est I’analyse de 1’hétérogénéité majeure constituée dans les romans par
les discours rapportés au style direct sous la forme des paroles et des pensées mobilisées par

’auteur dans ses textes.

0.3.1. Justification du choix des textes
Avant d’aborder plus finement les démarches qui ont présidé a 1’élaboration du corpus
d’étude, nous présentons succinctement les indicateurs qui ont stimulé le choix des cing textes

de Maupassant, a savoir : la thématique, le systeme énonciatif et la focalisation.

0.3.1.1. La thématique

La thématique principale des romans choisis repose sur ’amour, vu sous I’angle de la
séduction et de la passion, avec son cortége de déceptions, de trahisons, de jalousies. Cette
thématique n’est cependant pas réductible a la psychologie, car il s’agit de donner a voir la
société a travers elle, sous I’angle des rapports filiaux, des relations complexes entre les
hommes et les femmes, les puissants et les faibles, par le biais des institutions (église, structures
sociales et patriarcales). Certains types sociaux s’y révélent, utilisant le sentiment pour parvenir,
ou pour révéler les ressorts cachés de la construction sociale et de ses usages. Nous résumons
les textes choisis, en présentant le contexte de fagon minimale pour la bonne compréhension de
I’ensemble.

Roman d’inspiration réaliste et naturaliste, Une vie (U.V.) composé en 1883 et paru en
feuilleton a été publié la méme année sous la forme d’un roman ayant pour titre L "humble vérité.
Il conte la lente désillusion de Jeanne, dont le roman nous donne a voir la vie depuis son plus
jeune age alors qu’a peine sortie du couvent, elle vit choyée avec ses parents sur la cote

normande. Sa rencontre avec Julien, pendant sa jeunesse, lui permet de trouver ce qui lui semble
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le bonheur tant révé. Le mariage a lieu rapidement. Un enfant nait, Paul. Mais bientot
commencent ses désillusions, la découverte de 1’infidélité et de la brutalité de son mari. Sa vie
est alors marquée par les deuils : mort de ses parents, puis de son mari dont la trahison est punie.
S’installent la détresse morale, la pauvreté et la solitude jusqu’a ce que, soutenue par Rosalie,
I’ancienne servante et maitresse de son mari, Jeanne connaisse un fragile espoir avec la
naissance d’une petite-fille que lui donnera Paul.

Marqué du sceau du réalisme littéraire, Bel-Ami (B.A.) paru en 1885 est I’histoire de
Georges Duroy, jeune homme arriviste cynique et froid, arrive a Paris pour chercher un emploi
décent malgré sa médiocrité. Sa rencontre avec son ami d’enfance, Forestier (Directeur de la
politique a La Vie francaise et responsable des chroniques littéraires) 1’amene a intégrer
progressivement ce milieu professionnel malgré son incompétence. Avec 1’aide de son ami et
de I’épouse de celui-ci, (Madeleine), il réussit dans le journalisme. Gréce a ses talents de
séducteur, il conquerra successivement et parfois simultanément Clotilde de Marelle,
Madeleine Forestier (¢pouse de son ami qu’il prend pour femme apres son déces), Mme Walter
(épouse du Directeur de La Vie francaise) et la tres jeune Suzanne Walter, fille de M. et Mme
Walter, et parviendra, grace a elles, a se hausser dans la hiérarchie sociale. Ayant fait malgré
lui la fortune de Walter par des informations secrétes touchant 1’achat de terrains au Maroc, il
jouera de cet argument pour obliger Walter a lui faire épouser Suzanne et s’installer comme
rédacteur en chef de La Vie Francaise.

Qualifié de roman psychologique et objectif, Pierre et Jean (P.J.) fut publié d’abord en
feuilleton en 1887 avant de paraitre sous la forme d’un roman en 1888. Il décrit deux
freres Pierre, médecin et Jean, avocat, fascinés par une jeune veuve, Mme Rosemilly. Une
grande harmonie régne dans leur famille jusqu’au jour ou le freére cadet Jean regoit 1’héritage
d’un ami de la famille, Léon Maréchal. Une jalousie instinctive anime son frére Pierre qui se
pose alors des questions : pourquoi Jean a-t-il tant de chance ? Pourquoi ce défunt n’a-t-il pas
partagé toute sa fortune aux deux fréres ? Pierre découvrira le secret de famille : son frere est
le fils de ce défunt. Dés lors, il manifestera sa haine a sa mere ainsi qu’a son frére, puis s’exilera,
laissant Jean épouser Mme Rosemilly.

Fort comme la mort (F.C.M.) parait en 1889. Le récit est centré sur le personnage
d’Olivier Bertin, peintre renommé qui suscite grace a son art admiration et respect. Lors d’un
diner, il rencontre Mme de Guilleroy, femme mariée dont il s’éprend. Il lui propose de faire son
portrait : alors commence une histoire d’amour. La comtesse mobilise tous les moyens pour
maintenir cette relation et plaire a son amant, jusqu’au jour ou apparait sa fille Annette. Celle-
ci incarne la beauté de sa mere jeune et devient I’amour secret d’Olivier Bertin. La comtesse

s’en apercoit cependant. Bertin, vieillissant et miné par cet amour silencieux et sans espoir,
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survit désormais, sans retrouver le talent et le succeés de sa jeunesse. Victime d’un accident de
la circulation maquillant un probable suicide, il exigera de sa maitresse qu’elle détruise ses
lettres d’amour avant de mourir.

Situé au carrefour du naturalisme et du réalisme, Notre ceeur (N.C.) est édité en 1890.
Le texte met en scene la figure séductrice de Michelle de Burne, veuve et froide coquette
affranchie, qui se joue de tous les hommes (romanciers, musiciens, sculpteurs, etc.) qui
fréquentent sa maison, sans doute pour se venger d’un mari brutal. Le riche et oisif Mariolle,
artiste mondain, est introduit dans le salon de Mme de Burne. Au début, il feint I’indifférence
pour mieux la séduire. Mais tres vite commence chez lui une passion et, entre eux, une
dangereuse partie tenue secréte, jusqu’a ce que Mme de Burne ne reprenne en femme
« moderne » et indépendante, ses habituels jeux de séduction avec un autre amant. Mariolle,
désespéré mais lucide, s’oblige alors a mettre fin a leur relation et quitte Paris pour s’installer a
la campagne. L’attention et ’amour que lui donne la jeune fille d’auberge Elisabeth lui font un
temps oublier Mme de Burne. Mais il finit par lui écrire et I’attirer dans sa retraite. Aprés une
ultime discussion, il décidera pourtant de retourner a Paris avec la jeune Elisabeth.

De ces intrigues brievement présentées, il ressort que les textes du corpus d’étude ont
un dénominateur commun : le désir & la fois comme pulsion individuelle et comme machine
sociale dans une société¢ soumise aux regles des conventions sociales et de I’argent. Si nous
considérons que ces textes usent de schémas thématiques et narratifs qui se font écho, on peut
aussi présumer qu’il existe une forme de récurrence dans les routines scripturaires et moyens

linguistiques mis en ceuvre.

0.3.1.2. La structure énonciative des textes du corpus

Les cing romans de Maupassant se caractérisent, sur le plan énonciatif, par une alternance
de voix, elle-méme consécutive aux postures narratives qui donnent lieu a ce qu’ Authier-Revuz
appelle « altérité ». Selon cette derniére (1984 : 104), le terme altérité se rapporte a
I’hétérogénéité, ¢’est-a-dire un « ailleurs » par rapport au discours, venant interférer dans le fil
de celui-ci sous la forme d’un point d’hétérogénéité ». Cette hétérogénéité a plusieurs
modalités, parmi lesquelles : « un discours autre », « une langue autre », « un autre
registre discursif», « une autre modalité de prise de sens pour un mot », « un autre mot »
(Authier-Revuz, 1984 : 104). A ces catégories, nous pouvons ajouter les pensées autres®. Si ces

modalités de I’hétérogénéité des voix s’intégrent dans le discours du narrateur, il faut dire

4 L’association de discours directs aux pensées représentées est d’ailleurs considérée par Rosier (2008 : 5) qui
pense que « I’extension matérielle de la notion de discours dans le DR peut [...] varier d’un mot a un ensemble
textuel trés vaste (discours direct pouvant par exemple désigner un dialogue composé de répliques). Il recouvre
des paroles et des écrits, voire des pensées, des croyances et des opinions ».
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qu’elles peuvent viser certains objectifs tels que la mise en exergue de la combinaison des voix
énonciatives et des rapports entre des personnages que ces voix laissent transparaitre dans la
trame narrative. Dans ce sens, le dialogisme suppose la présence de I’autre qui n’est pas JE,
c’est-a-dire une voix autre que celle de celui qui prend en charge le récit. Cette présence améne
ce dernier a adopter des comportements énonciatifs tributaires des intentions de
communication.

Dans ces textes, nous avons affaire a un narrateur. Mais puisqu’il se situe dans un cadre
extra-diégétique, sa voix est anonyme. Il surplombe le récit, interpelle les personnages par leur
nom ou les représente par les pronoms personnels de la troisieme personne et actualise leurs
propos. Sa voix n’appartient pas a la diégese et elle n’est pas celle du personnage. C’est donc
un « narrateur au premier degré qui raconte une histoire d’ou il est absent » (Genette ;
1972 :255). La voix diégétique n’est pas celle d’un personnage ni celle d’un témoin des
événements. Il donne au lecteur tous les éléments nécessaires a la compréhension. Ce dernier a
alors I’impression que la diégése se déroule sous ses yeux : ¢’est ce qui explique la mise en
scéne des personnages de Maupassant dont les voix citées sont régulierement introduites par ce

dernier.

0.3.1.3. L’organisation de la focalisation
L’un des critéres de choix des textes d’étude est la symétrie de la focalisation. En effet,
Gérard Genette® a situé la focalisation au centre de la régulation de 1’information narrative. Il
la définit comme :
une restriction de champ, c’est-a-dire [...] une sélection de I’information narrative par rapport & ce que la

tradition nommait omniscience [...]. L’instrument de cette (éventuelle) sélection est un foyer situé, c’est-
a-dire une sorte de goulot d’information, qui n’en laisse passer que ce qu’autorise sa situation. (1983 : 49).

La focalisation permet ainsi d’envisager les déterminations modales des différentes
situations narratives ou point de vue. Elle repose sur les questions suivantes : qui voit ? Qui
regarde ? Qui sait ? Quelle position adopte-t-il par rapport au récit ? Au regard de ces
interrogations, Genette congoit trois types de focalisation : la focalisation zéro, la focalisation
externe et la focalisation interne.

La focalisation zero se caractérise par un récit non focalisé. Le narrateur en sait plus et en
dit plus que n’en savent les personnages du récit. Il s’agit d’un récit qui « place son foyer en un
point si indéterminé ou si lointain, a champ si panoramique [...] qu’il ne peut coincider avec

aucun personnage » (Genette, 1983 : 49).

5 D’autres auteurs se sont intéressés a la problématique de la focalisation. C’est le cas de Pouillon (1946), Rabatel
(1997), Vitoux (1988), etc. Nous privilégions I’approche de Genette parce qu’elle est largement vulgarisée et
suffisamment exploitée dans de nombreux travaux.
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La focalisation interne se fonde sur le fait que le narrateur ne voit que ce que percoit le
personnage. Il se glisse a I’intérieur du psychisme de ce dernier et adopte sa vision. A en croire
Genette (1983 : 49), « en focalisation interne, le foyer coincide avec un personnage qui devient
alors le « sujet » fictif de toutes les perceptions, y compris celles qui le concernent lui-méme
comme objet : le récit peut alors nous dire tout ce que ce personnage pergoit et tout ce qu’il
pense ». Le narrateur devient un personnage, puisque son savoir est symétrique a celui du
personnage.

Quant a la focalisation externe, elle caractérise un récit dans lequel le narrateur en sait
moins que le personnage. Ce narrateur est incapable de pénétrer la conscience du personnage.
Tout est vu de I’extérieur par un narrateur-témoin et neutre. Selon Genette (1983 : 50), avec la
focalisation externe, « le foyer se trouve situé en un point de ’univers diégétique choisi par le
narrateur, hors de tout personnage, excluant par la toute possibilité d’information sur les
pensées de quiconque ». Le narrateur se comporte comme un simple témoin qui observe des
événements et les relate de maniére neutre.

Toutefois, nous ne saurions ignorer les critiques que formule Rabatel (1997) au sujet de
I’appréhension de la focalisation externe que préconise Genette. L’auteur voit dans la
focalisation externe, une vision externe subordonnée. La focalisation externe ne saurait étre
une perception objective. L’apparence objective ou neutre de la focalisation est un leurre,
puisque tout énonce qui se veut objectif a toujours des traces de la subjectivité. Le narrateur est
le focalisateur. Ce narrateur est « un témoin impartial extérieur a 1’histoire, exprimant une vision
incompléete » (Rabatel, 1997 : 92). Le regard qu’un focalisateur a d’un méme référent peut
varier. Ce regard est susceptible de dépendre des instants, du lieu, etc. Dans ces conditions,
ajoute Rabatel (1997 : 102), « le focalisateur-narrateur peut adopter des visions différentes d’un
méme référent : soit une vision interne, soit une vision externe du focalisé (se retrouver en face
d’une vision externe ne signifie pas qu’on est en présence d une focalisation externe). La vision
externe est subordonnée aux points de vue du narrateur ou du personnage ».

Cette orientation de Rabatel permet de comprendre que la focalisation n’est pas un pré-
construit, elle est davantage circonstancielle, variable ou dynamique. Par ailleurs, un méme
focalisé peut admettre plusieurs focalisations. Nous pouvons ajouter pour notre compte que
pour que cette focalisation soit construite, focalisateur et focalisé doivent étre mutuellement
impliqués ; on peut donc penser a une sorte de co-construction surtout lorsqu’il s’agit des points
de vue interne et externe, méme si ce dernier peut demeurer passif. Nous considérerons la
focalisation dans ce travail dans une perspective de construction élaborée par le focalisateur-

narrateur au niveau des discours citants.



Les cing textes de Maupassant choisis présentent un systeme de focalisation alternatif.
On y retrouve la focalisation zéro et la focalisation interne qui transparait parfois dans le
segment « narratorial® » introducteur des discours directs. C’est cette double focalisation qui
est a l'origine de la forte prégnance des discours et des pensées rapportes, ainsi que de

nombreux monologues intérieurs.

0.3.2. Objet d’analyse

La recherche envisagée a pour objet les réalisations du discours direct dans les textes de
Maupassant. Nous avons ciblé prioritairement ce discours représenté avec la structure
syntaxique qui I’introduit : 1’énoncé narratorial. On ne saurait analyser en effet les discours
directs en occultant les énoncés qui les introduisent. Ils sont liés, a telle enseigne que le
fonctionnement de I’un a une incidence sur celui de 1’autre.

Par ailleurs, nous intégrons les pensées rapportées dans cette étude pour trois raisons.
Méme si les pensées ne portent pas sur les paroles, elles constituent une composante énonciative
autre qui n’appartient pas au narrateur. La deuxiéme raison est que la distinction des paroles et
des pensées rapportées n’est pas trés pertinente, il n’y a que le sens du verbe introducteur qui
marque la différence. En troisieme lieu, les paroles et les pensées rapportées présentent le méme
systeme syntaxique : présence d’un segment introducteur pouvant étre antéposé ou mis en
incise. Au total, les discours directs étudiés présentent deux paradigmes : les paroles et les
pensées.

Notre objet d’étude portera donc sur les discours narratoriaux et les discours directs. Ces
deux éléments constituent les faits langagiers de notre corpus d’étude.

Notre appréhension du corpus correspond a la conception de Rastier (1998) qui insiste
sur I’¢laboration des données d’analyse. Pour ce dernier, le corpus n’est pas donné, il n’est pas
mis a la disposition du chercheur. Il référe a un ensemble de données construites par le
chercheur et limitées dans le temps et dans 1’espace, ceci en fonction des objectifs, de la
problématique de la recherche. Cette définition correspond aux données d’analyse, puisqu’a
partir des textes de Maupassant, nous avons construit un corpus en prenant en compte une
perspective du systéme énonciatif mobilisé par 1’auteur. Ce corpus est donc un construit qui est
analysé en fonction du contexte. Cette considération du contexte améne a prendre en compte la
définition du corpus de discours que propose Charaudeau (2009), complétant ainsi celle de
Rastier. Charaudeau (2009 : 41) pose qu’

® Nous empruntons cette expression a Boré et Malrieu (2016 & 2017).Nous nous en expliquons plus loin.



un corpus de discours » par opposition a « un corpus de langue’ » « est un lieu de structuration des usages
en fonction des conditions de productions dans lesquelles ces usages se manifestent, témoignant des
comportements langagiers des sujets parlants, et de catégorisation de sens qui témoigne des systémes de
connaissance auxquels adhérent les individus ou groupes sociaux.

Si les sujet dont Charaudeau fait mention peuvent relever de la société réelle, dans le
cadre de notre analyse, ils se réferent a I’ordre du fictif. L’appréhension du corpus par
Charaudeau n’est donc qu’une adaptation a notre objet d’é¢tude. Au reste, notre « corpus de
discours » est considéré comme un objet empirique, lequel donne lieu a I’observation, I’analyse
et I’interprétation des phénoménes de 1’hétérogénéité des voix dans les textes littéraires. Il est
pris comme le résultat d’une empirie, « structuré en types idéaux [...] de communication a partir
et a I’intérieur desquels sont décrites les caractéristiques discursives qui s’attachent a chacun
d’eux (identité des locuteurs, finalité, dispositif (Charaudeau, 2009 :50).

Cet objet circonscrit donne lieu a une analyse des propos citants, des paroles et des

pensées rapportés axés sur deux principaux niveaux : formel et interne.

0.4. Problématique de la recherche

Cette recherche sur la construction des discours directs dans les textes de Guy de
Maupassant induit une question principale :

Si I’approche de la communication et de la variation langagiere reposant sur le modele
oral a permis a Sillam (1989) de cerner les fonctions du dialogue dans Bel-Ami de Maupassant,
ne peut-on pas dépasser cette approche pour interroger autrement 1’hétérogénéité énonciative
dans plusieurs textes de Maupassant ? Cette interrogation induit trois questions liées :

(1) Quelle est la principale forme de 1’hétérogénéité des voix a I’ceuvre dans les textes et
comment est-elle articulée aux segments narratoriaux ? Peut-on envisager une description
unifiée de ces phénomeénes dans les cing romans ?

(2) Par ailleurs, quels sont leurs modes de structuration textuelle ?

(3) Quelles peuvent étre les fonctions des discours narratoriaux et directs dans la
production romanesque de Maupassant ? Autrement dit, peut-on a notre tour envisager des
fonctions spécifiquement maupassantiennes des discours directs dans son ceuvre ?

Pour analyser ces problématiques, quel est le cadre théorique et méthodologique propice
pour analyser les discours directs chez Maupassant, étant donné le nombre et la complexité des

champs théoriques légitimes pour une telle étude ?

Le corpus de langue porte essentiellement sur la description d’un systéme linguistique sans tenir compte des
paramétres contextuels.
10



0.5. Objectifs de I’étude

L’analyse des discours directs actives dans les textes de Maupassant vise trois

principaux d’objectifs.

0.5.1. Objectifs methodologiques

A notre connaissance, les études antérieures, d’obédience linguistique ou littéraire, ont
abordé les textes de Maupassant sous un angle qualitatif. Les données analysées ne sont pas
issues d’un traitement informatique fiable, permettant de repérer finement les données
d’analyse. Dans ces conditions, nous avons utilis¢ un logiciel d’extraction automatique des

occurrences du discours direct. Le chapitre 4 présente, dans les détails, son exploitation.

0.5.2. Objectifs analytiques
Au niveau de I’analyse des discours directs, nous envisageons trois sous-objectifs :

— Cerner les modes de structuration ou de distribution des discours directs dans les cing
romans de Maupassant.

— Analyser ces discours directs selon deux orientations convergentes : linguistique et
stylistique énonciative. Ces deux axes sont susceptibles de donner lieu a une autre
lecture du langage dans 1’esthétique romanesque de Maupassant.

— Saisir les enjeux ou la portée des discours mobilisés par 1’auteur, en termes de valeurs

énonciatives, communicationnelles et esthétiques.

0.5.3. Objectif heuristique

Etant donné que I’analyse des discours directs se trouvent a la croisée de trois domaines :
stylistique, linguistique et littérature, nous voulons, par cette étude, apporter des éléments
nouveaux a des chercheurs qui voudraient caractériser davantage 1’écriture de Maupassant,

selon différentes disciplines.
0.6. Plan global de I’étude
La premiére partie est consacrée a la présentation des travaux sur les textes de

Maupassant, la littérature consacrée aux discours représentés et les principes théoriques et

méthodologiques sur lesquels repose notre analyse.
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La deuxiéme partie scrute 1’organisation du discours direct dans le corpus d’étude. Elle
insiste sur le segment narratorial qui introduit le discours direct, les typologies des verbes
introducteurs et le contenu des discours cités.

La troisiéme partie examine les fonctions des discours narratoriaux et des discours directs
décrits quantitativement et qualitativement dans la partie précédente. A cette occasion, nous
reviendrons sur 1’analyse magistrale de Magguy Sillam (1989, 1991) qui nous permettra de

mesurer modestement notre apport.
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PREMIERE PARTIE

CADRAGE THEORIQUE ET METHODOLOGIQUE
DE L’ANALYSE




Introduction de la Partie |

La problématique de notre recherche nécessite 1’exploitation d’un cadre théorique et

méthodologique adéquat. Les points suivants constitueront le fil d’ Ariane de cette partie.

- Nous rappellerons les travaux antérieurs sur les textes de Maupassant. Afin de nous
distinguer de ces études, nous mettrons en évidence les orientations théoriques et
conceptuelles utilisées pour 1’étude des discours rapportés, paradigme de
I’hétérogénéité.

- Nous présenterons les outils mobilisés pour le traitement du corpus d’étude.

Cette partie se déclinera en quatre chapitres. Son objectif est de faire un bilan de certains
travaux antérieurs (chapitre 1), présenter les fondements théoriques de I’analyse (chapitre 2),
circonscrire 1’objet d’analyse (chapitre 3) et développer les outils méthodologiques utilisés

(chapitre 4).
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CHAPITRE 1

REVUE DE TRAVAUX SUR LES TEXTES DE MAUPASSANT

Introduction du chapitre 1, Partie |

Afin de procéder a un état des lieux des recherches sur les textes de Maupassant, une
sélection de certains travaux s’impose, au regard du nombre d’études disponibles et surtout de
leur diversité. Avant tout, nous voudrions situer notre étude dans le champ des analyses
antérieures et mettre en exergue son originalité. Selon quels axes la production littéraire de
Maupassant a-t-elle été principalement analysée ? Afin de répondre a cette question, nous
commencerons par la présentation des approches littéraires traditionnelles avant d’aborder les

analyses qui relévent de la linguistique.



1. Les approches littéraires

Les textes de Maupassant ont été analysés d’abord dans une perspective littéraire, dont

les plus représentatives sont la critique thématique, la sociocritique et la psychocritique.

1.1. Approches thématiques dans les recherches doctorales d’aujourd’hui

L’approche thématique a servi de fil théorique a I’analyse des textes de Maupassant.
Inaugurée par Bachelard (1957) et Poulet (1950-1968 et 1971), puis développée par Richard
(1961), elle se présente comme la description du paysage littéraire axée sur I’inventaire et le
répertoire du champ perceptif de I’auteur. Se focalisant exclusivement sur le texte, la critique
thématique est fonciérement immanentiste. L’ceuvre littéraire se présente ainsi comme une
constellation de structures thématiques reliées les unes aux autres. Le travail du critique consiste
justement a scruter cette organisation. Ces faisceaux thématiques donnent ainsi une idée du
projet de I’écrivain. Ce projet n’est pas saisi dans sa vie sociale ou dans son histoire, mais dans
la matérialité textuelle. Dans ces conditions, pour Richard (cité par Bélisle, 1970 : 133) point
n’est besoin d’aller chercher le projet de 1’auteur hors de son texte, puisque « le projet n’existe
pas en dehors de I’ceuvre. Il lui est trés exactement contemporain. Il nait et s’acheéve dans
I’€criture, car au contact d’une expérience de langage ».

La notion de théme est donc centrale. La critique thématique le considére comme « un
signifié individuel, implicite et concret. 1l exprime la relation affective d’un sujet au monde
sensible, il se manifeste dans le texte par une récurrence assortie de variations, il s’associe a
d’autres thémes pour structurer 1’économie sémantique et formelle d’une ceuvre » (Collot,
1998 : 81). Cette grille d’analyse textuelle est donc structurale. Elle interroge I’organisation des
composantes thématiques d’un texte a partir des manifestations du langage afin de dévoiler ou
construire le sens de ce dernier. Les textes de Maupassant seront donc étudiés en suivant cette
grille théorique. Parmi les recherches doctorales qui ont utilisé la critique thématique pour
analyser les textes de Maupassant, soit la majorité des théses, signalons au fichier des théses :
Yinde Zhang (1986) : L espace dans Une vie de Maupassant, Jae-Han Ryu (1996) : L espace
et le personnage dans ['eeuvre de Guy de Maupassant, Sheikhi Narani (2012) : L amitié dans
[’ceuvre de Guy de Maupassant.

Outre ces études doctorales aux objectifs et approches multiples, nous retenons surtout
I’ouvrage collectif dirigé par Forestier (1993), au théme trés évocateur : Maupassant et
[’écriture. Dans ce recueil, la thématique de la femme est largement développée. Ainsi,

Donaldson-Evans (1993) explore quelques romans de Maupassant, notamment Pierre et Jean,
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Fort comme la mort, Contes et nouvelles de 1’auteur pour analyser I’image de la femme. Il
découle de son étude que la figure féminine est omniprésente chez I’auteur. Elle en fait un
traitement péjoratif en montrant les limites de la femme : étre trompeur, passionné, voleur,
nerveux, indifférent, gourmand et trouve que Maupassant tourne en dérision le mouvement
féministe de son époque. Ces caractéristiques negatives sont consécutives aux déterminismes
biologiques qui la poussent a commettre, non pas des crimes, mais des folies. Les médecins qui
s’engagent a traiter les femmes sont loin d’étre ceux qui sont appelés a diagnostiquer le mal qui
les ronge. Ils sont plutdt séduits par la beauté et le charme féminins. La femme est présentee
sous deux images : face aux principes religieux et soumise au traitement médical. La premiére
image montre que la gent féminine chez Maupassant n’a pas de scrupules. Elle est sans ame et
considérée comme une « fille d’Eve » et surtout constitue un piége séduisant et dangereux pour
I’humanité. La seconde représentation fait de la femme un étre victime de son corps malade et
rebelle a la raison. Dans ces conditions, elle doit étre domestiquée ou mise a 1’écart dans une
maison de repos. C’est dans cette méme perspective que s’inscrit la réflexion de Bailbé (1993 :
75). Selon lui, « I’image de la femme a une grande importance chez Maupassant ; d’abord parce
qu’elle est associée au plaisir amoureux, mais aussi parce qu’elle est un des théemes favoris de
son inspiration ». Lecarme-Tabone (1993) s’appesantit sur 1’étude de la relation entre la mere
et la fille, a partir des productions littéraires de Maupassant. Deux motifs de rapport sont ainsi
mis en lumiére. Le premier est la compréhension de 1’inconduite de la mere par la fille. Quant
au second motif, il repose sur la rivalité entre la mére et sa fille face a un homme. Le plus
souvent, il arrive que la mére et la fille tombent amoureuses d’un méme homme : d’ou les
rapports symétriques marqués par le conflit.

Bancquart (1993) analyse I’image de la femme moderne dans I’ceuvre de Maupassant. Le
personnage féminin, Mme de Burne, incarne cette femme moderne. Elle apparait comme un
étre « irrésistible par I’artifice de séduction qui remplace chez elle ’ancien charme naturel »
(Bancquart ,1993 : 109). Selon cette auteure, chez Maupassant, la femme est une personne
pleine d” « égoisme féminin ». Elle est encline & ne protéger que ses propres intéréts : I’amour
et I’enfant. La femme se détermine par sa dimension physiologique. Elle n’est pas a considérer

sur le plan intellectuel.

1.2. Orientations sociocritiques

Les travaux que nous avons consultés portant sur les textes de Maupassant ont permis de
voir que la sociocritique a été une des approches exploitées au XXeme siécle par beaucoup de

chercheurs pour analyser les textes. Elaborée par Goldmann (1959) et Duchet (1971), la
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sociocritique met 1’accent sur la manifestation de I’univers social dans le roman. L une des
theses fondatrices de Goldmann (1959 : 17) est que « c¢’est en replagant I’ceuvre dans I’ensemble
de I’évolution historique et en la rapportant a I’ensemble de la vie sociale, que le chercheur peut
en dégager la signification objective, souvent méme peu consciente pour son propre créateur. »
Contrairement a la critique thématique, 1’approche de la sociocritique oscille entre le texte et la
vie sociale, puisque le but est de voir le lien intrinséque entre le monde textuel et la vie sociale.
C’est pourquoi Duchet (1974 : 4) fait valoir que la « sociocritique interroge 1’implicite, les
présupposés, le non-dit ou I’'impensé, les silences » lors de I’analyse des procédures de mise en
texte. Cette approche va au-dela de I’immanentisme textuel pour trouver des rapports de
causaliteé entre les faits littéraires et les faits sociaux.

Popovic (2011) qui s’est prioritairement intéressé a la littérature québécoise, réinterroge
la pertinence de cette approche, et montre qu’elle met en avant le sens et non la signification.
Le sens renvoie ainsi a I’investissement de I’auteur a construire la signifiance de son texte alors
que la signification se trouve au niveau de la lecture-décodage du sens. Toute analyse
sociocritique s’articule donc sur les trois points suivants, que rappelle Popovic (2011 : 15) :

L’analyse interne de la mise en texte : cette étape consiste a interroger les
structures textuelles pertinentes ;

— Dorientation du texte vers ses altérités langagicres constitutives en termes de
répertoire lexicaux, les langages sociaux, les discours, les représentations, les
images éventuelles, en un mot la « semiosis sociale » qui permet de voir comment
la société est représentée dans le texte ;

— I’étude de la relation bidirectionnelle consiste a rechercher une symétrie entre le
texte et la vie sociale.

Ces trois opeérations permettent de dégager la socialité du texte littéraire. C’est ce qui
permet alors « d’expliquer la forme-sens [...] des textes, d’évaluer et de mettre en valeur leur
historicité, leur portée critique et leur capacité d’invention a I’égard du monde social. Analyser,
comprendre, expliquer, évaluer, ce sont la les quatre temps d’une herméneutique. C’est
pourquoi la sociocritique [...] peut se définir de maniere concise comme une herméneutique
sociale des textes » (Popovic, 2011 : 16).

Ainsi la sociocritique se présente comme une théorie qui se focalise sur 1’univers social
présent dans le texte. Selon Gardes-Tamine et Hubert (2002 : 198), « elle apparait comme une
tentative pour expliquer la production, la structure et le fonctionnement du texte littéraire par le
contexte politico-social ».

Certaines recherches se sont inspirées de cette piste de la critique littéraire pour analyser

les textes de Maupassant. Alimentée par une démarche sociohistorique, 1’analyse de Dethloff

18



(1993) scrute le « patriarcalisme » dans Notre ceeur et Contes et nouvelles de Maupassant. Il
décele les intentions du romancier. Cette approche lui permet de voir que Maupassant dénie a
la femme le droit d’appartenir a une classe sociale et d’étre utile a la société. Il la considére
comme un étre en proie & un sentimentalisme et une sensualité exacerbés. Il rapproche cette
catégorie de la femme a I’autonomisation féminine de la transformation sensible qui s’opere
dans le systéme social impliquant les rapports entre les deux sexes au XIX®™ siécle. De méme,
il pose des symétries entre le systeme conjugal fictif et celui de la société reelle, avant de
s’intéresser a ’ordre patriarcal dans lequel évoluent I’homme et la femme dans les mondes

romanesque et réel.

Nous pourrions également citer « Le récit et son discours impliqué : La Petite Roque de
Guy de Maupassant de Mitterrand® qui est une tentative pour allier la sociocritique et I’analyse

de discours.
1.3. Approche psychanalytique

L’approche psychanalytique a alimenté les réflexions littéraires des textes de
Maupassant. A partir de Freud (1949 et 1971), I’auteur part du principe selon lequel le
psychisme humain comporte trois entités : le « Ca », le « Moi » et le « Surmoi ». Ces entitées
s’accumulent dans la profondeur de I’ame et de ce qui forme I’inconscient. L’acte littéraire
constitue ainsi I’expression inconsciente d’un désir refoulé par ’auteur. La saisie de son texte
dépend donc de son intention. Son ceuvre peut étre influencée par son enfance, ses fantasmes,
ses désirs et ses réves. L’approche psychanalytique permet alors de saisir la personnalité de
I’auteur puisqu’elle se dévoile dans le texte. La procédure consiste a analyser les mécanismes
de I’inconscient de I’auteur dans son texte. C’est I’idée qui présida au travail de Mauron (1899-
1966), inventeur de la psychocritique, cherchant dans 1’ccuvre de I’auteur les « métaphores
obsédantes » et le « mythe personnel ». Cette critique a pris par la suite deux orientations.

L’orientation traditionnelle repose sur trois éléments que rappelle Brooks (1988) :
I’auteur, le lecteur et les personnages fictifs. Son but est de rechercher les traces de 1’esprit de
I’auteur dans le texte, plutot que ’analyse des structures du texte. Elle met ’accent sur la place
de I’inconscient dans la création littéraire. La critique psychanalytique a pour but de déchiffrer
« soit en lisant dans la fable la réalisation fictive d’un désir interdit [...], la symbolisation de
désirs inconscients [...], soit en interprétant les lacunes, les trous, les silences, les ambiguités »

(Gengembre, 1996 : 15).

& Littérature, année 2005, n°140 pp. 113-124.
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Cependant, les postulats freudiens seront davantage développés : ce qui va donner lieu
a deux principales tendances de cette critique littéraire. La premiére tendance est dite
traditionnelle. Elle se fonde sur trois éléments classés par ordre de priorité : ’auteur, le lecteur
et les personnages fictifs du texte. Le premier élément a considérer est 1’auteur (ses réves, ses
fantasmes, son enfance, ses désirs refoulés, etc.). Le deuxieme insiste sans doute sur les
processus de lecture des phénomenes inconscients dans le texte. Ces phénomenes inconscients
sont saisis a partir des personnages fictifs.

La seconde orientation va au-dela des principes de Freud. Elle privilégie cette fois-ci
« le texte et le texte seul » (Herlem, 2010). On ne devrait pas mettre en avant 1’inconscient ou
les fantasmes de 1’auteur. C’est pourquoi Bellemin-Noél (1978 et 1979) concoit les concepts de
« pyschanalyse textuelle » ou « textanalyse » qui insiste sur le systeme textuel. Herlem (2010 :
40-41) pense que « c’est le texte qui recele des strates inconscientes qui interpellent le lecteur,
et c’est la relation lectoriale qui est au centre de I’attention, et non 1’écrivain, ni sa personnalité
ou son histoire [...] Le texte littéraire est proche du réve, I’un comme 1’autre représentant la
réalisation fictive de certains de nos désirs ». Dans tous les cas, la critique psychanalytique
adopte deux types de lecture : une lecture symptomale ou indicielle, consistant a explorer le
discours pour y détecter les éléments inconscients, et une lecture structurale dont I’enjeu est de
mettre en corrélation les indices d’un texte avec ceux d’un autre texte du méme auteur. Plusieurs
recherches récentes relévent de cette approche. Nous nous contenterons d’en citer deux.

Dans sa thése consacrée a la « chronique de Maupassant : éléments de psycholecture »,
Tissier (2012) se focalise sur les mécanismes de la mauvaise conscience d’un auteur tiraillé par
un surmoi littéraire flaubertien. En s’appuyant sur la psychocritique, il démontre que la
chronique de ’auteur tire ses sources de 1’inconscient. On peut y repérer les éléments du portrait
de I’intérieur d’un écrivain en proie a ses fantasmes et a ses angoisses. On mentionnera aussi la
these de F. Djilali-Messaoud (2014) Enquéte sur un condamné : Guy de Maupassant a la

lumiere de la psychanalyse qui porte sur la personne de Maupassant lui-méme.

Ces études littéraires portent sur une lecture du contenu ou de la signification des textes
de Maupassant, en interrogeant soit les themes déployés, soit les traces de la société, soit
I’implication inconsciente de 1’auteur dans ses textes. Ces lectures ne tiennent pas compte des
aspects langagiers (énonciatifs, narratifs et méme interactionnels) de maniére explicite, en
raison des contraintes imposées par les disciplines de référence. Pourtant, le langage peut étre
une autre piste pour explorer ces textes dans le but de construire davantage leur significativiteé.
Cette exploration langagiére est susceptible de favoriser une meilleure appréhension littéraire

des productions romanesques de Maupassant.
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2. Perspectives linguistiques

Contrairement aux études littéraires, I’analyse linguistique des textes de Maupassantn’a
pas été abondamment explorée. Toutefois, les travaux qui existent et dont nous avons
connaissance peuvent étre regroupes en trois matrices : la narratologie et 1’énonciation littéraire,

la description de la langue de certains textes de Maupassant et la rhétorique.

2.1. Orientations narratologiques

La narratologie est consécutive au structuralisme qui a envahi toutes les sciences
humaines au XIX®™ siécle. Son but est d’appréhender les phénoménes humains comme des
systémes constitués d’éléments solidaires. La narratologie va donc se définir comme « I’analyse
des composantes et des mécanismes du récit, qui présente une histoire, transmise par 1’acte
narratif, la narration » (Gengembre, 1996 : 37). Son principe fondamental est de partir des
éléments formels du récit pour déceler une signification.

Dans cette logique, Lintvelt® (1989) examine les composantes de la narration dans les
textes de Maupassant. Il démontre que chez cet auteur, il y a une démultiplication des narrateurs
et des narrataires, ce qui donne lieu & une pluralité des voix idéologiques. A cet effet, il étudie
les fonctions du narrateur, notamment le narrateur extra-diégétique du récit encadrant par
rapport a la narration du récit encadré. Par ailleurs, son analyse se focalise sur I’instance de la
réception. Elle se décompose en narrataire interne et en narrataire externe. Le premier se
caractérise par la pluralité de ses réactions dans le texte. Dés lors, on peut avoir une réaction
confirmative en accord avec I’idéologie du récit encadré ; une réaction infirmative contrastant
avec I’idéologie du récit intérieure, une réaction ouverte, une réaction interrogative et une
absence de réaction. Il conclut que la structure du récit a cadre contribue a la polyvalence des
récits. La polyphonie des narrateurs favorise des interprétations idéologiques variées, tandis
gue la polyphonie des narrataires stimule une lecture active, invitant le lecteur a percevoir
I’ouverture des récits a des interprétations multiples. Cette double polyphonie est alors percue
par Lintvelt comme une esthétique propre a Maupassant. Le mérite de Lintvelt est d’avoir
montré que chez Maupassant, le narrateur est complexe. Cette complexité est tributaire des
enjeux idéologiques que I'auteur voudrait souligner. En effet, les analyses de Lintvelt
s’adossent aux réflexions épistémologiques de Genette puis, plus tard de Rabatel, portant sur la

problématique du narrateur et de la focalisation.

% J. Lintvelt (1989). Pour une analyse narratologique des Contes et Nouvelles de Maupassant. New-York : Peter
Lang.
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L’intérét du premier est d’avoir distingué les catégories de narrateur a savoir : le
narrateur extradiégétique-hétérodiégétique, le narrateur extradiégétique-homodiégétique, le
narrateur intra-hétérodiégétique et le narrateur intradiégétique-homodiégeétique (Genette, 1972 :
255-256). Chacune de ces catégories est dotée de spécificités.

A en croire Genette, le premier type institue un narrateur qui prend en charge un récit
duquel il est absent. Le deuxiéme correspond a un narrateur qui raconte sa vie, ses sentiments,
ses parcours ou ses aventures. Le troisiéme est mis en ceuvre deés lors que le narrateur raconte
une histoire de laquelle il est « généralement absent » (Genette, 1972 : 256). Le plus souvent,
il n’est pas un personnage, encore moins un héros. La derniere catégorie renvoie a un narrateur
qui se situe a un deuxiéme niveau pour raconter sa propre histoire. On va donc noter un
rapprochement entre le narrateur extradiégétique-homodiégétique, le narrateur intra-
hétérodieégétique et le narrateur intradiégétique-homodiégétique. La différence se situe au
niveau du degré d’implication ou d’absence du narrateur dans les deux principaux paradigmes.
A ces narrateurs, correspondent les fonctions. Genette (1972 : 261) dénombre cing roles
principaux dévolus aux narrateurs, sans pourtant exclure d’autres possibilités fonctionnelles.

La premiere fonction est narrative, puisque dans tout récit, le but primordial est de relater
une histoire. C’est cette fonction qui est I’essence méme de tout récit. A coté de cette fonction,
se trouve la « fonction de régie », dés lors que le narrateur mobilise ce que Genette appelle des
« métanarratifs » ou « organisateurs » ayant pour role d’assurer la cohérence dans le discours.
Le troisieme role est d’ordre communicatif lorsqu’un narrateur déploie des stratégies
interlocutives pour assurer le contact avec le narrataire ou le récepteur du récit. La quatrieme
fonction concerne des narrateurs qui se préoccupent de déterminer la source des informations
narratives qu’ils livrent aux narrateurs : c’est ce que 1’auteur de Figures 111 appelle « fonction
testimoniale » (Genette, 1972 : 262). On peut d’ailleurs dire que dans le cadre de notre étude,
le fait de créer un décalage entre les sources énonciatives (discours citants) et DD constitue une
manifestation de cette fonction. Enfin, I’auteur souligne la fonction « idéologique » dans la
mesure ou il arrive que le narrateur prenne une position de maniére explicite ou implicite dans

son récit.

Relativement a notre recherche, la réflexion engagée par cet auteur suscite une analyse
sur le langage utilisé par ces narrateurs aux statuts différents, en ciblant une plage textuelle dans
laquelle il intervient (afin de voir leur position axiologique ou non axiologique) et une autre de

laquelle il est exclu mais qu’il actualise dans la trame narrative : les DD.
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2.2. Les approches de la communication et de la variation linguistique

La description de la langue littéraire, surtout des textes de la littérature francaise, entre
dans le cadre de ce que Gauvin (2004) appelle « la fabrique de la langue », en rapport avec « la
langue et ses fictions ». Gauvin pense que tout écrivain est tributaire d’un systéme linguistique
institué ou préétabli et que la fiction de I’écrivain joue un role trés déterminant pour
I’établissement et la consolidation d’une langue. Pour Gauvin (2004 : 9), la tache de I’écrivain
est « de créer sa propre langue dans la langue, d’en déplacer les fronticres et de les pousser au-
dela des limites convenues. L’écrivain, de quelque courant qu’il provienne, a le mandat
d’inventer la langue, c’est-a-dire de la recréer, de la transformer ».

Deés lors, la langue du texte littéraire devient un objet de description linguistique pour
voir comment I’écrivain « fabrique la langue » a partir d’une langue préétablie et surtout cerner
comment il la transforme pour ses objectifs d’écriture. C’est dans cette logique que
s’inscrivaient, avant elle, les analyses de Butler et Sillam, que nous rappelons maintenant.

A notre connaissance, Butler (1962) est le premier a analyser I’écriture de Maupassant,
en se focalisant sur I’influence du normand et d’autres parlers de la France. Grace a une
approche comparative, il démontre que la présence du patois normand dans les ceuvres de
I’auteur est due au contexte social ou il vivait, méme si certains mots employés sont communs
a d’autres régions de la France. Toutefois, certaines formes utilisées par les personnages ne sont
pas symétriques a celles recensées dans 1’Atlas linguistique de la France. Il arrive au résultat
selon lequel le patois normand, fortement attesté dans ses ceuvres, est le résultat d’une
préoccupation de I’auteur : « calquer la mentalité paysanne » (1962 : 48), visualiser les pratiques
langagieres de son époque et immortaliser le normand. Dans cette perspective, les productions
littéraires de Maupassant seraient dotées d’un enjeu documentaire. Butler caractérise I’ceuvre
de Maupassant comme production socialisée ou la langue parlée est sujette a des négligences
sur le plan de la prononciation, la morphologie, la syntaxe, etc. Ces mutations langagieres
observées dans les romans de Maupassant sont de source paysanne. Elles sont a I’origine des
interférences entre le patois normand et le frangais. Mais le chercheur ne met pas en exergue
les modalités discursives qui contiennent ces faits de variation langagiére, encore moins leurs
enjeux expressifs. C’est pour cette raison que Sillam s’est focalisée sur les aspects sociologiques
et communicationnels du langage dans un roman de Maupassant.

Sillam (1989) a eu le mérite d’avoir montré que 1’écriture de Maupassant est marquée
des conversations-noyaux - qui sont indispensables a 1’esthétique romanesque de I’auteur et des

conversations-catalyses - mobiles qui servent a actualiser les propos des personnages. Ces
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registres conversationnels lui permettent alors de distinguer les dialogues fictifs des
conversations in vitro. Elle démontre que les romans de Maupassant sont fondamentalement
batis sur le principe de I’interaction et de la variation langagiére. Elle permet de saisir les usages
langagiers des personnages placés dans des situations de communications divergentes. Cette
interaction est une émanation de la situation des personnages et des relations qu’ils
entretiennent. Sillam (1989 : 47) fait alors observer que Maupassant « calque les maniéres de
parler en usage dans différents milieux sociaux » ; c’est pourquoi ses personnages « emploient
tantdt un francais patoisé, tantdt une langue soutenue, selon les interlocuteurs et les
circonstances » d’énonciation.

Dans son article « Variation dans les dialogues de Bel-Ami » (1991), Sillam montre que
ce roman intégre les faits de I’«oralisation » qui se manifestent dans les dialogues des
personnages. Ces faits traduisent les particularités langagiéres des interactants fictifs. Le
principal procédé de la variation linguistique demeure les niveaux de langue actualisés par les
personnages du roman. L’examen de ces procédés permet a Sillam d’aboutir a la conclusion
que la variation linguistique est liée non seulement a la socialisation du discours littéraire de
Maupassant, mais aussi a la situation de communication qui intégre le contenu, 1’organisation,
I’image des interlocuteurs, leurs relations sociales, etc.

Méme si I’auteure démontre que le choix du lexique, de la syntaxe, du style, des
modalités du déroulement des échanges et des régles de conduites sociales favorisent la
construction d’une microsociété représentée dans ce roman, elle n’insiste pas sur les
composantes discursives, en termes de régularité et de fonctionnalité devant permettre d’aboutir
a un trait d’écriture de Maupassant. Les analyses de Sillam portant exclusivement sur les
dialogues romanesques dans Bel-Ami suscitent une réflexion sur une forme de discours
romanesque, notamment les DD et leur systéme d’organisation avec les discours citants.

Pour notre part, nous voulons aborder les discours narratoriaux et directs dans le sens
de la narration, en mettant un accent particulier sur leur mode de construction et leurs visées

narratives et énonciatives.

2.3. Orientations rhétoriques

En ce qui concerne les études poétiques et rhétoriques des textes de Maupassant, nous
retenons celle menée principalement par Bury dans le cadre de sa recherche doctorale ayant
pour titre : Ecriture et vision du monde dans [’ceuvre de Guy de Maupassant (1991). Cette étude
sera suivie d’une publication en 1994 : La poétique de Maupassant. Que ce soit 1’une ou I’autre,

I’auteure se focalise exclusivement sur les récits courts de Maupassant a savoir les contes et les
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nouvelles afin d’en déterminer les traits de la poétique du réel. Le réalisme illusionniste est
donc analysé dans une perspective de ’analogie, intégrant ses deux figures majeures : la
comparaison et la métaphore.

Outre les ceuvres de fiction, Bury (1993) a examiné I’actualisation de la polémique dans
les chroniques de Maupassant. Partant du principe selon lequel « le chroniqueur est bien placé
pour exercer la vivacité de sa plume » (Bury, 1993 : 18), elle démontre que Maupassant a un
statut de polémiste qui s’attaque aux hommes politiques de son époque et de son pays qu’il
qualifie de « cabotins qui, tels des artistes en tournée », se donnent en spectacle au lieu de se
présenter comme des penseurs convaincus par la noblesse de leur cause » (Bury, 1993 : 19).
Maupassant souligne I’imposture des représentants du peuple qui affichent des comportements
indignes. C’est ce qui apparait dans 1’extrait de « Philosophie-Politique 111, 149 » :

La chambre donne tellement a rire et & s’indigner, offre tant de raisons de la blamer, de la blaguer, de la

bafouer, ses maladresses sont tellement visibles, ses emballements tellement grotesques que le métier de

député devient une profession comique qui inspirera bient6t un doux mépris aux petits enfants eux-
mémes. (Bury, 1993 : 19).

Par ailleurs, I’étude montre comment Maupassant s’insurge contre les mauvaises
habitudes de la presse qui « déforme les faits » (Bury, 1993 : 25) et se moque aussi des
« discours académiques » qui ne le sont pas réellement. Pour dénoncer toutes ces tares
sociopolitiques, I’auteur mobilise dans ses chroniques des procédés rhétoriques tels que les
figures de répétition de d’amplification, la démarche argumentative par I’absurde et les

procédés ironiques pour persuader ses lecteurs du mauvais comportement de la cité.
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Conclusion du chapitre 1, Partie |

La présentation de certains travaux sur la production littéraire de Maupassant s’est
articulée autour de deux axes majeurs : littéraire et linguistique. Les différentes matrices
analytiques mises en exergue montrent que ce sont les perspectives littéraires qui prédominent.
Sans prétendre a I’exhaustivité des travaux sur la production littéraire de Maupassant, les pistes
de recherche que nous avons présentées permettent de dire que les deux macro-approches
explorées (littérature et linguistique) ont toutes les mémes objectifs : comprendre les
fondements de 1’écriture de 1’auteur en sondant le rapport entre la société, 1’écrivain et le texte,
I’influence de I’écrivain sur ses productions littéraires, le role social de Maupassant, le
fonctionnement linguistique de ses textes.

Les orientations de la communication et de la variation linguistique sont contigués a
notre étude : c’est le cas de I’importante étude de Sillam, comme nous 1’avons vu. Cette étude
se concentre sur les dialogues des personnages et met 1’accent en particulier sur les mécanismes
interactionnels, en examinant le fonctionnement des dialogues dans Bel-Ami pour y déceler les
modes d’actualisation de la langue et établir une symétrie entre ces modes et I’environnement
social de I’écrivain qui constitue une source d’inspiration.

Or, en-dehors de I’étude de Sillam qui est la premiere a analyser le systéme énonciatif
atravers les dialogues des personnages, dans le but de faire ressortir des formes et des catégories
de langues actualisées par des personnages, aucune étude, a notre connaissance, ne s’est
focalisée sur I’analyse des discours et des pensées rapportées au style direct a partir d’une seule
catégorie de textes (romans) produite par Maupassant.

Afin de prolonger les analyses de Sillam, nous avons focalisé notre choix sur le discours
direct et le segment narratorial qui I’introduit. Par ailleurs, la densité du corpus et son mode
d’exploration automatique font notre originalité. Nous avons travaillé sur cinq romans pour voir
comment se déploie qualitativement et quantitativement le discours direct dans les textes de
Maupassant. Nous considérons cette modalité de 1’hétérogénéité énonciative comme un
phénomene dont la systématicité est évidente dans les romans de 1’auteur.

Nous pensons qu’a la suite des études littéraires et linguistiques, I’examen d’une forme
de I’hétérogénéité des voix peut contribuer davantage a déterminer la significativité des romans
de Maupassant. Il s’agit pour nous de scruter les propos et les pensées rapportées au style direct
dans les cinq textes choisis pour saisir les procédés de leur actualisation et leurs fonctions.

Ainsi, notre étude qui est complémentaire des analyses de Sillam, notamment la
polyphonie énonciative, se démarque, non seulement par la densité des textes explorés, 1’objet

d’étude, mais aussi par les approches méthodologiques et théoriques convoquées.
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CHAPITRE 2

LES THEORIES CONVOQUEES POUR LA THESE

Introduction du chapitre 2, Partie |

Les analyses linguistiques des textes de Maupassant nous ont permis de voir que
certaines études ont été alimentées par les principes théoriques de la linguistique de
I’énonciation, la narratologie et la variation linguistique. L’analyse des discours directs ainsi
que les objectifs de 1’étude nous ont amenée a opter pour un cadre théorique adéquat composé
de trois perspectives qui sont exploitées dans une logique complémentaire et en rapport avec
les axes privilégiés. Aussi avons-nous pris en compte le dialogisme de Bakhtine (1977, 1978 et
1984), les développements du dialogisme de Bres (1999a, 2017, 2009) issus des travaux
fondateurs d’Authier-Revuz (1984 et passim). Nous avons associé a ces trois tendances
théoriques, certains éléments d’analyse issus de la sociocritique. La visée de ces principes

théoriques est de circonscrire 1’objet d’étude en lui donnant un cadre théorique stable.



1. Le dialogisme chez Bakhtine

Bakhtine a théorisé le dialogisme, dont le contexte avait été préparé par des linguistes
contemporains (Jakubinski, Medvedev, Volochinov). Le modelage de cette épistémologie est
sans doute aussi concomitant des travaux de Benveniste qui s’est préoccupé du renouvellement
épistémologique postsaussurien. Pour Benveniste (1966 : 80), I’énonciation s’appréhende
comme « la mise en fonctionnement de la langue par un acte individuel d’utilisation ». Un
énonceé produit dans un contexte de communication peut laisser transparaitre non seulement des
relations interpersonnelles entre des interlocuteurs, mais aussi les traces de I’énonciateur dans
son discours. Ces traces peuvent étre des évaluations subjectives ou axiologiques. La
linguistique de 1’énonciation place le sujet parlant au centre de toute production discursive et le
présente comme le seul actualisateur des virtualités de la langue, dans une situation de discours.
En effet, le locuteur s’approprie 1’appareil formel de la langue et énonce Sa position. Ses
productions discursives peuvent alors permettre de saisir les modes d’actualisation langagiére
qui lui sont propres.

Bakhtine (Volochinov, 1977), procéde a un recentrage épistémologique et récuse la
dichotomie langue/parole. L’idée fondamentale est que la linguistique de Saussure fait de la
langue un objet abstrait et se consacre a un systeme synchronique homogéne. Bakhtine
considere que la parole est liée aux conditions de la communication, qui sont également liées

aux structures sociales et non individuelles.

1.1. « Définition » du dialogisme

On ne saurait trouver dans les travaux de Bahktine une définition assez explicite et claire
de la notion de dialogisme. C’est a partir de ses considérations sur le langage romanesque que
la notion a été forgée. L un des concepts qu’il développe est bien évidemment le dialogue. Pour
Bahktine, la réalité premicre du langage est I’interaction verbale qu’on peut considérer comme
« dialogue » : « on peut comprendre le mot dialogue dans son sens élargi, c’est-a-dire non
seulement comme échange a haute voix et impliquant des individus placés face a face, mais
tout échange verbal, de quelque type qu’il soit, et toute énonciation quelque signifiante et
compleéte qu’elle soit par elle-méme, ne constitue qu’une fraction d’un courant de
communication verbale interrompue » (Bakhtine/Volochinov, 1977 : 136). C’est a partir du
concept « dialogue » que Bakhtine crée le néologisme « dialogichnost » (qui signifie
dialogisme) dérive de « dialogizatzija » (dialogisation). Le mot dialogisme apparait dés lors

comme une notion-clé dans deux domaines : I’analyse du discours et 1’énonciation. Il s’agit
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d’une notion qui permet d’introduire la parole de I’énonciation en acte de langage qui interagit
non seulement avec I’énonciation, mais avec d’autres voix qu’il ne peut manquer de rencontrer.
C’est pourquoi, le discours rencontre un autre discours, ¢’est-a-dire le discours d’autrui sur tous
les chemins qui ménent vers son objet, et il ne peut pas ne pas entrer avec lui en interaction vive
et interne.

Le dialogisme référe aux relations que tout énonce entretient avec des enonces produits
antérieurement ainsi qu’avec les ultérieurs que pourraient énoncer des locuteurs. Bakhtine ne
propose pas clairement une définition du dialogisme. Mais en s’appuyant sur ses textes, Bres et
Nowakowska (2005 : 4) le définissent comme « I’orientation de tout discours, constitutive et
au principe de sa production, vers d’autres discours : les discours réalisés antérieurement sur le

méme objet de discours, le discours réponse qu’il sollicite, lui-mé&me en tant que discours ».

1.2. Caractéristique du dialogisme

Les réflexions sur le dialogisme s’adossent au fonctionnement du roman analysé par
Bakhtine. Il pose que la structure du roman s’oppose a celle du discours poétique qui est
monologique. Le dialogisme appliqué au roman consiste a analyser les structures dialogiques
du langage qui s’y trouvent, ¢’est-a-dire la plurivocalité. Le principe de base est que dans un
énoncé, on retrouve d’abord le mot de I’autre dont on peut prendre possession en 1’assumant
dans une phrase pour soi ou pour I’autre, mais qui peut aussi demeurer le mot ou la voix de
I’autre dans la voix de celui qui parle. Dans cette logique, la structure du roman devient
complexe. Il constitue « un phénomeéne pluristylistique, plurilingual, plurivocal » (Bakhtine,
1978 : 87).

Bakhtine distingue cing types d’unités qui permettent de constituer 1’ensemble du
roman : la narration directe, la stylisation des diverses formes de la narration orale, celle des
diverses formes de la narration écrite, des formes littéraires et les discours des personnages. Ces
unités fondent un systéme menant a une pluristylistique.

Dans sa théorie sur I’esthétique du roman, Bakhtine pose que le roman est
essentiellement plurilingue. Ce plurilinguisme s’organise sous la forme la plus évidente dans le
roman humoristique. Dans cette perspective, il connait plusieurs types d’actualisation : « le
discours d’autrui dans le langage d’autrui, servant a réfracter 1’expression des intentions de
I’auteur » (Bakhtine, 1978 : 144). 1l s’agit donc d’un discours qui offre la singularité d’étre
« bivocal » car, il permet a deux locuteurs d’exprimer deux intentions différentes : une intention
directe du personnage qui énonce et une intention de I’auteur qui est réfractée. Ce mod¢le de

discours contient deux voix, et indubitablement deux sens, deux expressions : d’ou le concept
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de construction hybride qui est marquée du fait qu’ « un énoncé qui, d’aprés ses indices
grammaticaux et compositionnels, appartient au seul locuteur, mais ou se confondent, en réalite
deux énoncés, deux maniéres de parler, deux styles, deux « langues », deux perspectives
sémantiques et sociologiques » (Bakhtine, 1978 : 125-126). Entre ces énoncés, ces styles, ces
langages et ces perspectives, il n’existe aucune frontiere formelle.

Une autre forme d’introduction et d’organisation du plurilinguisme dans le roman est la

parole des personnages.

1.3. Mode de fonctionnement

Bakhtine démontre que c’est dans le roman que I’orientation dialogique du discours
trouve son expression la plus compléte et la plus pertinente. Le dialogisme constitue un
phénomene propre a tout discours, puisque le dialogue se veut un échange entre deux ou
plusieurs voix, y compris dans un monologue intérieur ou une partie de soi correspond avec la
partie « autre » de soi (interne/externe). Pour lui, le discours rencontre la parole de 1’autre,
inévitable avec ses propres idées et sa propre vision du monde. Il distingue le roman de forme
« objective » ou dialogique, du roman de forme « subjective » ou monologue. Il est impossible
de retrouver ou de retracer une vision monologique du monde a I’intérieur des ceuvres car la
pluralité des voix fait partie intégrante de tout roman. Cette premiere distinction en induit une
seconde : le dialogue interne et le dialogue externe.

Le dialogue externe est marqué par I’alternance des tours de parole réferés a des
énonciateurs differents : d’ou la dimension dialogale que réalisent seulement les genres
dialogaux (conversations). Autrement dit, deux instances discursives échangent des propos et
font alterner leurs voix.

Le dialogue interne constitue une orientation du discours vers d’autres discours. Il s’agit
d’une dimension dialogique qui prend en compte aussi bien le discours dialogal que le discours
monologal. Le dialogisme est donc saisi comme une dimension constitutive qui montre que le
discours se réalise dans un dialogue implicite avec d’autres discours : ce qui va produire deux
relations : une relation inter-discursive et une relation interlocutive. Le dialogisme institue
finalement deux types de relations : une relation interdiscursive et une relation interlocutive.

La relation inter-discursive est baptisee par Bakhtine (1978 : 105) comme une « relation
dialogique a la parole d’autrui dans 1’objet ». En d’autres termes, un objet développé dans le
discours d’un locuteur peut avoir été évoqué dans un discours produit antérieurement. Le

locuteur ne peut donc pas étre considéré comme le premier a parler de cet objet. Son discours
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rencontre un autre discours. On peut le remarquer dans des cas des allusions glissées
subtilement dans un discours. Cela peut aussi relever des procédés de I’intertextualité.
Pour ce qui est de la relation interlocutive, Bakhtine (1978 : 105) I’appréhende comme
une « relation dialogique a la parole d’autrui dans une réponse anticipée de I’interlocuteur ». Il
s’agit de tout énoncé qui entretient des relations avec les énoncés de compréhension-réponse
des destinataires réels ou virtuels. Le locuteur module son discours en fonction de son
interlocuteur (ou de 1’image qu’il se fait de lui) ; des connaissances qu’il lui préte ; du but qu’il
recherche. Bakhtine (1978 : 103) précise que
tout discours est dirigé sur une réponse et ne peut échapper a I’influence profonde du discours réplique [...]

se constituant dans I’atmosphére du déja dit [dialogisme interdiscursif], le discours est déterminé en méme
temps par la réplique non encore dite, mais sollicitée et déja prévue.

Aprés avoir pose la différence de nature de ces deux dialogismes, Bakhtine (1978 : 105)
indique qu’elles « peuvent néanmoins s’entrelacer trés étroitement, devenant difficile a
distinguer, I’'une de 1’autre ». La premiere vient a la rencontre des discours d’autrui, la seconde
a la rencontre d’autrui comme discours, rencontre de deux discours, ¢’est-a-dire dialogue fut-il
interne ». L’énonciation constitue alors une actualisation de la langue qui n’est pas isolée ou
produite a partir de rien. Qu’elle soit a la forme écrite ou orale, elle

est une réponse a quelque chose et est construite comme tel. Elle n’est qu’un maillon de la chaine des actes

de parole. Toute inscription prolonge celles qui ’ont précédée, engage une polémique avec elle, s’attend a
des réactions actives de compréhension, anticipe sur celles-ci. (Bakhtine, 1977 : 105).

Cette modalité de dialogisme montre que dans la corrélation des interlocuteurs qui
échangent des paroles, les réactions ou les actes de langage qu’ils produisent s’influencent.
L’acte incitatif entraine un acte réactif, ce dernier peut, a son tour, provoquer un acte réactif qui

dépendra de celui qui a précedé.

2. L’analyse de Bres

A la suite de Bakhtine, Bres (2005, 2017) affine la notion de dialogisme. Pour lui, elle
est consécutive aux travaux de Bakhtine. Introduite en France dans les années 1960 par Kristeva
(1967), cette notion a été analysée sous trois angles : la recherche de sa paternité, sa définition
et son rapprochement a la polyphonie.

Bres estime que la paternité du dialogisme accordée a Bakhtine est discutée, car certains
pensent qu’elle serait de ses amis Medvedev et Volochinov. Au sujet de sa définition, Bres
signale que c’est a partir de la lecture de trois textes originaux russes qu’il a pu reconstruire le

sens du dialogisme. Bres (2017 : 2) le définit comme :
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un principe qui gouverne toute pratique sémiotique. Au niveau langagier, ce principe consiste en
I’orientation de tout discours-orientation constitutive et au principe de sa production comme de son
interprétation-vers d’autres discours, et se réalise sous forme de dialogue interne [...] Le dialogue interne
ne fait entendre, a I’intérieur d’une unité discursive produite par un seul et méme locuteur, plusieurs voix,
pour employer pour I’heure un terme métaphorique.

Le rapprochement du dialogisme a la polyphonie est aussi souligné par Bres. Les deux
concepts peuvent étre pour certains des synonymes. Or Bres pose leur démarcation. Il démontre
que la polyphonie est différente du dialogisme puisqu’elle consiste a montrer comment 1’énoncé
signale, dans son énonciation, la superposition de plusieurs voix. En d’autres termes, c’est
penser la production du discours en termes de mise en scéne énonciative. Pour ce qui est du
dialogisme, on peut le résumer au fait de penser la production du discours en termes
d’interaction obligée avec d’autres discours, de réponse a ces discours. Cette différence établie,

Bres développe les formes de dialogisme.

2.1. Les formes de dialogisme

Selon Bres, le dialogisme apparait dans plusieurs supports énonciatifs : tour de parole,
article de presse, discours politiques, article scientifique, texte littéraire qui s’orientent vers
d’autres discours :

- vers les discours énoncés antérieurement par les tiers sur le méme objet ;

- vers le tour de parole réalisé antérieurement de 1’allocutaire dans les genres dialogaux,
« tant dans le dialogal que dans le monologal » et la réponse de 1’allocutaire qu’il
sollicite et sur laquelle il anticipe ;

- vers lui-méme, le locuteur étant son premier allocutaire (Bres, 2017 : 3).

Ces différentes orientations 1’aménent a concevoir trois formes de dialogisme dans le

sillage de Bakhtine.

2.1.1. Le dialogisme interlocutif

Le dialogisme interlocutif renvoie aux situations interactionnelles des interlocuteurs. Il
s’agit des cas de dialogues réels ou fictifs ou chaque récepteur est un potentiel émetteur et vice-
versa. Ce qui revient a dire qu’on a un éventuel locuteur qui s’entretient avec un tiers sur un
sujet précis. Il y a donc une imbrication des voix qui s’observe dans les prises de parole des
personnages. Il peut se produire aussi bien dans la composante monologale que dialogale. En
effet, les propos d’un personnage A peuvent étre repris par un locuteur B ou alors ceux du
locuteur B sont présents dans la prise de parole de I’émetteur A. On aura ainsi des actualisations

anticipatives ou rétroactives. Selon Bres (2011 : 16), « le dialogisme interlocutif se « construit
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sur I’interaction avec un énoncé prété a 1’allocutaire ». C’est ce que 1’on observe dans les

exemples suivants, extraits dans une situation dialogale.

(1) « Ecoutez, ma chére petite, me croyez-vous bien votre ami ?
— Mais oui, Bel-Ami. (B.A., 1995 : 305).

(2) « Tiens, c’est toi, Jean ?
-Tiens...Pierre... qu’est-ce que tu viens faire ici ?
- Mais je prends [’air. Et toi ? »

Jean se mit a rire : « Je prends ['air également. » (P.J., 1968 : 69).

(3) Elle s’amusait de le voir I’implorer avec cette ardeur, et cédait un jour, de temps
en temps. Mais il répétait : « Demain.. .dites...demain. »

Elle y consentit a la fin : « Oui. Demain. Cing heures. » (B.A., 1995 : 88).

(4) « Forestier lui dit : « Remarque donc I’orchestre : rien que des bourgeois avec
leurs femmes et leurs enfants, de bonnes tétes stupides qui viennent pour voir.
Aux loges, des boulevardiers ; quelques artistes, quelques filles de demi-choix ;
et, derriére nous, le plus drole de mélange qui soit dans Paris. Quels sont ces
hommes ? Observe-les... » (B.A., 1995 : 21).

(5) Elle tendit alors sa joue, qu’il effleura d’un calme baiser ; et elle disparut sous la
portiére, aprés avoir dit, a mi-voix : « Vendredi, huit heures. Je ne veux point que

vous me reconduisiez. Vous le savez bien. Adieu. » (F.C.M., 1983 : 43).

Le dialogisme interlocutif dans les structures dialogales s’observe en (1), (2) et (3) de
facons differentes. En (1), le locuteur utilise ami, qui est repris avec une nuance ironique par
I’allocutaire sous la forme Bel-Ami, confondant ainsi volontairement nom commun et nom
propre. Ce dernier reprend donc un énonce precédent de I’interlocuteur. En (2) I’interlocuteur
Jean reprend 1’énoncé de Pierre : je prends [’air également qui est une forme de mimétisme. De
méme, I’exemple (3) constitue un cas ou I’allocutaire se réapproprie le discours de
I’interlocuteur précédent : demain. On a a ce niveau des formes de dialogisme interlocutif, ce
que Bres (2011 : 16) qualifie de forme « citative » : a chaque réplique, 1’allocutaire pourrait
ajouter : « X, comme tu le dis ».

Pour toutes ces structures dialogales, le dialogisme répond a I’interlocuteur en reprenant

ses mots, ce qui en fait aussi des structures de dialogisme interdiscursif (voir 2.1.2.).

33



Pour ce qui est des structures monologales, on voit qu’en (4) et (5), le locuteur est son
propre récepteur, mais il n’hésite pas a imaginer ce que son interlocuteur aurait pu énoncer.
Ainsi, en (4), la question de Forestier est une anticipation de la question que poserait Georges
Duroy, ignorant du spectacle des Folies-Bergeéres : « tu me demandes quels sont ces hommes ? »
La suite Observe-les est une fagon de répondre a cette question que Forestier fait mine de préter
a G. Duroy. Il y a donc a I’intérieur de cette réplique de dialogue un dialogisme interne
interlocutif.

En (5), les propos de Mme de Guilleroy : Je ne veux point que vous me reconduisiez. Vous
le savez bien, constituent une sorte de réponse anticipative qui montrent qu’elle réfute a I’avance

les arguments que son amant Bertin aurait pu prononcer pour la raccompagner.

2.1.2. Le dialogisme interdiscursif

Le dialogisme interdiscursif est un discours réaliseé antérieurement par des tiers sur un
méme objet. Le locuteur rencontre des discours précédemment tenus par d’autres énonciateurs.
I1 s’agit en réalité d’un discours avec lequel il ne peut manquer d’entrer en interaction. Dans la
logique de Bres (2011 : 16), « le dialogisme interdiscursif [ ...] se construit sur la présupposition
d’un énoncé antérieur d’un tiers. Cet énoncé peut étre antérieur- le locuteur-énonciateur
interagit avec le discours précédent de 1’allocutaire [...] ou ultérieur : le locuteur-énonciateur
interagit par avance avec la réponse qu’il imagine que I’allocutaire fera a son propre discours ».

C’est ce que I’on peut observer dans les énoncés Ci-dessous :

(6) La vieille fille tourna les yeux ; ils étaient rouges comme si elle et pleuré. Les
amoureux n’y prirent point garde ; mais le jeune homme apercut soudain les fins
souliers de la jeune fille tout couverts d’eau. Il fut saisi d’inquiétude et demanda
tendrement :

« N’avez-vous point froid a vos chers petits pieds ? »

Et tout a coup les doigts de la tante furent secoués d’un tremblement si fort que
son ouvrage s’en échappa ; la pelote de laine roula au loin sur le parquet ; et,
cachant brusquement sa figure dans ses mains, elle se mit a pleurer par grands
sanglots convulsifs. Les deux fiancés la regardaient stupéfaits, immobiles. Jeanne
brusquement se mit a ses genoux, écarta ses bras, bouleversée, répétant : « Mais
qu’as-tu, mais qu’as-tu, tante Lison ? » Alors la pauvre femme, balbutiant, avec
la voix toute mouillée de larmes, et le corps crispé de chagrin, répondit : « C’est

quand il t’a demandé... N avez-vous pas froid a... a... a vos chers petits pieds
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?...onne m’a jamais dit de ces choses-la... a moi... jamais... jamais... » (U.V.,

2005 : 59-60).

(7) Dés qu’il fut revenu, plus pale que sa fille, le curé reprit la parole : « Que voulez-
vous ? Elles sont toutes comme ¢a dans le pays. C’est une désolation, mais onn’y
peut rien, et il faut bien un peu d’indulgence pour les faiblesses de la nature. Elles
ne se marient jamais sans étre enceinte, jamais, madame. » Et il ajouta, souriant :
on dira dirait une coutume locale. » Puis d’un ton indigné : « Jusqu’aux enfants
qui s’en mélent ! N’ai-je pas trouvé I’an dernier, dans le cimetiére, deux petits du
catéchisme, le garcon et la fille ! J’ai prévenu les parents ! Savez-vous ce qu’ils
m’ont répondu ? « Qu voulez-vous, monsieur I’ curé c’est pas nous qui leur avons

appris ces saletés-la, j 'y pouvons rien. » (U.V., 2005 : 133).

(8) 1l pensa encore : « Il faudra pourtant que je finisse par aller les voir. » (B.A.,
1995 : 122).

Ces énoncés présentent un fonctionnement de dialogisme interdiscursif. Dans les deux
premiers discours (6) et (7), on observe que I’interlocuteur reprend un énonceé supposé avoir été
émis par un autre personnage qui n’est pas nécessairement le récepteur de son discours. La suite
de (6) (C’est quand il t’a demandé... N'avez-vous pas froid a... a... a vos chers petits pieds ?
réactualisée par Tante Lison est une réplique que Julien avait prononcée auparavant. De méme,
I’énoncé en (7) Qu’ voulez-vous, monsieur [’curé c’est pas nous qui leur avons appris ces
saletés-la, j'y pouvons rien est le discours des parents rapporté par le curé avec les mots des
parents reprenant avec leurs mots les reproches (saletés) du curé.

En (8), nous avons une situation monologale qui a un indicateur du dialogisme
interdiscursif. Les pensées du personnage révélées par le narrateur montrent que ce personnage
meéne une réflexion intérieure. 1l se parle a lui-méme et assume les deux statuts de la
communication : émetteur et récepteur. A cet égard, I’indice « pourtant » constitue une marque
interdiscursive parce qu’elle permet de voir que le personnage répond a une objection intime
ou personnelle que se fait George Duroy, qui, tout a son désir d’ascension, néglige son pére : il
se promet ainsi d’aller le voir, alors qu’il sait d’avance qu’il n’ira pas. Sa premicre voixX pourrait
donc étre celle-ci : « j’irai voir mes parents ». La seconde voix qui rejette ce projet est la

suivante : « Pourtant (bien que je le doive) je sais que je n’irai pas les voir».

2.1.3. Le dialogisme intralocutif
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Dans le dialogisme intralocutif, le discours est orienté vers lui-méme. Ainsi, selon Bres,
(2017 : 3), le dialogisme intralocutif est évident lorsqu’un discours est orienté « vers lui-méme,
le locuteur étant son premier allocutaire ». En d’autres termes, il y a des cas ou un locuteur
reprend explicitement I’énoncé qu’il a produit antérieurement dans un discours qu’il est en train
d’émettre. La production de sa parole se fait constamment en interaction avec ce qu’il a dit
antérieurement et ce qu’il est en train de dire. De fait, le locuteur reprend en écho son dire
antérieur pour s’en distancier, avant d’y apporter de nouvelles idées. Ainsi, on reléve la
modalité exclamative qui prend ses distances par rapport a 1’énoncé précédent a la forme
affirmative. On retrouvera aussi cette forme de dialogisme dans des monologues et des

dialogues.

(9) « Puis il ferma sa fenétre et commenca a se dévétir en murmurant : « Bah, je serai
mieux disposé demain matin. Je n’ai pas [’esprit libre ce soir. Et puis, j ai peut-
étre aussi un peu trop bu. On ne travaille pas bien dans ces conditions-la. »
(B.A, 1985 : 43).

Cet exemple montrent que les énoncés en italique sont en interaction, notamment je n’ai pas
[’esprit libre ce soir et j ai peut-€tre aussi un peu trop bu. Le dernier segment tente d’expliciter
davantage la raison pour laquelle le personnage déclare ne pas avoir un esprit libre. Deés lors,
la compréhension du premier message véhiculé par le premier segment est facilitée par le

message du second segment. Ce dernier se comporte alors comme un message synonymique.

(10) « Un frere...vous savez...un de ceux qu’on ne retrouve plus...nous ne nous
quittions pas...il dinait a la maison tous les soirs. Je ne vous dis que ¢a...que ¢a...que

¢a...Un ami, un vrai...Un vrai...n’est-ce pas, Louise ? » (P.J., 1968 : 103).

En (10), nous avons trois segments discursifs qui illustrent le dialogisme intralocutif. Le
personnage mentionne d’abord un frere, il enchaine avec: un de ceux qu’on ne retrouve plus,
puis : un ami, un vrai. La situation cotextuelle permet de se rendre compte que ces trois
expressions renvoient toutes a la premiére : un frére, tout en marquant un dialogue qui n’attend
pas de réponse de son interlocuteur : « vous savez » « je ne vous dis que ¢a, que ¢a, que ¢a »

En définitive, Bres (2017 : 4) précise que les trois types de manifestation du dialogisme
n’ont rien d’exclusif car « le dialogisme d’un énoncé peut étre a la fois interdiscursif et
interlocutif, ou interlocutif et intralocutif ». Cependant les romans de Maupassant sont tout
autant dialogaux que dialogiques.

Bres (2005), qui a procéde a la clarification des concepts bakhtinien, pose que :
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le phénomenes dialogaux tiennent a 1’alternance in praesentia des locuteurs, et sont décrits par 1’analyse
conversationnelle dans leur liaison a 1’alternance des tours de parole [...] parmi les principaux : la gestion
des places transitionnelles, les pauses, les phatiques et régulateurs, la complétion, le lien de dépendance
conditionnelle, etc. ; les enchainements syntaxiques comme par ex. I’anaphore, la continuité thématique,
I’enchainement des actes de parole (une question sollicite une réponse, etc.).

La majorité des DD dans les textes de Maupassant sont donc bien des composantes

dialogales. C’est le cas des occurrences suivantes :

(11) « Oui, je saisis parfaitement. Je comprends que votre... votre veuvage vous
pese. Vous étes jeune, bien portante. Enfin, ¢’est naturel, trop naturel. » 1l se
remettait a sourire, emporté par sa nature grivoise de prétre campagnard ; et
il tapotait doucement la main de Jeanne : « Ca vous est permis, bien permis
méme par les commandements. — L’ceuvre de chair ne désirera qu’en mariage
seulement. — Vous étes mariée, n’est-ce pas ? Ce n’est point pour piquer des
raves. » (U.V. 2005 :185-186).

(12) Le lendemain de leur arrivée, elle dit a Julien : « Mon chéri, veux-tu me rendre
I’argent de maman parce que je vais faire mes emplettes ? »
Il se retourna vers elle avec un visage mécontent.
« Combien te faut-il ? »
Elle fut surprise et balbutia :
« Mais...ce que tu voudras. » (U.V., 2005 : 89).

Les passages en italiques constituent les propos du narrateur. Leur suppression permet
d’obtenir une structure dialogale avec les tours de parole. On obtient ainsi les dialogues

classiques :

(117) « Oui, je saisis parfaitement. Je comprends que votre... votre veuvage vous
pese. Vous étes jeune, bien portante. Enfin, c’est naturel, trop naturel. » [...]
« Ca vous est permis, bien permis méme par les commandements. — L’ceuvre
de chair ne désireras qu’en mariage seulement. — Vous étes mariée, n’est-ce

pas ? Ce n’est point pour piquer des raves. » (U.V. 2005 :185-186).

(12°) [...] « Mon chéri, veux-tu me rendre ’argent de maman parce que je vais faire mes

emplettes ? »

[...]

« Combien te faut-il ? »
[...]
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- « Mais...ce que tu voudras. » (U.V., 2005 : 89).

En (12) on voit clairement qu’un acte incitatif provoque une réaction du personnage.
L’acte de langage réactif dépend de 1’énoncé qui 1’a suscité : c’est le cas de la question
(« combien te faut-il » ?) qui induit une réponse (« mais...ce que tu voudras »). Nous avons
donc a ce niveau une situation interlocutivel®. Toutefois, ce texte de suppression des
interventions du narrateur peut facilement perdre le lecteur, puisqu’il ne saura plus I’identité
des locuteurs.

En (11) en revanche, le cure fait les demandes et les réponses a [’intérieur méme de sa
propre réplique, répondant a ’avance a ce qu’il croit étre la demande de Jeanne.

Cependant tous les discours directs chez Maupassant n’entrainent pas une représentation
des réactions des locuteurs sous la forme des discours direct. En effet, les discours directs que
Maingueneau (2002 : 118) présente comme une mise en discours de « deux systémes
d’énonciation, celle du discours citant et celle du discours cité » a ’ceuvre dans les textes de
Maupassant, sont appréhendés comme des phénomeénes du dialogisme interlocutif de la fiction
méme s’ils apparaissent dans une structure textuelle romanesque qui implique les discours
narrativisés. L’un des objectifs du romancier est de créer une sorte de scénographie énonciative
qui montre les actes de langage incitatifs produits par des personnages et des actes de parole

réactifs qui sont modulés et orientés en fonction des premiers.

3. Théorie d’Authier-Revuz

Suite aux réflexions de Bakhtine, Authier-Revuz (1982 et 1985) procede a la mise en
place d’un cadre conceptuel beaucoup plus précis et opérationnel. Si Bakhtine a posé les
principes fondateurs du dialogisme, Authier-Revuz va davantage chercher a élaborer ses
niveaux ou ses formes différentes de celles que nous avons vues chez Bres. Sa théorie est

condensée autour d’un concept opératoire : I’hétérogénéite.

3.1. Définition de ’hétérogénéité

Dans la logique d’ Authier-Revuz, I’hétérogénéité renvoie a I’inscription de différentes
modalités discursives dans un autre discours. Dés lors, un discours est hétérogéne, ¢’est-a-dire
complexe, complexité dont la dénomination prend plusieurs formes, selon Authier-Revuz

(1984 : 98) : « distanciation, degrés de prise en charge, dénivelé ou décalages énonciatifs,

10 A distinguer d’un dialogisme interlocutif interne (voir plus haut, et I’exemple 11 analysé a la suite).
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polyphonie, dédoublement ou division du sujet énonciateur ». L auteure précise que quelle que
soit la dénomination, leur enjeu est qu’ils « rendent compte de formes linguistiques, discursives

ou textuelles altérant I’image d’un message monodique ».

3.2. Les catégories de I’hétérogénéité

L’hétérogénéité qui est un concept fondamental dans les réflexions d’Authier-Revuz,
prend diverses orientations en fonction des champs d’études. Ces différentes orientations de
I’hétérogénéité sont regroupées en deux composantes majeures : 1’hétérogénéité constitutive et

I’hétérogénéité montrée.

3.2.1. L’hétérogénéité constitutive

L’hétérogénéité constitutive repose sur le fait que tout discours « est dominé par
I’interdiscours : le discours n’est pas seulement un espace ou viendrait s’introduire de
I’extérieur du discours d’un autre, il se constitue a travers un débat avec 1’altérité,
indépendamment de toute trace visible de citation, allusion, etc. » (Charaudeau et Maingueneau,
2002 : 293).

Postulant que tout discours est dialogique, quelle qu’en soit la modalité, I’hétérogénéité
constitutive est liée au dialogisme constitutif ou le discours d’un sujet est toujours marqué du
sceau des propos antérieurs. Par ailleurs, elle peut étre a essence psychanalytique. Dans ces
conditions, pense Authier-Revuz (1982 : 141-141), la psychanalyse

met a jour comme loi de toute parole, le fait que toujours, sous nos mots, d’autres mots se disent ; que

derriére la linéarité conforme a 1’émission par une seule voix se fait entendre une polyphonie et que tout
discours est constitutivement traversé par le discours de 1’autre.

Aussi, pouvons-nous dire que la psychanalyse institue une parole hétérogéne qui met en
exergue un sujet qui est irréductiblement clivé, divisé par 1’inconscient, mais qui vit dans
I’illusion nécessaire de I’autonomie de sa conscience et de son discours. Cette hétérogénéite de
la parole met en ceuvre le principe d’atomisation du sujet, car tout sujet énoncant est
dédoublé par le conscient et I’inconscient. Cet inconscient n’agit que par les actes refoules par
I’autonomie de la conscience qui est le siege du discernement. Ce dédoublement peut alors se
manifester par I’actualisation consciente ou non des propos ou mots antérieurs émis par des

sujets différents de celui qui les réutilise.

3.2.2. L’hétérogénéité montrée
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Authier-Revuz (1982 : 91-92) pose que « dans le fil du discours que produit, de fait,

matériellement, un locuteur unique, un certain nombre de formes linguistiques appréhendables

au niveau de la phrase ou du discours inscrivent, dans la linéarité » le discours de ’autre. La

représentation du discours autre constitue un paradigme qui est au cceur de la polyphonie

énonciative développée par Authier-Revuz. Selon elle (2001 : 41), le champ de la RDA est régi

par deux opérations fondamentales : la prédication et la modalisation. Dans cette perspective,

Le dire autre est [soit] ce sur quoi porte la prédication effectuée par le dire, son objet, ce dont il parle, [...]
ce sur quoi passe une modalisation du dire, ce d’aprés quoi il parle. Interviennent également dans la nature
de I'image de discours autre produite, les deux opérations de métalangage naturel [...] que sont la
paraphrase (a) et la monstration de mots (b) : soit (a) cette image passe par la formulation d’une paraphrase
discursive un équivalent au plan du sens, en contexte [...] soit b) passe par une monstration de mots
(mention, autonymie) renvoyés a I’autre discours, la monstration d’un message autre.

La forme marquée de 1’hétérogénéité repose sur ces deux opérations qui, a leur tour,

laissent entrevoir quatre zones. Ces zones présentent des divergences de « formes (telles que la

phrase a complétive, incises, incidente, circonstants, modes verbaux, adjectifs, etc.) et une

gamme étendue de degré de marquage» (Authier-Revuz, 2004 : 41). Schématiquement,

I’auteure représente ces deux processus de la maniére suivante :

Prédication concernant le DA

A

Modalisation du dire par le DA

B

Zone de la modalisation du dire

construite avec
monstration de mots

b

ex. : Réponse du ministre :
« Attendons les élections »

Ab

Image du DA Zone du discours indirect (au d d
construite par sens large) comme discours secon
paraphrase ex. - il & anNoncé son retour ex. : Selon lui les statistiques
(description) . mentent.
Aa
a Ba
Zone de la modalisation
. . autonymique comme discours
Zone du discours direct ..
Image du DA second ou modalisation

autonymique d’emprunt

ex. : Il lui « conte fleurette »
comme aurait dit grand-mere

Bb

Pour Authier-Revuz, comme on le voit dans le tableau ci-dessus, 1’hétérogénéité montrée

se retrouve dans les deux formes du discours direct et de la modalisation autonymique

d’emprunt avec monstration des paroles d’autrui. Cette modalité de I’hétérogénéité montree

donne lieu a la polyphonie énonciative, permettant de saisir non pas une voix dédoublée ou
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atomisee, mais des sujets énoncgants bien distincts. Dans cette logique, on aura le discours d’un
« je » qui assure la principale séquence discursive et le discours autre. Les exemples ci-dessous

illustrent ce principe du discours direct comme forme d’hétérogénéité montrée :

(13) Forestier, qui paraissait n’avoir pas entendu, demanda : « cela ne vous ferait-
il rien qu’on fermat la fenétre? J’ai la poitrine un peu prise depuis quelques
jours. » (B.A., 1995 : 80).

(14) Jean répondit : « Tu n’es pas galant pour notre invitée, papa. » (P.J., 1968 : 30).
Il se posa enfin cette question : « Pourrai-je devenir son amant ? » (F.C.M.,
1983 : 55).

On distingue, dans ces deux exemples, deux niveaux d’énonciation. Les segments en
italique sont produits par le locuteur ou énonciateur premier (L chez A.R.), et ceux qui sont
encadrés par des guillemets constituent le second niveau d’énonciation, les propos d’un
personnage cités. On peut voir que 1I’hétérogénéité montrée constitue une forme explicite de
mélange de voix qui consiste a insérer le discours de 1’autre dans son propre discours dans le
but d’éviter toute homogénéité discursive et textuelle. On distingue alors les formes marquées

et les formes non marquées de cette hétérogénéité.
3.2.2.1. Les modalités non marquées

La théorisation élaborée par Authier-Revuz (1993 : 14) permet de considérer le discours
indirect libre, le discours direct libre, 1’allusion, I’ironie et le pastiche comme les modalités de
I’hétérogénéité non marquée. Certes, elles trahissent la présence d’un discours autre dans le
discours du locuteur ; mais leur présence est voilée et méme implicite. Elles sont « purement
interprétatives de représentation d’un autre acte d’énonciation ». De fait, pour déterminer ou
identifier ces formes non marquees, le co-énonciateur combine, dans des proportions variables,
le repérage d’indices textuels ou paratextuels divers et bien évidemment ’activation de sa
culture personnelle. Par ailleurs, le repérage des formes non marquées de 1’hétérogénéité
montrée parait plus fermé, hermétique et implicite que celui des formes marquées. Les formes
marquées sont facilement repérables contrairement aux formes non marquees qui relévent d’un

investissement fort de I’interprétant pour pouvoir les repérer.

3.2.2.2. Les modalités marquées
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A c6té de I’hétérogénéité non marquée, Authier-Revuz concoit les modalités marquées.

Elles se manifestent par ’autre du discours rapporté et les connotations autonymiques.
S’agissant de I’autre du discours rapporté, il met en relief les formes syntaxiques du discours
direct (encadré par des guillemets, des tirets, des alinéas, 1’italique) et ceux du discours indirect.
Au discours indirect, le locuteur se positionne comme un rapporteur qui a recours a ses propres
mots. Deés lors, il renvoie a un autre comme source du sens des propos qu’il rapporte (Authier-
Revuz, 1982 : 92). On peut dire que ce locuteur se comporte comme un traducteur qui considere
davantage des contenus sémantiques de 1’énoncé produit antérieurement. Il n’a pas pour
ambition de reproduire 1’énoncé intégral (avec ses mots) tel qu’il a été proféré auparavant.

En revanche, dans un discours direct, les expressions utilisées par un locuteur (I) sont
clairement distinctes de celles du locuteur qui les réactualise (L). Ce locuteur se comporte alors
comme un porte-parole qui voudrait reprendre intégralement 1’énoncé émis antériecurement. Le
discours de I’autre est mis en évidence, contrairement au discours indirect dans lequel on ne
peut pas distinguer les propos rapportés par le locuteur principal (L) de ceux du locuteur cité
)}

Cependant, dans le cadre de notre étude, nous n’allons pas exploiter I’hétérogénéité dans tous
ses faisceaux, ¢’est-a-dire sous ses deux formes, constitutive et montrée. Nous allons nous focaliser
sur la modalité montrée dont la manifestation la plus saillante est le discours direct. Cette strate de

I’hétérogénéité correspondra a I’objet d’étude. Nous y revenons en détail dans le chapitre suivant.

4. Approche sociocritique et dialogues dans le roman

Nous ne pouvons ignorer chez Maupassant I’importance de I’illusion réaliste. Les
dialogues y contribuent de facon majeure. C’est pourquoi nous revenons pour finir sur les
théories sociocritiques brievement évoquées au chapitre précédent. Elles vont servir a nos
analyses, en particulier, dans la Troisiéme Partie consacrée aux fonctions du discours direct.

La langue du roman peut étre analysée en rapport avec I’univers social dans lequel il a
été produit. Dans cette optique, la sociocritique alimente ce modéle d’étude!?. Elle s’intéresse,
non pas a ce que signifie le texte, mais a ce qu’il transcrit. En d’autres termes, elle ne s’ applique
pas seulement au niveau des contenus textuels. Les eléments formels sont primordiaux. Elle

s’attarde sur I’univers social présent dans le texte, avec tous ses déterminants. A en croire

“Nous ne considérons pas la sociocritique comme une théorie. Elle est a prendre au sens de Popovic (2011 : 16)
qui dit que « la sociocritique n’est ni une discipline, ni une théorie. Elle n’est pas non plus une sociologie, de
quelque sorte qu’elle soit, encore moins une méthode. Elle constitue une perspective. A ce titre, elle pose comme
principe fondateur une proposition heuristique générale de laquelle peuvent dériver de nombreuses problématiques
individuelles cohérentes et mutuellement compatibles ».
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Duchet (1979 : 4), « elle vise le texte lui-méme comme lieu ou se joue et s’effectue une certaine
socialité ». Cette socialité est percue grace a une lecture interne, immanente et textualiste car
« c’est dans la spécificité esthétique méme, la dimension de la valeur des textes, que la
sociocritique s’efforce de lire cette présence des ceuvres au monde qu’elle appelle la socialité ».
En sociocritique, I’examen de la mise en forme n’a de sens que par I’analyse du texte
vers ses composantes telles que les mots, les langages, les signes, etc. L’¢tude de
« I’organisation interne des textes, leurs systémes de fonctionnement, leurs réseaux de sens,
leurs tensions [s’effectue donc en corrélation avec 1’examen de] la rencontre en eux de discours
et de savoirs hétérogenes » (Duchet, 1979 : 4). La démarche de la sociocritique insiste donc sur
les points suivants :
— D’analyse interne de la mise en texte ;
— Tl’analyse du texte vers ses procedés langagiers (répertoire lexical, langages sociaux,
discours, représentations, etc.). Autrement dit, il s’agit 1a d’une approche de la
« sémiologie sociale » du texte littéraire ou du roman (Popovic, 2011 : 15), c’est-a-dire
la fagon dont la société se représente ce qu’elle est et son devenir par tous les dispositifs
sémiotiques de nature langagiére dont elle dispose ; I’étude de la relation entre le texte
et la sémiotique sociale.
En définitive, précise Popovic (2011 : 16),
le but de la sociocritique est de dégager la socialité des textes. Celle-ci est analysable dans les
caractéristiques de leurs mises en forme, lesquelles se comprennent rapportées a la semiosis sociale
environnante prise en partie ou dans sa totalité. L’étude de ce rapport de commutation sémiotique permet
d’expliquer la forme-sens des textes, d’évaluer et de mettre en valeur leur historicité, leur portée critique et
leur capacité d’invention a I’égard du monde social. Analyser, comprendre, expliquer, évaluer, ce sont la

les quatre temps d’une herméneutique. C’est pourquoi la sociocritique- qui s’appelle aussi
« sociosemiotique » - peut se définir de maniére concise comme une herméneutique sociale des textes.

Cette sociosemiotique nous parait illustrée par Sillam (1991) et Durrer (2005) dans leurs

travaux sur les dialogues dans le roman.

4.1. L’approche de Sillam

Sillam (1991) analyse les faits d’oralisation qui permettent de distinguer les catégories
sociales des personnages au moyen de la parole produite. De fait, I’auteure parvient a
caractériser les personnages de Maupassant a partir de leur langue qui est tributaire du contexte
socio-politique. Pour elle (1991 : 35),

Maupassant, qui a été un des premiers écrivains a caractériser les personnages par leur langage, traduit leurs

particularités linguistiques aux plans phonologique, morphologique, lexicologique et syntaxique, montrant
ainsi une réelle écoute de la parole parlée par ses contemporains en province et a Paris.
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On peut donc dire que Maupassant a inauguré une forme d’écriture empreinte des
facteurs langagiers sociaux. Ces faits langagiers relévent de 1’oralisation qui se manifeste selon

plusieurs registres.

4.1.1. L’oralisation discursive

Sillam définit le discours romanesque comme un échange ou une conversation qui se
fait entre personnages au style direct, indirect ou indirect libre et par des monologues. Ces
modalités de discours véhiculent les faits d’oralisation. Elle constate que le discours direct
occupe une place importante dans les dialogues de Bel-Ami. Il « sert & oraliser et a individualiser
les propos des personnages tout en les intégrant a la trame narrative par le biais des discours
intérieurs et des monologues que leur présentation permet de fondre davantage dans le récit »
(Sillam, 1991 : 36).

Les discours des personnages donnent lieu a ce qu’elle appelle les conversations
romanesques dont le but est de donner au texte une allure de spontanéité et de naturel.
Cependant, nous 1’avons vu au Chapitre 1, I’auteure distingue les conversations-catalyses et les
conversations-noyaux.

Les conversations-catalyses sont peu importantes dans la mesure ou elles peuvent étre
supprimees et déplacables dans I’énoncé romanesque sans que la cohérence et la cohésion du
texte soient atteintes. Par contre, les conversations-noyaux sont nécessaires car toute tentative
de leur suppression ou déplacement peut entrainer des modifications de sens et avoir une
incidence sur la cohérence textuelle.

Pour Sillam, les traces de 1’oralité peuvent étre des répétitions, des présentatifs, les
indications temporelles, des interrogations directes sans inversion du sujet, les apostrophes, les
appuis de discours. Elle (1991 : 37) les baptise « marques de ponctuation orale », attendu
qu’elles participent a I’oralisation du discours.

L’oralité se pergoit aussi dans des passages ou 1’auteur varie les places des personnages,
selon leur statut social dans le roman et leur role. Les indicateurs de 1’oralisation du discours
changent ainsi selon les positions des personnages et leurs différentes relations

interpersonnelles. Sillam (1991 : 38) congoit donc trois types de rapports :
— rapports symétriques

Certains faits de 1’oralité discursive visent 1’établissement des rapports Symétriques

entre les personnages. En effet,
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dans le discours de personnages occupant des places symétriques et entretenant des relations de type
égalitaire, 1’oralisation tient a I’emploi d’apostrophes et des termes d’adresse de type affectif qui indiquent
I’appel a I’allocutaire, la présence du locuteur et I’existence entre eux d’une forte corrélation de subjectivité
et de sentiments bienveillants. (Sillam, 1991 : 38).

— rapports de compatibilité/complémentaires
Il arrive que les relations compatibles ou complémentaires entre les personnages se
manifestent par certains types de traces. Les personnages utilisent généralement des expressions
qui « témoigne(nt) de I’instauration entre eux de relations de supériorité ou d’infériorité. A cet
effet, les discours comportent des ruptures, des reprises, des approximations » (Sillam, 1991 :
38).

— rapports agonaux
Selon Sillam, « les conversations-noyaux » affichent des éléments de 1’oralisation du
discours qui sont des indicateurs de relations de conflit entre les personnages. Dans cette
logique, les facteurs qui traduisent ce type de lien peuvent étre de diverses natures :
[de nature] sociolinguistique ; d’autres de nature linguistique, d’autres encore de nature psychologique et

dramatique visant a mettre en relief I’autorité du personnage par opposition & la dépendance de ses
protagonistes lors des interventions de longueur et d’importance inégales. (Sillam, 1991 : 38).

Le phénomene de I’oralisation intégre aussi la variabilité discursive.

4.1.2. La variation de la langue

Sillam montre que les discours des personnages varient en fonction des situations de
communication. Le langage des personnages dans les conversations-noyaux n’est pas statique.
La langue change selon les contextes d’emploi. Chaque personnage est donc doté de plusieurs
formes de langue. Elles varient en fonction des interlocuteurs ou de maniére globale, du
contexte. Un personnage peut ainsi opter pour une forme réguliere, familiére, contrdlée ou non
contr6lée selon les circonstances de la communication. Des lors, « la relation du personnage a
son interlocuteur, a son propre discours et au reférent semble prévaloir sur les circonstances et
la situation de communication » (Sillam, 1991 : 39).

De plus, dans le but de produire un effet de 1’oralité, I’écrivain peut tenter de transcrire,
dans son texte, les maniéres de parler dans certains milieux sociaux réels. Dans tous les cas, la
variation langagiére dans un roman, a I’instar de Bel-Ami analysé par Sillam se décline en quatre

paradigmes :
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— la langue populaire ou les marques d’oralité sont : les élisions, 1’écrasement des
phonémes, les modifications des syllabes, 1’'usage des formes lexicales tronquées ;

— la langue patoisée qui se manifeste chez Maupassant par la présence des mots du
normand ;

— la langue familiére ou les phénomenes de 1’oralité tiennent en 1’absence de toute
abréviation et modification des mots, représentée par un lexique dit courant ;

— la langue recherchée qui se caractérise par une prononciation parfaite, un lexique
soutenu, une syntaxe correspondant a celle de la langue littéraire écrite.

Tout compte fait, I’approche analytique de Sillam s’inscrit bel et bien dans la dynamique
de la sociocritique. Les faits de I’oralisation décrits donnent lieu a un « effet de réel » (Sillam,
1991 : 49) et participent ainsi a une « illusion réaliste ». Dans ces conditions, conclut-elle,

par un style oralisé, [Maupassant] confére de 1’originalité a ses dialogues en montrant une évidente écoute
de ses contemporains dont il reproduit la prononciation, le lexique, la syntaxe et le style particulier et un

profond respect de leurs caractéristiques socio-individuelles. Des lors, il délégue sa parole aux personnages,
les fait exister et parler mais en méme temps parle par leurs voix.

4.2. L’approche de Durrer : le dialogue dans le roman

Durrer propose un cadre théorique d’analyse des dialogues dans un récit romanesque. Elle
part du principe selon lequel le dialogue romanesque reléve d’une instance de production
unique, contrairement aux conversations authentiques qui résultent d’une co-construction. Dans
un dialogue romanesque, tout ne repose pas sur les personnages, puisqu’ils ne sont pas les seuls
a intervenir. La voix narrative prend aussi en charge certaines informations qui renseignent sur
le déroulement de I’intrigue. Dans ces conditions, « de nombreuses particularités du dialogue
de roman s’expliquent par le fait qu’il répond a une double logique : conversationnelle bien sir
mais aussi narrative » (Durrer, 2005 : 7). Autrement dit, dans une étude de ce type de discours,
il faudrait tenir compte de ces deux aspects : voix narrative et voix des personnages, méme si
le dialogue se détache du récit qui I’englobe du point de vue de sa texture. L’auteur propose
ainsi quatre dimensions fondamentales pour analyser le dialogue romanesque : I’oralisation, les
types d’enchainement des répliques, le mode de représentation des dialogues des personnages

ainsi que la fonction romanesque des dialogues.
4.2.1. L’oralisation dans le dialogue romanesque

A en croire Durrer, il est difficile pour les romanciers de rendre compte de toutes les
caractéristiques de la langue parlée dans un récit. Cela se justifie par le fait que le récit ne
reproduit pas fidelement les phénoménes de la société. Par ailleurs, il arrive que certains
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écrivains ne soient pas conscients de toutes les caractéristiques de ’oral qu’ils pourraient
exploiter dans leurs productions romanesques. Durrer envisage le « style oralise » comme une
« construction littéraire qui entretient des rapports, volontairement ou non, fantasmatiques avec
la communication orale [...] La langue parlée envisagée par les romanciers ne correspond pas
a la « réalité » ; il s’agit d’un artefact, c¢’est-a-dire d’une sélection des traits qui connotent
I’oralité » (Durrer, 2005 : 25). Dans le dialogue romanesque, il ne s’agit pas d’une reproduction
du réel, bien que les marques de ’oralité y soient présentes, telles que : le niveau prosodique
(qui recouvre le ton, I’accentuation, le rythme, les pauses, etc.) ; le niveau syntaxique
(Juxtaposition des propositions, modification des structures canoniques de la phrase, etc.), le
niveau lexical (caractérisé par ’'usage des mots qui relévent des registres familier, populaire,
argotique, etc.).
Bien que les dialogues romanesques contiennent tous ces éléments, les répliques qui les
portent ne sont pas a prendre comme une reproduction des paroles authentiques car,
le passage a I’écrit oblige a traiter difféeremment les aspects prosodiques de 1’oral, ¢’est-a-dire a linéariser
ce qui se donne et se percoit simultanément, mais aussi parce que les romanciers ont opéré un choix parmi
I’ensemble des caractéristiques réelles ou imaginaires. La sélection effectuée par les romanciers transparait
clairement dans le fait que tous ne jouent pas avec la méme gamme d’effet. Méme si le style de certains

romanciers parait trés mimétique, il n’en demeure pas moins une indéniable sélection et une création plus
ou moins personnelle (Durrer, 2005 : 39).

Les faits d’oralisation relevés dans les textes d’étude ne relévent donc pas d’une
transposition exacte des pratiques langagiéres de la société contemporaine de Maupassant. lls

se rapportent a la stylisation, a la sélection voire a I’exagération opérées par le romancier.

4.2.2. Les types d’enchainement dans les répliques

D’aprés Durrer (2005 : 67), 1’on distingue plusieurs variantes de prise de parole dans le
roman. C’est le cas de I’interaction qui
recouvre une réalité empirique trés particuliére se caractérisant par une relation égalitaire, une valorisation

de la coopérativité plutét que de la compétitivité, une préférence accordée a la construction ou a la
confirmation de liens sociaux, une apparente spontanéité de la forme et des thémes.

L’interaction constitue alors une relation de communication conviviale qu’entretiennent
des interlocuteurs. Durrer identifie les éléments qui assurent cette interaction, notamment les
parametres phatiques qui assurent le contact (salutations, remerciement) et les épisodes
transactionnels (qui s’intéressent au contenu ou a la raison d’étre ou de 1’objet de I’interaction).

On peut ajouter a ces facteurs, 1’acte de discours qui est le fondement de toute
communication. Il peut s’agir d’une demande qui suscite une réponse, 1’assertion qui véhicule

une information. Elle laisse aussi voir I'implication de 1’émetteur dans son discours. Parmi les
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formes de discours, on a aussi I’intervention, appréhendée comme « un macro acte de discours
a valeur initiative ou réactive » (Durrer, 2005 : 75). L’intervention-initiative engage un échange
et I’intervention-réactive entraine un enchainement du discours, relativement a une intervention

précedente.

4.2.3. Le mode de représentation des dialogues et leurs fonctions

Les séquences des dialogues se font sur plusieurs plans discursifs, correspondant aux
principaux types de discours representés : le discours direct, le discours direct libre, le discours
indirect, le discours indirect libre et le discours narrativisé. On observe alors une alternance des
narrateurs et des personnages. Le narrateur intégre, selon certains mécanismes, les propos des
personnages dans son reécit.

Au sujet des fonctions, les dialogues ont des réles dans un récit. Chaque catégorie est
dotée de valeurs. Durrer en distingue quatre principales : la fonction d’exposition, la fonction
de caractérisation, la fonction d’action et la fonction de transition.

La fonction d’exposition sert a présenter les situations des événements, les circonstances
et les principaux personnages impliqués dans la narration. La fonction de la caractérisation sert
a donner les traits caractéristiques des personnages, leurs intentions, leur comportement et
méme leur agissement. La fonction d’action est essentiellement dramatique parce qu’elle est
liée au déroulement de I’intrigue. Le dialogue fait progresser 1’action en laissant transparaitre
des tensions entre les personnages. La fonction de transition assure le relais : bien que le
dialogue entraine une action, il constitue une simple transition vers la description d’un

personnage ou alors il favorise 1’introduction d’un nouveau tableau.

48



49



Conclusion du chapitre 2, Partie |

Ce chapitre a permis de présenter les principes théoriques qui guident notre étude, a
savoir le dialogisme de Bakhtine et ses expansions analytiques développées principalement par
Bres et Authier-Revuz. Les orientations théoriques adoptées dans cette étude nous servent a
micux circonscrire le champ de I’analyse des discours directs : le dialogisme de Bakhtine,
I’analyse de Bres et celle d’Authier-Revuz nous permettent de considérer les discours directs
comme une forme marquée de I’hétérogénéité montrée dont les racines se trouvent
incontestablement dans 1’épistémologie de base de Bakhtine. Ces acquis théoriques favorisent
I’analyse de la structure formelle des discours directs et leurs valeurs Sémantiques.

A cette théorie, nous avons ajouté les principes de 1’approche sociocritique des
dialogues dans le roman. Les principes de la sociocritique et I’analyse des dialogues dans la
perspective de Sillam et Durrer serviront & examiner les enjeux de la structuration des discours
directs dans la sociéteé fictive de Maupassant.

L’exploitation de ces différentes approches théoriques obéit aux différents axes
d’analyse et elles s’inscrivent dans une perspective complémentaire. Ainsi 1’étude des discours
directs « s’inscrit dans le cadre d’une linguistique de 1I’énonciation, centrée sur 1’activité du

sujet parlant. » (Rosier, 2008 : 35).
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CHAPITRE 3

LES FORMES DE DISCOURS REPRESENTES

Introduction du chapitre 3, Partie |

La distinction des formes de la parole représentée a déja été largement abordée dans
plusieurs analyses. On peut noter surtout deux importantes analyses, [’une et 1’autre plus ou
moins issues des travaux princeps d’Authier-Revuz (1993) : Lopez Mufioz et al. (2004), et
Rosier (1999, 2008). Le mérite du premier ouvrage est de rassembler dans une synthése les
études consacrées a Le discours rapporté dans tous ses états. Il examine successivement les
problemes théoriques des discours rapportés, leur fonctionnement dans la littérature
contemporaine, 1’oral spontané, la presse et ses rapports avec des langues. Quant a Rosier, son
¢tude permet de saisir I’historique des discours rapportés a partir des textes anciens et leur
fonctionnement textuel au fil du temps. A ces réflexions, nous pouvons ajouter celles des
chercheurs qui abordent des aspects tant théoriques qu’analytiques des discours représentés. On
peut mentionner toujours dans le sillage des travaux de Authiez-Revuz (1993), ceux, entre
autres, de Tuomarla (1999), Rabatel (2008), Boré (2009), Le Pesant (2013), Mansour (2013),
Caillat (2013), Lacaze (2014), Moreno (2014), etc. Nos analyses, dans cette partie, se
nourrissent de ces différentes pistes de recherche.

Le but est de présenter systématiquement les formes de discours représentés afin de

préciser la place du discours direct dans cette étude.



1. Le discours narrativisé

Le discours narrativisé constitue une des stratégies qui permet de représenter les paroles
et les pensées des personnages. Cette forme, généralement écartée des modalités de discours

représentés, doit pourtant voir son mode de fonctionnement défini.

1.1. Définition

Le discours narrativisé est un récit d’événements. C’est un énoncé qui présente le contenu
global du récit. 1l peut rendre compte des comportements énonciatifs ou non et des agissements
des personnages. Selon Rosier (2008 : 105), « le discours narrativisé est un discours citant sans
discours cité, c’est un discours qui est trait¢é comme un événement et qui integre donc la
narration »*. 1l est émis & la troisiéme personne car le narrateur n’est pas impliqué dans
I’histoire qu’il raconte. Il présente des personnages et relate leurs faits et gestes. Le discours
narrativisé constitue donc une forme d’énoncé rapporté ou les paroles sont entierement

transformées en narration.

1.2. Mode de fonctionnement

Sur le plan énonciatif, le discours narrativisé ne rapporte pas les paroles mais il permet
au lecteur d’avoir une idée de ce qu’un personnage a dit. Il a ses traits caractéristiques.

Il peut évoquer I’acte de dire au travers des verbes de parole tels que parler, dire,
raconter, « discuter », « rapporter », « pérorer », « crier », « critiquer » (Kiran, 2013). Ces verbes
permettent de résumer les énoncés cités. lls peuvent aussi trahir tout de méme le point de vue
de celui qui énonce (le narrateur). Le discours narrativisé a pour role de synthétiser le sens des
paroles prononcées. Elles sont rapportées sous forme de récit. En outre, il peut donner une
information sur la teneur du message. Dans ce cas, il apporte des éclairages sur des faits liés
aux personnages. Il ne s’agit pas d’une volonté de restituer les énoncés ou les expressions. Ce
type de discours établit une distance entre le dire du narrateur et celui du personnage. Les
paroles et les actions sont ainsi intégrées dans la trame narrative et considérées comme un autre
événement.

Par ailleurs, au discours narrativisé, la voix du discours cité n’est pas perceptible

puisqu’aucun signe linguistique n’assure la démarcation. Le narrateur rapporte a cet effet la

12 Cest dans cette méme perspective que Genette (1972 : 190) avait déja appréhendé ce discours. Il « est traité
comme un événement parmi d’autres et assumé comme tel par le narrateur ».
51



nature globale et I’acte d’énonciation des personnages. Il s’abstient de présenter les propos

tenus par ces derniers. C’est le cas des exemples suivants :

(1) Et on discuta sur le cas d’adultére compliqué de chantage. On n’en parlait point
comme on parle, au sein des familles, des événements racontés dans les feuilles
publiques, mais comme on parle d’une maladie entre médecins ou de légumes
entre fruitiers. On ne s’indignait pas, on ne s’étonnait pas des faits ; on en
cherchait les causes profondes, secrétes, avec une curiosité professionnelle et une
indifférence absolue pour le crime lui-méme. On tachait d’expliquer nettement
les origines des actions, de déterminer tous les phénomeénes cérébraux dont était
né le drame, résultat scientifique d’un état d’esprit particulier. Les femmes aussi
se passionnaient a cette poursuite, a ce travail. Et d’autres événements récents
furent examinés, commentés, tournés sous toutes leurs faces, pesés a leur valeur,
avec ce coup d’ceil pratique et cette maniére de voir spéciale des marchands de
nouvelles, des débitants de comédie humaine a la ligne, comme on examine,
comme on retourne et comme on pese, chez les commergants, les objets qu’on va
livrer au public. Puis il fut question d’un duel, et Jacques Rival prit la parole. Cela

lui appartenait : personne autre ne pouvait traiter cette affaire. (B.A.1995 :30).

(2) Comme il arrivait au coin de la place de 1’opéra, il croisa un gros jeune homme,

dont il se rappela vaguement avoir vu la téte quelque part. (B.A., 1995 : 12).

Chacun de ces deux énoncés est « homogene du point de vue syntaxique et énonciatif »
(Kiran, 2013 : 249). Le narrateur peut procéder a des caractérisations subjectives en lien avec
les personnages ou les évenements qu’il raconte. C’est le cas des caractérisations critiques
« marchands de nouvelles, débitants de comédie humaine a la ligne » (1) qui visent la société
mondaine, que découvre Duroy; en (2), ’expression « se rappela vaguement » renvoie plus a
une impression du personnage qu’a ses paroles précises : il s’agit ici de pensées narrativisées.
En effet, Rosier (2008 : 105) fait valoir qu’ « il [le discours narrativisé] permet de mentionner
qu’un discours (oral, scriptural, gestique) a eu lieu, sans donner d’existence effective au
discours cité ». Certains verbes et expressions prévues servent a le distinguer. C’est le cas de :
« acquiescer », « annoncer », « avouer », « bavarder », « insulter », « raconter », « nier », etc.
Sa particularité est qu’il permet de circonscrire la modalité de I’acte de parole qui a été réalise,
notamment sa nature ou son fond. « Raconter » signifie qu’on est dans un proces de narration,
« avouer » signale que 1’émetteur dont les propos sont rapportés réagit a un acte d’accusation
antérieure, « nier » indique un acte de réaction a un acte d’accusation, « insulter » permet de

voir le contenu de I’acte de langage qui est rapporté, « annoncer » montre que 1’interlocuteur
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découvre une information que lui transmet le locuteur. Les énoncés suivants illustrent ce

phénomene :

(3) Il dut lui raconter toutes les visites qu'il avait recues, les diners et les soirées, les
conversations et les potins. lIs s'intéressaient I'un et l'autre d'ailleurs a toutes ces

choses futiles et familieres de I'existence mondaine. (F.C.M., 1983 : 38).

(4) Elle cherchait qui elle pourrait bien appeler a elle. Quel homme ! Elle n’en
trouvait pas ! Un prétre ! oui, un prétre ! Elle se jetterait a ses pieds, lui avouerait
tout, lui confesserait sa faute et son désespoir. (B.A., 1995 : 334).

(5) Ils lui faisaient I'effet de ces gens qu'on a fréquentés longtemps sans qu'ils se
soient jamais révélés et qui soudain, un soir, a propos de rien, se mettent a
bavarder sans fin, a raconter toute leur &me qu'on ne soupgonnait pas. (U.V.,
2005 241).

Dans ces trois exemples, les verbes raconter (3), avouerait, confesserait (5) et bavarder
raconter (5), indiquent la modalité d’acte de langage émise. Ils n’introduisent pas un discours
direct ou indirect, en ce sens qu’on n’y reléve pas une démarcation énonciative ou syntaxique
pour marquer la différence des actes d’énonciation. Le premier verbe signale que le personnage
a tenu a son interlocuteur un récit d’événements, d’ailleurs énumérés ; le deuxiéme exemple est
un discours indirect libre ; et le dernier (5) montre, sans entrer dans le détail mais en la

caractérisant (bavarder), une hypothétique conversation imaginée entre des personnages.

2. Le discours indirect libre

Le discours indirect libre est un phénomeéne énonciatif du texte littéraire trés répandu au
XIXe™e sigcle. Longtemps présenté comme relevant de la littérature moderne, grace aux
recherches faites dans les romans de Zola et Flaubert, Cerquiglini rappelle les travaux qui ont
prouvé que le discours indirect libre était présent dans les textes des écrivains du Moyen Age
et méme dans les textes en ancien francais. Il cite ainsi les travaux de Gertraud Lerch®®,
Cerquiglini (1984 : 15) résume le fonctionnement du discours indirect libre en ces termes :

Syntaxiquement [...] ’absence du subordonnant explicite n’est pas absence de syntaxe, un verbe déclaratif
peut sans ambiguité controler une longue série d’énoncés attribués a un personnage [...] Le manuscrit ne

13 Dans cette méme logique, Floirat (2000) pose que « les travaux de plusieurs médiévistes ont montré [...] que ce
type de discours rapporté avait existé des les premiers textes de langue francaise », notamment dans la Séquence
de Sainte Eulalie. Il est donc 1’un des traits énonciatifs des textes de ’ancien francais.
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disposant d’aucune ponctuation (guillemets, tirets, deux points, etc. sont ajoutés par 1’éditeur moderne),
c’est dans la langue seule que le texte doit trouver les moyens de signaler le discours : la syntaxe vient
servir d’indice de parole. Certains éléments grammaticaux montrent par suite que tel énoncé n’est pas
assumé par le narrateur, mais assigné a un personnage.

On comprend que les textes médiévaux en ancien francais, réédités a 1’époque moderne
présentent des éléments formels différents de ceux produits a I’époque moderne'®. Mais au sujet
du discours indirect libre, les caractéristiques syntaxiques médiévales ne sont pas toutes perdues

dans les formes modernes.
2.1. Définition

La présentation la plus satisfaisante du discours indirect libre est celle d’ Authier-Revuz
(1993 : 15). Elle pose que « dans le DIL, la situation est plus complexe. Les déictiques de la
personne sont obligatoirement ceux de E® c’est-a-dire qu’ils sont, comme dans le DI,
reformulés en fonction de L, R ; mais il n’en est pas toujours ainsi des déictiques de temps,
verbaux ou circonstants ». Le discours indirect libre, constitue alors une forme non marquée de
I’hétérogénéité, il est une forme « purement interprétative de représentation d’un autre acte
d’énonciation » (Authier-Revuz, 1993 : 14). Autrement dit, son but est bien de mentionner une
autre énonciation dans son discours mais sa particularité, contrairement au discours indirect, est
qu’il peut maintenir les éléments de la subjectivité du locuteur. Son lien symétrique avec le
discours direct libre est qu’ils appartiennent tous deux a des formes d’interprétation des autres
actes d’énonciation. Authier-Revuz (1993 : 14) souligne que leur identification tient compte de
deux criteres fondamentaux : la cohérence et I’homogénéité. En effet, la situation d’énonciation
et la logique permettent de savoir si un locuteur (celui qui rapporte les propos) est réellement
celui qui énonce un contenu intégré dans son discours (principe de cohérence). Par ailleurs, on
peut aussi interroger 1’homogénéité de tout I’énoncé pour voir s’il n’y a pas de démarcation au
niveau de la langue utilisée selon les contextes. Dans tous les cas, la détermination du discours
indirect libre présente des zones d’incertitude.

Plusieurs analystes ont donné des definitions du discours indirect libre. Toutes
s’accordent a la considérer comme une forme de discours ou les propos de I’énonciateur sont
intégrés dans le discours du second énonciateur sans élément introducteur. Dans ces conditions,
il devient difficile de distinguer les paroles citantes des paroles citées, étant donné qu’il n’y a
pas de marqueur pour traduire la parole ou la pensée émise antérieurement. De fait, les paroles

des personnages et celles du narrateur s’enchevétrent de telle sorte qu’on ne distingue plus celui

14 On pourra aussi lire les travaux de Rosier (1999) portant sur ’histoire des discours rapportés.
5E indique I’acte d’énonciation principal, L renvoie au locuteur principal et R au récepteur principal, avec un
temps et un lieu spécifiques a la situation d’énonciation.
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qui énonce. Les voix en présence sont superposées : ce qui donne lieu a une forme de citation

complexe sans signe de démarcation. C’est le cas des énoncés suivants :

(6) Elle ne trouva pas un mot a répondre, et, quand elle fut toute seule dans la voiture,
des idées singuliéres 1’assaillirent. Elle ne [’avait plus reconnu son Poulet, son
petit Poulet de jadis. Pour la premiére fois elle s’apercevait qu’il était grand, qu’il
n’était plus a elle, qu’il allait vivre de son c6té sans s’occuper des vieux. Il lui
semblait qu’en un jour il s’était transformé. Quoi ! ¢ ’était son fils, son pauvre
petit enfant qui lui faisait autrefois repiquer des salades, ce fort gargon barbu
dont la volonté s affirmait ! (U.V., 2005 : 223).

(7) : — « Ecoute, Jeanne ! » Non, elle ne voulait pas écouter ni se laisser toucher du
bout des doigts... (U.V., 2005 : 122).

(8) Et elle y réfléchit avec une obstination fixe. Et puis que faire ? Petite mére, tante
Lison et le baron étaient venus, donc elle avait été tres malade. Mais Julien ?
Qu’avait-il dit ? Ses parents savaient-ils ? Et Rosalie ? Ou était-elle ? U.V,,
2005 : 126).

Dans ces trois exemples, nous trouvons ce que Bakhtine, repris par Authier-Revuz,
appelle une forme bivocale : le narrateur assume les paroles ou les pensées de son personnage
mais avec les procédés du récit. C’est ce qui justifie la présence de I’imparfait ou du plus que
parfait de I’indicatif dans les trois exemples. Ces temps verbaux sont de (L) (avait...reconnu,
¢ ’était, faisait et voulait) : s’il s’agissait d’un discours direct de (1), les verbes seraient au passé

COMpOSé ou au présent :

(6") «Quoi c’est mon fils ! Mon pauvre petit enfant... ».
(7') « Non ! Je ne veux pas écouter ».
(8") « Et puis que faire ? Petite mére, tante Lison et le baron sont venus, donc j’ai été trés

malade, mais Julien ? Qu’a-t-il dit ?

Dans le méme temps, le lecteur comprend que ces paroles (en italiques) ne peuvent pas
étre celles de L, malgré la présence de 1’imparfait et du plus-que-parfait, temps du récit. On
reléve 1’absence totale d’une conjonction de subordination QUE ou de I’infinitif qui auraient
signalé qu’il s’agit du discours indirect. Par ailleurs, il n’y a pas un verbe de parole ou assimilé
a la parole dans la proposition. De méme, les deictiques de personne de E sont reformulés par
L: « elle » « son fils ». Toutefois, les exclamations qu’on reléve (Quoi !, Jeanne !, Jeanne !) et
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des interrogations (Et puis que faire ? Mais Julien ? Qu’avait-il dit ? Ses parents savaient-ils ? Et
Rosalie ? ou était-elle ?) sont de | (de e) et permettent au lecteur de comprendre qu’il s’agit du

discours de (1) indissociablement mélé a celui de (L).

2.2. Mode de fonctionnement

Du point de vue formel, le discours indirect libre comporte deux voix indiscernables et
indissociables. Généralement, il y a absence totale des marques typographiques, encore moins
les signes de ponctuation, les guillemets ou les verbes introducteurs. Il est intégré dans le récit
et conserve ses temps verbaux, tels que I’imparfait, le passé simple, le présent de narration, etc.

Au sujet de son caractere polyphonique, hors du contexte énonciatif, rien ne permet
d’attribuer a un énoncé, de maniére certaine, le statut de discours indirect libre. Seul le contexte
énonciatif favorise son identification dans le fil de la narration. Sarfati (1997 : 63) dit a ce sujet
que « marquant une différence supplémentaire de degré d’hétérogénéité, relativement a la
parole de I’autre, le discours indirect libre rend indiscernables les instances énonciatives qu’il
met en jeu ». On comprend qu’il s’agit d’une maniére subtile de méler des voix sans indiquer
les lignes démaractives. Toutefois, une lecture attentive de I’énoncé et la prise en compte du
contexte permettent de voir la démarcation entre les segments narratoriaux et les segments qui
traduisent ou interprétent les paroles d’autrui. C’est pourquoi, Maingueneau (1991 : 149) fait
valoir que le « discours indirect libre se repére précisément aux décalages, aux discordances
qui s’établissent entre la voix de I’énonciateur qui rapporte les propos de celle de I’individu
dont les propos sont rapportés ».

Du reste, le discours indirect libre, a en croire Sarfati (1997 : 65) est un « type de
discours ou domine, sur un mode presque pictural, une impression de « fondu enchainé » entre
les diverses voix a I’ceuvre ». C’est ce qu’avait déja pergu Maingueneau (1981 : 111) lorsqu’il
dit que le discours indirect libre « est une forme originale d’énonciation des propos d’autrui,
qui suppose une dissociation entre le sujet parlant et le sujet de conscience qui supporte I’énoncé
rapporté ». On y reléve une absence de dépendance syntaxique. Il y a plutét une « autonomie
syntaxique du DIL, ¢’est-a-dire son absence de subordination & un verbe de parole » (Floirat
(2000).

Par ailleurs, le discours indirect libre peut conserver la syntaxe relevant des énonciations
du personnage dont les propos sont traduits ou interprétés. C’est le cas pour les noms, pronoms,
les éléments verbo-temporels, les modalités impératives, exclamatives et interrogatives. Il peut
arriver que certains ¢léments de 1’énoncé-source soient modifiés. Quoi qu’il en soit, le contexte

et I’interprétation de 1’énoncé sont les seuls critéres essentiels pour la délimitation du discours
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indirect libre. C’est d’ailleurs pour cette raison qu’Authier-Revuz (1993 : 14) le considére
comme des « formes non marquées, purement interprétatives » et Rosier les appréhende comme

des « formes contextuelles » (1999 : 139).

3. Le discours direct libre

Parmi les formes des paroles représentées, il existe le discours direct libre. Il importe de

voir comment il est appréhendé et comment il fonctionne.

3.1. Définition

Le discours direct libre constitue une forme non marquée de 1’hétérogénéité montrée.
Elle est une interprétation d’un autre acte d’énonciation. Il s’agit d’un énoncé ou d’une pensée
du personnage qui survient librement et rapidement dans le discours narratorial, sans aucune
annonce. Pour Rosier (1999 : 295-296), « le discours direct est libre parce qu’il n’est pas
introduit par un verbe, ni marqué typographiquement, mais il est contextuellement signalé ».
Autrement dit, le discours direct libre intervient dans le fil du récit sans aucun élément de
démarcation lexico-syntaxique. C’est le cas des exemples suivants, dont la continuité avec le

discours indirect libre est indiscernable du fait des phrases nominales.

(9) Puis il la reconduisit a la porte du jardin, et revint s’asseoir, seul, devant le foyer.
Seul ! Qu’il faisait froid en effet ! Et qu’il était triste ! C’était fini ! Ah ! Quelle
horrible pensée ! Fini d’espérer, d’attendre, de réver d’elle avec cette briilure au
ceeur qui nous fait vivre par moments, sur cette sombre terre, a la facon des feux

de joie (N.C., 1993 : 191).

(10) Un jour, chez lui, elle avait sangloté parce qu’elle était un peu jalouse, et il lui
vola, pour le garder, son mouchoir trempé de larmes ! Ah ! Les tristes choses !
Les tristes choses ! La pauvre femme ! (F.C.M., 1983 : 239).

L’examen contextuel des passages mis en italique montre que ce n’est pas le narrateur
qui en est responsable. La situation du personnage, signalée dans le discours du narrateur (seul,
devant le foyer et revenant d’accompagner une femme) a plongé le personnage dans un état de
réflexion personnelle. C’est donc lui qui peut dire ou concevoir cette pensée : Ah ! Quelle
horrible pensee ! Fini d’espérer, d’attendre, de réver d’elle avec cette brillure au coeur qui nous

fait vivre par moments, sur cette sombre terre, a la facon des feux de joie. De méme, en (10),

57



la situation du personnage (elle) décrite par le narrateur nous amene a attribuer au personnage
et non au narrateur les paroles : Ah ! Les tristes choses ! Les tristes choses ! La pauvre femme !
Le systéme énonciatif (points d’exclamation et présent de 1’indicatif) est saisi par rapport a la

situation du personnage.

3.2. Mode de fonctionnement

Parmi les auteurs qui ont développé le fonctionnement du discours direct libre, Authier-
Revuz le considére comme un discours non marqué bien qu’il reprenne [’acte de
communication verbal tel que prononcé.

Sur le plan formel et a I’écrit, il n’est pas signalé par les deux points et il n’est pas
encadré par des guillemets. Il n’est pas non plus introduit par un verbe de parole, comme
pourrait 1’étre un discours direct. Le discours direct libre se caractérise alors par son autonomie
structurelle car il est intégré dans le récit sans signe typographique et sans verbe introducteur.
Cependant, le fonctionnement des déictiques personnels et des temps verbaux correspond a
celui du discours direct. Authier-Revuz (1993 : 15) fait d’ailleurs remarquer que « dans le DDL,
tous les déictiques de personne, de temps, de lieu, sont comme dans le discours direct, ceux de
e, ¢’est-a-dire qu’on peut considérer le DDL comme un DD sans introducteur ni marque
typographigue ». C’est donc une sorte de représentation autonymique subtile. Son identification
se fait sur la cohérence et I’homogénéité énonciatives que nous avons mentionnées au sujet du
discours indirect libre. L’analyse de la situation de communication est fondamentale. Dans cette
optique, Authier-Revuz (1992a : 41-42) pose qu’ « il n’existe, en effet, pas de phrase qui, hors
contexte, pourrait étre caractérisée comme ¢€tant du [...] DDL [leur saisie se fait] selon

I’environnement discursif, situationnel... ».

4. Le discours indirect

La polyphonie énonciative dans un récit peut étre orchestrée par I’imbrication du
discours du narrateur et du discours indirect. Ce dernier a ses spécificités définitionnelles et

fonctionnelles.

4.1. Définition

Contrairement au discours direct qui préserve 1I’indépendance du discours cité a 1’égard
du discours citant, le discours indirect, pour sa part, élimine toute autonomie du discours cité et

le subordonne a ’acte d’énonciation du discours citant. Au discours indirect, le discours citant
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impose sa situation d’énonciation au discours cité. Dans ces conditions, le systéme
d’actualisation est reperé par rapport a la situation d’énonciation du discours citant. Dans cette
optique, Authier-Revuz (1992a :40) pose que le discours indirect consiste, pour un enonciateur,
a rapporter « un autre acte d’énonciation e en faisant usage de ses mots a lui par lesquels il
reformule les mots de I’autre message ». Il s’agit donc d’un principe qui porte, non pas sur la
restitution d’un acte d’énonciation, mais sur 1’actualisation d’un message autre. Le discours
indirect constitue ainsi un énoncé a valeur synonymique.

Le discours indirect ne reproduit pas la forme, c'est-a-dire le mot & mot, ni méme le mot
pour le mot des propos rapportés. Il se fonde sur « une reformulation sémantique globale qui
opere directement sur leur sens ou leur contenu » (Sarfati, 1997 : 61). Contre certaines pratiques
scolaires selon lesquelles le discours indirect serait issu du discours direct par simple
transposition des temps verbaux et des déictiques, Authiez-Revuz (1992 : 38) pose que le
discours indirect « n’est pas un DD subordonné ; aucune dérivabilité d’ordre
morphosyntaxique, c’est-a-dire relevant de regles de grammaire, ne les relie ; ils relevent de
deux opérations radicalement distinctes portant sur le discours autre rapporté : la citation-
monstration (DD) et la reformulation-traduction (DlI) ».

Authier-Revuz (1977 : 50) récuse le principe de subordination des discours que
vehicule la tradition scolaire en ces termes :

la plupart des manuels réduisent 1’étude des formes DD, DI, DIL du DR, a celle des changements qui
affectent les personnes, les temps et le modes verbaux (plus rarement les adverbes de lieu et de temps du
type ici/maintenant). Ces changements sont le plus souvent présentés comme la conséquence directe et

unique du jeu de la subordination. C’est parfois seulement par la présence ou 1’absence d’une subordonnée
complétive que sont définies les trois formes.

Ce qui revient a dire que le narrateur (ou locuteur) s’approprie les propos du personnage
cité et les rapporte en exprimant son message avec ses propres mots. On reléve certes une perte
d’¢éléments de 1’énoncé-source, que peut parfois rendre le discours direct : notamment, la
caractérisation du systéme phonateur, du débit de la voix, la gestualité, I’expression faciale,
etc. Pourtant le discours indirect parvient a récuperer certaines precisions par la traduction du
contenu sémantique ou de reformulation qu’en fait le narrateur. Cette reformulation implique

inévitablement la subjectivité du traducteur :

(11) Elle devinait que jamais personne »’avait été possédé par elle de cette facon, et
sa reconnaissance égoiste pour le garcon qui lui donnait ce triomphe prenait
des allures de tendresse. (N.C., 1993 : 91).

(12) Elle termina la discussion en déclarant que tous les artistes aimaient a faire

prendre aux gens des vessies pour des lanternes. (F.C.M., 1983 : 87).
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(13) 11 se tut brusquement, songeant que son frere I’avait maintenant, cet argent, et
que délivré de tout souci, délivré du travail quotidien, libre sans entraves,
heureux, joyeux, il pouvait aller ot bon lui semblerait, vers les blondes

suédoises ou les brunes Havanaises. (P.J., 1968 : 70).

Ces énoncés constituent des cas de synonymie entre le sens d’un discours qu’un locuteur
a émis et le sens de 1’énoncé produit par le narrateur. En réalité, en (11), (12) et (13), le but du
narrateur n’est pas de restituer le discours ou la pensée d’un émetteur qui a parlé antérieurement,
comportant les mots de ce dernier et le systeme énonciatif 1ié au premier énonciateur (E). Le

narrateur reformule, en utilisant ses mots, ce qu’a dit E.

4.2. Le fonctionnement morphosyntaxique

Pour Authier-Revuz (1984), le discours indirect n’est pas considéré comme une forme
de I’hétérogénéité montrée. La seule possibilité qu’il en fasse partie se produit lorsque des mots
de I’énonciation rapportée sont repris textuellement (mais aussi partiellement) par le narrateur
(= E). On parle alors de connotation ou modalisation autonymique. Le discours indirect se
distingue du discours direct puisque « contrairement au cas précédent, le fragment désigné
comme autre est intégré au fil du discours, sans rupture syntaxique : de statut complexe,
I'élément mentionné est inscrit dans la continuité syntaxique du discours en méme temps que,
par des marques qui, dans ce cas, ne sont pas redondantes, il est renvoyé a I'extérieur de celui-
ci » (1984 : 103). Elle précise que le « discours indirect [qui] est un mode homogénéisant de
restitution d'un autre acte d’énonciation » Authier-Revuz (1984 : 103). Le caractére
homogénéisant permet de distinguer le discours indirect du discours direct puisque le dernier
permet de voir une démarcation des sources énonciatives, alors le premier entraine une fusion
énonciative.

Le discours indirect comporte des éléments morphosyntaxiques spécifiques qui sont en
décalage de I’acte d’énonciation présenté au discours direct. Les exemples suivants permettent

de cerner son fonctionnement morphosyntaxique :

(14) L’homme, un vrai corse velu jusque dans les yeux, ne comprenait pas, affirmait

que ’appartement serait préparé pour la nuit. (U.V., 2005 : 78).

(15) Elle termina la discussion en déclarant que tous les artistes aimaient a faire

prendre aux gens des vessies pour les lanternes. (F.C.M., 1983 : 87).
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(16) On disait que son mari avait apporté dans le début de leurs relations conjugales
une brutalite si révoltante et des exigences si inattendues qu’elle avait été
guérie pour toujours de I’amour des hommes. (N.C., 1993 : 52).

Les passages mis en italiques sont des discours indirects. On note 1’'usage des temps
verbaux qui sont en décalage avec les temps de 1’énonciation E : « serait préparé », « aimaient »,
« avait apporté », « avait été guérie ».

La présence du marqueur subordonnant « que » est une sorte de frontiere syntaxique qui
sépare deux propositions émises par des énonciateurs différents. Il permet de distinguer deux
modes d’énoncé : un énoncé concu par le narrateur et un énoncé porteur d’un contenu traduit
ou interprété. Mais le systeme énonciatif de ces deux énoncés n’est pas facile a déterminer. En
effet, les éléments de 1’énonciation, a I’instar de 1’énonciateur, du temps et du lieu ne sont plus
perceptibles dans ce qu’on pourrait appeler discours représenté qui suit le discours de (E).

Par ailleurs, méme si I’on consideére que le morphéme QUE est un signe de démarcation
des deux systemes énonciatifs, on peut trouver les discours indirects qui ne sont pas introduits

par cette conjonction de subordination :

(17) et il se mit a respirer d’une fagon si courte, si dure, si pénible, que Mme
Forestier, épouvantée, fit réveiller Duroy, qui venait de se coucher, pour le prier
d’aller chercher le médecin. (B.A., 1995 : 168).

Cet exemplaire du discours indirect en italique n’est pas lié a la proposition principale
par une conjonction de subordination mais par I’infinitif, forme trés fréquente et beaucoup plus

discrete de la fusion du discours de 1’autre dans le discours principal du locuteur.

4.3. La qualité du contenu dans le discours indirect

Sur le plan sémantique, 1’énonciateur citant reformule le discours de 1’autre dans son
propre énoncé. Les propos des personnages cités sont intégrés dans une seule énonciation. Les
temps verbaux et les personnes relévent du plan historique. Dans ces conditions, les repéres
spatio-temporels et les tiroirs temporels se font en tenant compte de la situation d’énonciation
du locuteur principal.

Par ailleurs, son contenu sémantique est réapproprié et reformulé par 1’énonciateur
citant, sans qu’évidemment le récepteur puisse comparer avec la source des propos reformulés.
Pour Combettes (1989 : 116), « si le DI ne peut pas étre considéré comme dérivé du
DD, ce n’est pas parce que certaines transformations seraient obligatoires ; c’est qu’il y a, face

au discours d’autrui, une prise de position, aussi immédiate dans le cas du DD que du DI : I’une
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comme I’autre peuvent étre plus ou moins « fidéles » ou « objectifs », ou au contraire, s’éloigner
du discours initial ».

Le discours indirect constitue ainsi une seule expression car, il n’y a qu’un émetteur qui
assume I’acte énonciatif. Il produit un contenu propositionnel : ce qui conforte 1’idée de la
paraphrase, « de la traduction du discours produit par quelqu’un d’autre dans les termes méme
du locuteur [...] et le locuteur original qui a produit le discours maintenant cité indirectement
ne joue aucun réle linguistique. Aussi tous les mots expressifs qui peuvent apparaitre dans une
proposition enchassee du DI sont-ils interprétés comme exprimant 1’état d’esprit du locuteur
qui cite et non celui du locuteur cité » (Combettes, 1989 : 119).

Ce qui ressort du fonctionnement sémantique du discours indirect est que le narrateur
parle avec ses mots pour tenter de restituer 1’idée du premier énonciateur. Authier-Revuz
(1993 : 11) dit & ce sujet que le « DI est une opération de reformulation, c’est-a-dire de
production d’un énoncé comme ayant le méme sens que le m [essage] de I’acte rapporté ». Le
narrateur cherche a émettre un énoncé qui reprend, non seulement I’acte d’énonciation, mais le
sens d’un énoncé produit antérieurement : d’ou le principe de synonymie entre E et e qui n’ont

pas cependant les mémes repéres énonciatifs.

5. Le discours direct

La représentation des paroles ou des pensées dans un récit est clairement pergue lorsqu’il
s’agit du discours direct. Outre sa particularité définitionnelle par rapport aux autres formes de
paroles représentées, le DD présente des caractéristiques énonciatives, morphosyntaxiques et

sémantiques qui permettent de le définir.
5.1. Définition

Selon Authier-Revuz (1984 : 98), le discours direct constitue une forme de
I’hétérogénéité montrée parce qu’il est une inscription « de l'autre » dans le fil du discours».
Cette inscription repose sur la démarcation des sources énonciatives et le maintien de tous les
paramétres de 1’énonciation. A ce titre, le discours direct constitue une modalité discursive

specifique. Les énoncés suivants constituent les discours directs :

(18) Elle insistait : « Je comprends bien que tu aies honte, mais vois que je ne me
fache pas, que je te parle doucement. Si je te demande le nom de I’homme, ¢’est
pour ton bien, parce que je sens a ton chagrin qu’il t’abandonne, et que je veux
empécher cela. Julien va le trouver, vois-tu, et nous le forcerons a t’épouser ; et
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comme nous vous garderons tous les deux, nous le forcerons bien aussi a te
rendre heureuse. » (U.V., 2005 : 118).

(19) « Mon Dieu ! murmura la comtesse, pourvu que ce ne soit pas une mauvaise
nouvelle. » (F.C.M., 1983 :161).

(20) « Je vous accompagnerai », dit-il. (B.A., 1995 : 239).

Ces énoncés sont des restitutions plus ou moins fideles des propos émis par un locuteur
(1), c’est-a-dire le personnage. Le narrateur ou locuteur principal (L) reste dans le cadre du
récit. En revanche, le systeme énonciatif lié a (l) est maintenu, notamment les déictique de
personne (je), (tu) et (vous) les temps du discours : le présent de 1’indicatif (je comprends), le
futur simple de I’indicatif (je vous accompagnerai). Ces parameétres énonciatifs relevent de la

situation d’énonciation de (I) (personnage) et non celle de (L) (locuteur principal ou narrateur).
5.2. Les caractéristiques énonciatives du discours direct

Le discours direct, sur le plan énonciatif, a pour enjeu de tenter de reproduire 1’acte de
communication verbal tel que prononcé par le locuteur. 1l se veut « la reproduction fidele du
discours cité, le locuteur constituant une sorte de magnétophone idéal (Maingueneau, 1986 :
87). A en croire Sarfati (1997 : 59), on a I’impression qu’un locuteur principal donne la parole
a un autre locuteur qui est cependant absent [...]. Le discours ainsi restitué¢ résulte de
I’inscription d’un énoncé a I’intérieur d’un autre énoncé ». Dans la fiction, 1’écrivain crée une
sceéne énonciative pour donner I’illusion que le narrateur restitue les propos des personnages
(évidemment inventés). Dans sa démarche critique de 1’épistémologie du discours rapporté,
Authier-Revuz (1992a : 38), trouve qu’il

n’est ni « objectif », ni « fidele » [...] car, sa propriété caractéristique est I’autonymie, non la textualité - il
ne peut pas pour autant étre considéré, comme « objectif » dans la mesure ou reproduire la matérialité

exacte d’un énoncé n’est pas restituer I’acte d’énonciation - dont I’énoncé est (n’est que) le « noyau » -
dans son intégralité.

Dans cette perspective, 1’acte d’énonciation dont il est question ici implique le cadre
spatial, le sujet traité, les participants a la communication, leurs déterminants psychologiques,
le temps, etc. La logique d’Authier-Revuz s’oppose donc a la conception traditionnelle,
stipulant que le discours direct constitue une reprise fidele et objective des propos d’un
personnage.

Cependant, le DD permet de distinguer clairement 1’énoncé citant de I’énoncé cité, ainsi
que les modalités d’énonciation actualisées par les deux locuteurs : 1’un, premier (le

personnage) et I’autre second (le narrateur). L’énonciateur second s’efforce de restituer la
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modalité phrastique du premier. Elle peut étre déclarative, interrogative, exclamative ou
impérative. Par ailleurs, (L) tente de restituer les marques de la subjectivité de (1), précisément
les adjectifs qualificatifs axiologiques ou non axiologiques, les adverbes, la ponctuation
expressive, etc.

Syntaxiquement, 1’'une des caractéristiques du DD est la juxtaposition de deux
énonciations. Cette distinction des énonciations a une incidence sur le fonctionnement des
indicateurs personnels et spatio-temporels. Dés lors,

pour le fonctionnement des éléments déictiques - ou « embrayeurs » - dont la valeur se calcule en fonction
de la situation d’énonciation, le DD présente [...] une structure hétérogene, puisque tous les éléments
déictiques figurant dans le syntagme introducteur sont a interpréter [...] en fonction de la situation E, ¢’est-
a-dire que : je renvoie a L, tu renvoie a R, ici et maintenant renvoie a SIT : lieu, temps alors que, a I’intérieur
des guillemets, dans la partie citée, les éléments déictiques (dont L ne fait pas « usage », mais seulement
« mention », ¢’est-a-dire qu’il « montre ») sont a interpréter en fonction de la situation de e, rapportée,
c’est-a-dire de I’image qui en est donnée sur la chaine, dans le syntagme introducteur. Ainsi le DD

constitue-t-il le seul cas dans la langue, ou plusieurs je ou tu ou ici, ou maintenant peuvent prendre, dans
une seule phrase, des valeurs différentes. (Authier-Revuz, 1993 : 12).

Le discours direct a I’allure d’un énoncé dont les indicateurs personnels et spatio-

temporels restent inchangés. 1ls se démarquent par-la de ceux du récit ou du discours citant.

5.3. Les principes morphosyntaxiques

Sur le plan morphosyntaxique, le discours direct est un énoncé cité a la suite d’un énoncé
citant. Il est donc dans un autre discours. Il conserve sa propre actualisation au niveau des
personnes, des temps verbaux, des embrayeurs ainsi que sa modalité. Il se caractérise également
par des marques typographiques spécifiques qui introduisent une discontinuité visible dans le
fil du discours. A 1’écrit, certains signes de ponctuation participent & son actualisation
syntaxique. On aura ainsi des guillemets qui 1’encadrent et les deux points qui le précédent.
Dans le cas des dialogues formels constituant les discours directs, les répliques sont introduites
par des tirets, signalant les différentes prises de paroles. Par ailleurs, nous allons le voir de fagon
approfondie, un verbe de parole précede généralement le DD. Dés lors, « dans le discours direct,
le verbe introducteur, les guillemets, le tiret [...] constituent les signes de démarcation qui
permettent au destinataire de percevoir le statut de discours rapporté » (Maingueneau, 1991 :
103).

5.4. Les critéres sémantiques

Sur le plan sémantique, il est généralement reconnu que le discours direct porte sur la
restitution du contenu sémantique d’un propos €émis par un énonciateur, en vue de donner une

allure d’authenticité au récit. Mais en réalité, cette conception objective du discours direct n’est
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pas sans limite. Méme si 1’on peut constater une perte d’éléments, il faudrait reconnaitre que
« le message cité en DD, est, en tant qu’autonyme, soustrait a la possibilité de synonyme : cela
signifie que le message « montré » au DD est donné dans sa matérialité signifiante ; le DD
n’énonce pas un contenu comme le discours indirect, il montre une chaine signifiante. »
(Authier-Revuz, 1992 : 40). Cette notion d’autonymie est centrale puisque c’est elle qui permet
de distinguer le discours direct du discours indirect. Authier-Revuz la présente comme un
processus qui consiste a faire mention, tout en le démarquant, les propos tenus antérieurement
par un personnage. Il s’agit du mécanisme selon lequel

« I’énonciateur rapporte un autre acte d’énonciation e, en faisant usage de ses mots a lui dans la description

qu’il fait de la situation d’énonciation de e (qui parle, a qui, quand,... ? ¢’est-a-dire dans ce qu’on appelle

le syntagme introducteur, mais il fait mention des mots du message qu’il rapporte, le mode sémiotique du

DD, est ainsi hétérogene : standard dans le syntagme introducteur, il est autonyme dans la partie « citée »,
c'est-a-dire montrée. (Authier-Revuz, 1992a : 40).

6. Le choix du discours direct

Dans le cadre de notre étude, ¢’est le discours direct que nous avons privilégié aux autres
formes de représentations de la parole. Nous en donnons ici deux raisons principales, qui seront

développées au cours de la these.

6.1. L’argument quantitatif

Gréace a notre outil informatique (cf. chapitre suivant), nous avons détecté le discours
indirect dans les cinq textes d’étude en privilégiant le marqueur de subordination - QUE. 1l s’est
avéré que le DI apparait sporadiquement dans ces textes. Toutefois, nous sommes consciente
du fait que

- D’une part, nombre de discours indirects ne sont pas introduits par la conjonction de
subordination — QUE. C’est le cas quand on a affaire a une construction infinitive : (« Mon cher
patron, je vous ai parlé tantdt de M. Georges Duroy, en vous demandant de me [’adjoindre pour le
service des informations politiques »), des constructions pronominales résumantes, frontaliéres du
discours narrativisé (« il avait dit tout cela par orgueil » ), des constructions a gérondif (« Forestier
arriva a son tour en s’excusant d’étre en retard ») ou des constructions nominales (Jacques Rival
réclama un gouvernement militaire avec des concessions de terre accordées a tous les officiers apres
trente années de service colonial, etc.).

Les inventorier une a une reviendrait alors a effectuer un traitement manuel trés colteux qui

reviendrait & annuler I’intérét de 1’outil informatique.
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- D’autre part, le marqueur —QUE posséde évidemment des homonymes. C’est pour les

distinguer entre eux que nous avons préféré consacrer une bonne partie du traitement manuel.

Le tableau suivant montre le nombre d’occurrences du discours indirect dont le

marqueur syntaxique est -QUE :

Tableau 1 : représentativité des discours indirects

Textes Nombre de caractéres | Discours indirects Total
Bel-Ami 511803 22
Une Vie 363642 14
Fort comme la mort 351866 9 59
Pierre et Jean 206846 7
Notre coeur 278335 7

En revanche, dés les premiers sondages®®, nous avons été immédiatement assurée de la
présence massive du DD dans les textes de Maupassant. Le tableau ci-aprés présente sa répartition
dans les cing romans de Maupassant :

Tableau 2 : représentativité des discours directs

Textes Nombre de caracteres?’ Discours directs Total
Bel-Ami (1995) 511803 1512
Une Vie (2005) 363642 605
3223
Fort comme la mort (1983) 351866 433
Pierre et Jean (1968) 206846 368
Notre coeur(1993) 278335 305

16 e chapitre suivant expose les éléments que nous avons pris en compte pour repérer automatiquement les
discours directs.
17 Pour obtenir le nombre de caractéres (espaces non compris) de chaque texte, nous avons supprimé les numéros
indiquant les parties de chaque roman.
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Nous avons donc postulé que cette fréquence pourrait étre significative et ¢’est pourquoi
nous avons voulu travailler prioritairement et systématiquement sur ses occurrences. La prise
en compte de tous les discours représentés aurait en effet constitué une tache insurmontable,

comme nous allons nous en expliquer au chapitre suivant.

6.2. L’argument qualitatif

Les sections suivantes vont permettre de présenter les problémes que soulévent le lien
entre le DD et le discours narratorial. Cette étude articule deux phénomenes liés : les discours
citants qui laissent voir la position du narrateur, et le fonctionnement énonciatif de 1’énoncé cité

ainsi que les valeurs de cet énoncé.

6.3. L’argument méthodologique

Ainsi, nous n’avons pas pris en compte le discours direct libre, puisque sans balisage, il
est impossible de le repérer avec le logiciel Antconc 3.2.4. Il aurait fallu faire une exploitation
manuelle des textes pour pouvoir les identifier.

L’identification manuelle des formes de I’hétérogénéité non marquée n’est pas facile,
surtout lorsqu’on travaille sur plusieurs textes volumineux. Elle rend nécessaire 1’'usage d’un
outil informatique. C’est donc pour des besoins de représentativité de 1’objet d’étude et les
limites de I’outil informatique que nous avons porté notre choix sur les discours direct marqués

par un indicateur typo-syntaxique, notamment les deux points:®,

18 Nous verrons que les deux points seuls posent probléme, car ils sont aussi polysémiques.
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Conclusion du chapitre 3, Partie |

Nous avons procédé a la présentation des types de discours représentés. La littérature
consacrée a la question de la polyphonie énonciative montre qu’il existe plusieurs modalités de
paroles représentées. Chaque modalité possede ses traits définitionnels, syntaxiques et
sémantiques. Dans le cadre du roman, 1I’on peut noter des discours différant formellement en
langue : le discours narrativisé, le discours indirect, le discours indirect libre, le discours direct
et enfin le discours direct libre. Si 1’on exclut le discours narrativisé, chacune de ces catégories
affichent des fonctionnements morphosyntaxique et sémantique spécifiques. En effet, leurs
modes de combinaison et la prise en charge du sens ne sont pas identiques. Dans le cadre de
notre recherche, nous avons privilégié une seule forme : les discours et les pensees rapportés

au style direct pour des besoins analytiques et méthodologiques.
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CHAPITRE 4

PRINCIPES METHODOLOGIQUES

Introduction du chapitre 4, Partie |

Notre étude repose sur cing textes de Maupassant. Une exploitation efficace et
pertinente de ces textes a nécessité I’application d’une démarche convenable pour I’exploitation
des grands corpus, le repérage des discours directs dans les textes du corpus ne pouvant se faire
manuellement. Ce chapitre a pour but de présenter les fondements de la stylistique qui ont
stimulé 1’exploitation de notre démarche méthodologique, la construction du corpus d’étude et

son exploitation dans nos analyses.



1. Les principes actuels en stylistique

Nous pensons qu’une approche stylistique est compatible avec les exigences
méthodologiques de 1’outil informatique appliqué a un corpus littéraire.
Nous commencerons ainsi notre présentation par le rappel des principes de stylistique

qui conduisent cette étude.
1.1. Les principes généraux de la stylistique de corpus

La stylistique de corpus constitue un paradigme qui entre dans le champ de la
linguistique de corpus. Cette stylistique, qui n’est pas une théoric mais une approche
d’analyse, permet de réfléchir au lien entre le corpus et la stylistique, étant donné que 1’étude
du style est liée a la nature du corpus. Dans cette optique, selon Magri-Mourgues (2006 : 2),
« la relation entre style et corpus est telle que 1’un ne peut se définir sans 1’autre, ou plutot que
la définition de I’un entraine corollairement une évolution de I’autre ». Les textes d’analyse
qui constituent le corpus pour le stylisticien peuvent étre ceux d’un écrivain, d’une époque
littéraire, voire d’une période. Le notre est donc composé des textes d’un méme auteur.

La prise en compte de la problématique du corpus dans une analyse stylistique permet
d’avoir un autre regard sur la notion de style. Si les travaux de Spitzer (1980) se sont fondés sur
la stylistique individuelle, dans la logique de Buffon, pour qui, « le style ¢’est I’lhomme », la
stylistique de corpus apporte un renouvellement épistémologique de la notion de stylistique.
Aussi faut-il considérer ce qu’on appelle la stylistique 2, qui est contemporaine, et s’¢loigne
sans doute des approches de la stylistique génétique et structurale. Son enjeu n’est pas d’étudier
le style d’un écrivain ou d’un individu. Elle se propose d’analyser 1’ceuvre toute entiére en

tenant compte de sa dynamique. Ainsi pour Magri-Mourgues (2006 : 3),

...lastylistique s’éloigne de la caractérisation du style d’un individu ou d’un auteur [...] C’est le style du
COrpus mouvant, avec ses manques, ses variations, qui est étudié et qui ne se confond nullement alors
avec celui de 1’écrivain. La démarche stylistique a cet intérét de conforter la connexion entre langue et
discours ; la langue est envisagée comme un « systéme élaboré collectivement en discours.

Prendre en compte le corpus dans une étude stylistique consiste donc a ne plus placer
au centre de I’analyse I’individu ou I’écrivain. Il s’agit de se focaliser prioritairement sur
I’écriture en ciblant sa dynamique et sa lecture.

En stylistique 2, le corpus est fondamental. A cet égard, pour Piat (2006 : 3) « la

stylistique se fait alors moins analyse d’un texte ou d’un auteur que d’'un moment. Et le corpus
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sur lequel elle se fonde nécessairement-parce qu’elle s’intéresse aux formes langagiéres mises
en ceuvre dans les textes littéraires- se transforme ainsi en étalon ».

Cette stylistique met un accent particulier sur les aspects internes de la langue actualisés
dans des textes.

Toutefois, les aspects externes de la langue ne sont pas totalement négligés. La
particularité de la stylistique 2 est qu’elle ne les place pas au centre de 1’étude. Pour Piat (2006),
une analyse de la stylistique 2 peut déboucher aussi bien sur des réflexions liées aux effets de
sens et d’esthétique littéraire ou méme d’écriture, que sur la problématique du contexte
d’écriture, les enjeux artistiques et ideologiques.

Ainsi cette approche stylistique qui privilégie le corpus repose sur deux principes
fondamentaux :

— L’analyse du discours au détriment de I’étude textuelle. Cette analyse n’implique
pas nécessairement le contexte externe. Il s’agit du contexte qui renvoie au monde
fictif ou ’on retrouve des personnages qui interagissent et entretiennent des
rapports multiformes.

— La démarche de I’analyse stylistique la plus efficace demeure la quantification.
Méme si cette derniére présente des inconvénients dans certains domaines des
sciences sociales, elle a I’avantage de favoriser I’étude des données du corpus de
maniere systématique.

La prise en compte de I’analyse du discours est pertinente pour notre étude qui concerne
les productions langagiéres dans les discours directs et des segments des discours citants. Cette
approche permet alors de cibler deux facteurs dans notre analyse : le contexte énonciatif et le
cotexte syntagmatique.

Le contexte énonciatif inclut non seulement les personnages, mais aussi le cadre spatial,
les relations qu’entretiennent ces personnages, leur statut et leurs intentions de communication
dans le texte. Quant au second, il s’agit de I’analyse des faits langagiers dans les productions
discursives des locuteurs, en tenant compte des structures phrastiques. Ces deux perspectives
permettent de considérer le contexte au sens de Rastier (1998 : 99), pour qui

relativement au texte, le contexte se définit comme une zone de localité, et le choix de ne plus centrer le
contexte sur un signe change évidemment la perspective, si bien qu’un contexte n’est plus le contexte d’un

mot, mais un passage du texte. Un mot peut certes servir a choisir un passage dans une recherche (de
passages paralléles ou sous-corpus) ; mais ensuite, c’est le passage qui devient I’unité étudiée.

C’est ce contexte qui favorise d’ailleurs I’interprétation des occurrences, non pas dans
le texte, mais dans le discours. Car, selon Adam (1992), le discours implique un contexte, un

énoncé et un sens, lié a une visée pragmatique ; alors que le texte met en ceuvre une phrase
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(dimension linguistique ou grammaticale), une signification (conventionnelle ou dénotative) et
un hors contexte.

En tenant compte de la logique de Rastier (2005 :33), il faudrait comprendre que nous
avons affaire a deux types de corpus : « un corpus d’étude » et « un sous-corpus de travail ».
Le premier est une délimitation des segments discursifs, précisément les passages du discours
direct et les discours narratoriaux, tandis que le second cible uniquement les micro-passages ou
des items qui sont au cceur méme de notre étude.

Par ailleurs, la stylistique de corpus tient compte des points de vue sous deux aspects :
objectif et subjectif. Ainsi, dira Jaubert (2002 : 5), « I’analyse stylistique proceéde par la
confrontation de deux points de vue sur le corpus : un point de vue objectif (une fois admise,
évidemment, la part axiomatique de la cl6ture de ce corpus), en 1’occurrence le résultat des
dépouillements effectués par 1’ordinateur, livrant des classements du vocabulaire recensé dans
le texte matériel, et un point de vue subjectif, issu de la réception » qui est, en réalité, la phase
de I’analyse et de I’interprétation des faits textuels.

Au sujet de notre réflexion, la stylistique 2 situe notre étude dans deux poles :

— le pdle d’analyse des structures d’écriture ou de la langue dans la composante des
discours directs

— et le pole de lecture, c’est-a-dire I’interprétation, en termes d’enjeux ou de
fonctions de ces discours directs et narratoriaux.

Le choix de cing textes de Maupassant cadre avec la perspective de la stylistique de
corpus : notre objet d’étude s’observe donc dans cet ensemble de textes.

Notre étude se situe ainsi au ceeur de la stylistique 2 qui privilégie non pas le style de
Maupassant, mais celui du corpus construit, car la tache de cette stylistique est de décrire les
pratiques langagiéres des textes littéraires et de les interpréter. Il s’agit précisément « d’établir
[une corrélation] entre faits langagiers microstructuraux et formes sémantiques » (Magri-
Mourgues, 2006 : 3). Nous considérerons par ailleurs qu’il y a une configuration dynamique du
corpus, caractérisée par la représentativité variable du discours représenté choisi et la diversité

des effets sémantiques que les discours directs produisent.

1.2. Les problémes en stylistique de corpus

La stylistique de corpus privilégiée dans cette analyse suscite cependant des problemes.
Le premier écueil qu’elle présente est 1ié aux critéres qui président au choix des textes
devant constituer un corpus d’étude. Piat (2006 :3), I’un des tenants de cette stylistique, pose la

question d’emblée : « pourquoi cette réunion de textes plutdt qu’une autre ? »
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Une premiére réponse, classique, consiste a dire qu’un corpus est 1’objet d’une
construction consciente, réfléchie et intellectuelle. Dans cette logique, précise Piat (2006 : 6),

il peut, soit lui préexister et dans ce cas-1a I’analyse stylistique sera déductive, attachée a repérer les formes

qui valident une hypothése de départ-soit étre constitué a partir d’'un ensemble de textes - de maniére

inductive : des formes langagiéres acquiérent une certaine représentativité et font signe vers un « principe

d’harmonie » [...] régissant I’ensemble du texte ou de I’ceuvre envisagée ». [Cependant], « la dichotomie

n’est sans doute pas tenable, et I’on ne doit céder a I’illusion ni de la déduction, ni de I’induction. Le corpus
pertinent pour 1’analyse stylistique ne peut se construire que dans la complémentarité des deux démarches.

Plus cruciale est la question de la délimitation interne du corpus. Il s’agit de savoir quels
critéres sous-tendent le choix de certains corpus d’un méme auteur et du méme genre littéraire,
ou méme les textes des autres auteurs qui présentent le méme phénomeéne langagier étudié.
Nous en avons tenu compte pour la délimitation de notre corpus.

L’exploration initiale de ces textes nous a permis de noter la prégnance des discours
directs, qui est propre a Maupassant. On pourrait donc postuler I’existence d’un corpus réflexif,
au sens de Mayaffre (2002 : 5). Selon lui, la réflexivité du corpus tient au fait que « ses
constituants (articles de presse, discours politiques, pieces de théatre ; de maniere plus générale,
sous-parties) renvoient les uns aux autres pour former un réseau sémantique performant dans
un tout (le corpus) cohérent et auto-suffisant ». Les discours directs analysés sont considerés
comme une partie du corpus réflexif du phénomene étudie.

Il pourrait aussi étre observé dans les textes de Maupassant et bien d’autres écrivains
francais, francophones, appartenant a des époques différentes : on peut soumettre un grand
nombre de textes divers, littéraires ou non, d’une méme époque pour chercher des constances,
faire des comparaisons, définir les caractéristiques d’une langue a une époque donnée par
rapport a la méme langue et a des époques différentes et par rapport a des langues étrangeres.
Il peut s’agir aussi d’analyser entre elles des ceuvres littéraires contemporaines d’un méme
auteur ou de plusieurs auteurs dans le but de découvrir les fréquences significatives.

Nous posons cependant que les corpus qui entrent dans un réseau sémantique ou un
champ discursif ne peuvent pas avoir une méme configuration, une méme représentation,
encore moins une interprétation identique, puisque les contextes ne sont pas les mémes et les
univers fictifs ne sont pas communs.

De fagon restrictive, notre corpus constitue un échantillon ou un corpus d’étude dont
I’analyse est focalisée sur I’écriture d’un écrivain. Notre étude repose sur un corpus
représentatif des discours directs en général, et ceux des textes de Maupassant en particulier.

Sur le plan opérationnel, nous avons suivi la démarche proposee par Mayaffre (2002 :

6), consistant & mener une « analyse contextualisée ou cotextualisée de chacun des textes [...]
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grace a une navigation interne au corpus et non sur la base de ressources extérieures,
arbitrairement et subitement convoquées ».

Nous examinerons les mécanismes liés aux discours directs dans leur cotexte ou
contexte syntagmatique et discursif. Cette démarche suscite, comme nous le verrons dans la

deuxiéme partie, une démarche analytique appropriée.
1.3. L’approche de la stylistique quantitative

En matiere de style, la recherche d’indicateurs statistiques a été menée par Muller (1969
et 1977), Brunet (1978), Roche (1971), Moniére et Labbé (2002), Moniére (2000) ; d’ou le
modele de la stylistique quantitative encore appelée stylométrie. D’aprés Moniére et Labbé
(2002 : 2),

si I’on définit le style comme une fagon particuliére de dire les choses, la statistique devient un outil efficace

qui permet de mesurer objectivement les différences entre les diverses productions d’un auteur, la base de
comparaison étant alors établie par I’ensemble des corpus traités.

Autrement dit, I’approche de la stylistique quantitative permet d’analyser, de maniére
objective, les traits distinctifs qui caractériseraient un corpus ou le distingueraient des autres. A
cet effet, la stylométrie suit une méthode formelle qui recense objectivement les unités d’un
texte, unités qui varient selon les points de vue linguistique. Avec la stylistique quantitative, il
n’est question ni de grammaire, ni de lexicologie, ni de de sémantique ; il s’agit du relevé des
faits stylistiques par un outil informatique dans le but de rendre compte avec exactitude des
différentes fréquences obtenues.

De¢s lors qu’on a obtenu les données quantitatives, 1’on peut orienter I’étude en fonction
des domaines et des objectifs visés.

D’aprés Roche (1971 : 16 ), les opérations de relevés et de calculs s’appliquent a quatre
phases de I’étude :

— La prise en compte du vocabulaire ou on compte le nombre d’unités dans chaque
phrase en les classant par catégorie ;

— La prise en compte de la complexité syntaxique dans la phrase ou on étudie le
rapport entre le nombre de proposition et le nombre de phrase ;

— La prise en compte des procédés d’expression qui se fait en termes d’unicité, de
variété, d’anomalie des procédés d’expression ;

— La prise en compte des figures de rhétorique.

Apres avoir analysé les données, les résultats peuvent étre présentés sous forme de

transcription dans un tableau destiné a cet effet.

74



Il convient de dire qu’on reléve des lacunes avec cette démarche qui pose le probléme
de la valeur. Pour ce qui est des effets de style sur fond de langue, elle reste tributaire de la
rhétorique et de la grammaire. Moniere et Labbé (2002 :2 ) ont mené quelques expériences sur
les discours de Mitterrand et de Gaulle et ont montré que la stylométrie (stylistique quantitative)
pourrait se développer dans trois directions :

1. Une caractérisation synthétique autour de la notion de « la richesse lexicale ». A ce
niveau, I’auteur peut choisir la diversité ou la simplicité de 1’expression. Pour évaluer
cette richesse, il faut réduire tous les textes comparés a la taille du plus petit et calculer
le nombre de vocable différent qu’ils contiendraient. Son inconvénient réside au niveau
de I’absence d’une norme de référence interdite. Cette méthode est adaptée aux textes
d’une longueur considérable car, elle mélange plusieurs dimensions qu’il faut mesurer
séparément notamment la diversité et la spécialisation du vocabulaire.

2. Une étude détaillée des parties du discours. Ici la normalisation et la lemmatisation d’un
corpus permettent d’associer a chaque forme graphique un lemme comprenant « un mot
vedette » et un code renvoyant a sa catégorie grammaticale. Ce qui permet de
reconstituer la topographie grammaticale d’un auteur et de la comparer a celle des
autres.

3. Lalongueur de la phrase : elle constitue un indice de style d’un auteur. Elle est I’outil
de démonstration contrairement a la phrase courte qui présente une vision fragmentaire.
La stylistique quantitative permet de vérifier, de maniere objective, les faits stylistiques

présents dans un texte. Elle
ne pourra se développer que si ’on met a la disposition des chercheurs des corpus de vastes dimensions
aisement exploitables, ce qui suppose deux opeérations successives : une normalisation soigneuse de la
graphie des mots et une lemmatisation, tout aussi soigneuse, de chacun d’entre eux. A ce prix, la statistique

textuelle pourra renouveler assez profondément aussi bien les études littéraires que I’analyse de la
communication moderne (Moniére et Labbé, 2002 : 9).

1.4. Notre position

En ce qui nous concerne, notre approche quantitative se limitera au repérage des
discours directs dans les cing textes afin de voir leur représentativité par rapport aux autres
discours représentés. Il ne s’agit pas nécessairement de fonder notre analyse sur des statistiques
au sens mathématique. Son but est de construire les faits langagiers, faits appartenant a un méme
auteur et a un méme genre littéraire.

La démarche consiste a prendre en compte les apparitions du fait stylistique considére

et adopter un systeme de comptabilisation ou de calcul pour aboutir a des résultats et des
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pourcentages. Le choix des indices doit se faire a priori en fonction des hypothéses portant sur
la langue ou sur le genre littéraire. De plus, le relevé des caractéristiques doit étre automatique
ou tout au moins suivre une procédure rigoureuse et viser I’exhaustivité, afin que la mesure ne
soit pas dépendante de 1’observateur. Ces mesures doivent étre portées sur plusieurs ceuvres
pour que la comparaison soit établie.

L’efficacité de la stylistique quantitative nécessite 1’'usage des outils automatiques pour
explorer les corpus et donner un apercu sur les faits textuels, ce qui favorise 1’objectivité les
données. Cette analyse automatique peut aider a une compréhension analytique du texte gréace
a la mise en série. Elle est d’un grand apport parce qu’elle permet non seulement de montrer au
chercheur des éléments qu’il n’aurait pas percus manuellement, mais aussi parce que ’outil
informatique procéde a un dépouillement objectif et précis. Son principe est de « renforcer le
degré de probabilité d’un résultat et/ou d’éprouver, en la validant ou en I’invalidant par le
nombre, une intuition » (Guilbert, 2014 : 9).

L’approche quantitative s’intéresse a 1’analyse des données textuelles. Elle peut se
caractériser par des calculs statistiques. Elle accorde une priorité au texte qui est bien outillé
dans le logiciel pour interpréter les unités sélectionnées par des calculs. Il s’agit d’un outil qui
procede par des décomptes systématiques des (co)occurrences. Cette démarche nous a permis
de scruter les phénomenes linguistiques présents dans les discours directs.

Cependant, si nous utilisons une démarche quantitative cohérente, il ne s’agit pas d’une
exploration statistique a strictement parler : le logiciel nous permet de faire des comptages des
discours directs et non des statistiques, ce qui nécessiterait un appareillage et des points de

comparaison d’une tout autre dimension.

2. Intérét de I’exploitation de la démarche quantitative et qualitative

Se limiter a I’approche quantitative nous aurait amenée a ne considérer que les données
statistiques. Or il s’avére qu’un phénomene peu prégnant dans une structure peut étre chargé
d’une significativité pertinente. La quantification devrait étre éclairée par une analyse
qualitative qui procéde a I’interprétation des résultats obtenus en revenant au texte et au
contexte. Les approches quantitatives et qualitatives devraient étre complémentaires car, si
I’analyse automatique permet de quantifier les données, I’interprétation des effets produits par
les formes nécessite une prise en compte de leur contexte d’occurrences. C’est pourquoi, pour
Guilbert (2014 : 9), « les approches quantitatives sont trés souvent et trés heureusement,
accompagnées d’une approche qualitative qui interpréte les résultats obtenus en revenant au

texte et au contexte d’énonciation ».
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En conclusion, les démarches quantitatives ne sont pertinentes que si elles mettent en
jeu I’application des critéres simples, ponctuels, trés précis et aussi objectifs que possible. Apres
avoir quantifié, il faut absolument procéder a une approche qualitative trés précise.

Comme le stipule la démarche de la stylistique quantitative présentée supra, nous avons
soumis notre corpus a un traitement informatique, pour repérer les discours directs et les
segments introducteurs. Notre démarche est donc en droite ligne avec celle que propose
Mayaffre (2002 : 4). Il pense qu’une stylistique qui étudie le style d’un corpus doit reposer sur
« un protocole méthodologique-une procédure intellectuelle et des procédés techniques
explicites pour traiter un corpus ».

Nous avons Vvisé une exploitation des textes de Maupassant d’ordre textométrique qu’il

convient de présenter.

3. Traitement des données : une exploitation textométrique

Les développements de la technologie donnent les outils efficaces aux chercheurs pour

travailler sur les textes de divers ordres. C’est dans ce cadre que s’est développée la textométrie.

3.1. La textométrie

Encore appelée logométrie, la textométrie est une approche d’analyse centrée sur le
texte. Comme le précise Pincemin (2011 : 259-260), elle « a pu étre mobilisée par diverses
sciences humaines (histoire, littérature, sciences politiques...). Elle permet d’obtenir les
statistiques, les cooccurrences d’une forme, les éléments répétés dans un texte et les
concordances. » La textométrie nécessite, pour étre efficace, une démarche construite. En effet,
le chercheur opere des choix selon les objectifs de son étude et les données textuelles qu’il
recherche. Cette approche a présenté plusieurs intéréts dans notre étude.

La logométrie logicielle favorise une gestion quantitative et qualitative des données,
dans une perspective de la sémantique interprétative (Rastier). Apres avoir procedé a
I’identification systématique du phénomene, 1’on peut faire un tri et ne retenir que des
occurrences significatives en vue d’une analyse et d’une interprétation fines. Dans cette optique,

les mesures textométriques (fréquence en scores statistiques) sont utilisées pour le classement qu’elles
induisent, dit « tri hiérarchique ». La pratique textométrique consiste alors a travailler sur des zones de la

liste triée (notamment les extrémes), et ¢’est un examen qualitatif (avec retour au texte, etc.) qui détermine
I’interprétation (Pincemin, 2011 : 265).
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Nous avons appliqué cette procédure aux textes d’étude. Aprés avoir repéré les énoncés
de discours direct et les discours narratoriaux (démarche quantitative), nous avons retenu
certaines formes pour en faire une analyse qualitative fondée sur leur fonctionnement.

Par ailleurs, la textométrie permet de mettre en relief les régularités dans un texte que
I’exploitation manuelle ne permet guere. Le traitement manuel est limité parce qu’il aide a
repérer quelques éléments textuels : il ne donne pas I’opportunité au chercheur de voir comment
se déploie le phénomene dans le texte. L’usage du logiciel Antconc (voir point suivant) a permis
de recenser tous les discours directs et les segments introducteurs, afin de cerner leur
représentativité dans les cing textes de Maupassant.

Le troisiéme avantage de la textométrie logicielle est 1’analyse du phénoméne en
contexte. L’établissement des concordances situe la forme ou I’indice textuel dans son contexte
syntagmatique. On peut alors voir comment il est agencé avec les autres éléments antéposés ou
postposés et surtout cerner les rapports qu’il entretient avec ces éléments. Dans ce sens,

la co(n)textualisation des unités traitées ne devenait alors un élément majeur puisqu’il ne saurait y avoir de

réflexion linguistique accomplie sur le vocabulaire (et par-dela sur les textes) sans I’étude étroite des usages,
c’est-a-dire des co(n)textes d’utilisation. (Mayaffre, 2008 : 54).

La contextualisation des formes analysées a été favorisée par 1’établissement des
concordances. Grace au motif linguistique (Pincemin, 2012 : 20) choisi, notamment les deux
points, nous avons repéré tous les discours directs dans les textes d’étude. Les concordances
élaborées par le logiciel affichent le contexte syntaxique un peu plus large, favorisant ainsi
I’analyse contextuelle des éléments ciblés. Mais il arrive que ce contexte syntagmatique ne soit
pas cohérent. Dans ces conditions, la démarche qualitative trouve toute sa pertinence. Elle
amene le chercheur a rentrer dans le texte pour mieux délimiter un contexte élargi et cohérent
devant faciliter une meilleure analyse du phénoméne. Mayaffre (2008 : 54) pense que la
contextualisation exige de 1’analyste « deux modes de fonctionnalités classiques des logiciels
d’analyse des données textuelles : le retour au texte et le développement d’une statistique
contextualisante, syntagmatique ou co-occurrencielle »'°. L’identification et le comptage
automatiques des données d’analyse a été favorise par deux logiciels : Antcon.3.2.4 et Microsoft
Office.

19 Toutefois, I’approche textométrique ne manque pas de critique, notamment la trop grande considération des
données statistiques ou de la démarche quantitative. Pincemin (2011 : 261), qui développe cette approche, écrit :
« On répond ici aux limites communément reprochées a I’approche textométrique quand elle est mal connue : la
modélisation du texte s’apparente a un sac de mots en chaines de caractéres, la négligence des basses fréquences
alors qu’il peut s’agir de singularités hautement significatives, et plus généralement 1’inadéquation d’un traitement
quantitatif a un objet et une problématique de nature qualitative ». Pourtant, a la suite de Rastier (2005), elle (2008 :
266) ajoute que « les techniques statistiques permettent [...] de capter des régularités significatives bien
qu’imperceptibles pour une lecture non outillée. La textométrie ferait donc partie des techniques capables de
plonger dans des dimensions profondes du matériau textuel.
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3.2. Présentation du logiciel Antcon.3.2.4ww

Afin de procéder a I’identification des discours directs dans les cing textes choisis, nous
nous sommes confrontée au probleme de méthode. Le repérage manuel ne pouvait pas nous
permettre d’obtenir les données d’analyse. Il a fallu avoir recours a un outil informatique pour
le faire, précisément le logiciel Antconc, version 3.2.4w (Windows) 2011, mis sur pied par

Laurence Anthony. La figure suivante présente cet outil informatique

£ Antconc 3.2.4w (Windows) 2011 L o[]S
‘ File Global Settings Tool Preferences About ‘
Corpus Files Concordance I Concordance Plot | File View I Clusters | Collocates | Word List l Keyword List l
fablesl.txt
Hit KAIC File d
R S KT 3 | K 12
Search Term [v Words [~ Case | Regex Concordance Hits Search Window Size
‘ Ea'vancedr 0 50 il
TotalNo. 1 [
Start Stop Sort —
‘—H—-~—~‘~ = Save Window
Files Processed Kwic Sort <
‘_Regﬁr [V Level1 |1R 33 [V Level 2 IZR HC vV Level3 |3R 3: Ext

Figure 1 : apercu du logiciel Antconc 3.2.4.

3.2.1. Apport du logiciel Antconc

Le logiciel Antconc 3.2.4 est un outil efficace pour le repérage automatique d’une forme
graphique dans un texte. Son exploitation nécessite certains préalables. L’on doit disposer d’un
texte en version Word. Cette version doit étre convertie en « Texte brut ». Etant donné que nous
possédions des versions papier de ces textes de Maupassant, il était difficile de les saisir afin
d’obtenir les versions Word. Nous avons donc exploité les versions Word disponibles sur

Internet pour contourner cet écueil.
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Le logiciel Antconc nous a été d’un apport nécessaire. Il a permis de repérer les données
dans leur micro-contexte syntagmatique. Par ailleurs, il a facilité la quantification des indices
textuels. La nécessité des outils informatiques dans 1’exploitation automatique des données
textuelles est soulignée par Willems (1998 : 84) en ces termes : « I’utilisation des données
langagiéres [...] permet d’introduire [...] dans la description quelques dimensions nouvelles :
la dimension statistique, la variation et la dimension co(n) textuelle ». Le dépouillement manuel
des textes ne peut pas permettre d’¢élaborer facilement les données statistiques : d’ou la nécessité
d’utiliser un logiciel qui va faciliter le repérage et le décompte d’une part, I’identification
automatique de certains faits langagiers dans un texte.

Le logiciel propose, comme on peut le voir, plusieurs onglets : « Concordance »,
« Concordances Plot », « File View », « Clusters », « Collocates », « Word List » et « Keyword
List ». L onglet « concordance » permet d’obtenir un fichier contenant une forme ciblée (mots,
expression ou signe de ponctuation). L’onglet « concordance Plot » sert a avoir la distribution
de la forme. La rubrique « Concordance Hits » donne le nombre d’occurrences dans un texte.
« File View » affiche un contexte élargi dans lequel se trouve une forme. L’onglet « Clusters »
favorise le repérage d’un agrégat de motS comportant un mot pivot. L’outil « collocates »
produit un ensemble de cooccurrences de mots avec les fréquences. Avec « Word list », on a la
liste des mots classes par ordre alphabétique. Parmi tous ces outils, nous en avons exploité un
seul : « Concordance » qui nous a permis de repérer automatiquement les formes recherchées
dans les cinq textes de Maupassant. L’outil informatique a été nécessaire pour 1’analyse
quantitative des données textuelles. Il a favorisé 1I’obtention des fréquences des discours directs
dans les textes d’étude. Tout comme d’autres logiciels, a I’instar du logiciel TXM, il est efficace
pour effectuer des analyses précises de la structuration des discours directs, notamment leur

enchassement et leur représentativité.

3.2.2. Inconvénients de I’outil informatique utilisé

Malgre D’efficacité du logiciel exploité, nous avons rencontré quelques problémes.
Antconc ne produit pas des enonces sémantiquement complets. Méme si I’on délimite le
nombre de mots a droite et a gauche, 1’on ne peut pas facilement obtenir une phrase complete
dotée d’un sens. Or la démarche qualitative exige d’analyser la valeur d’un élément situé¢ dans
un contexte syntagmatique cohérent. Cette limite nous a amenée a avoir recours aux textes
imprimés. Nous les avons utilisés pour sélectionner certains énoncés-modeles a analyser
qualitativement. Par ailleurs, le logiciel change la pagination de la version imprimée du texte.

Un lecteur qui voudrait verifier certains phénomeénes dans le texte ne pourra pas le faire. Cette
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difficulté a nécessité 1’exploitation de deux supports de texte : la version imprimée et la version
Word numérique. Ce qui nous a permis de procéder au repérage et au comptage des différentes
positions des segments introducteurs des discours directs.

L’autre probléme est celui du repérage exact du phénomeéne textuel recherché. Méme
si le logiciel génére automatiquement des données, il arrive que certaines formes soient
symétriques alors que leur valeur, leur nature et méme leur sens sont différents. Il a fallu
verifier manuellement toutes les formes générées pour éliminer celles qui ne sont pas
pertinentes pour notre recherche.

Par ailleurs, les fichiers générés sont en « document texte » et non en « document
word », ce qui ne facilite par son exploitation avec le format word. Néanmoins, on peut le

transformer en PDF ou I’imprimer tel quel.
3.2.3. Mode d’extraction du corpus

Il importe de préciser que c’est a partir des cinq textes de Maupassant que nous avons
constitué le corpus de notre étude. Pour en extraire les discours directs, nous avons mis en place
une stratégie qui nous a semblé efficace. Il s’est agi de détecter automatiquement tous les
discours et les pensees rapportés au style direct. Pour parvenir a le faire, nous avons exploité
un signe de ponctuation, notamment les deux points?® qui constituent le principal marqueur
syntaxique de ce discours. Avec ’onglet « Concordance », il a suffi qu’on recherche les
différents contextes syntagmatiques dans lesquels les deux points apparaissent. C’est ce

qu’illustre la figure suivante :

File  Glohal Settings  Tool Preferences  About

Corpus Files r | e Plot | File View | Clusters | Collocates | Word List | Keyword List |
Bel-ami. txt

Hit KWIC File )

Bel-ami_txt
Bel-ami_txt
e [|Bel-ami_tut
im [|Bel-ami. txut
Bel-zmi.txt
e bid |[Bel-ami.txt

2 [|Bel-ami. txt

o ||Bel-ami. cxt
Bel-ami.ctxt
iz (|Bel-ami.cxt
! c|Bel-ami txc
Bel-ami.ctxt
& fai(Bel-ami.txc
faim, |([Bel-ami txt

a3 (|Bel-ami ot
etit, [Bel-ami_txs
Bel-ami_txt
7 (|Bel-ami_tut
Bel-ami_txt
om (|Bel-ami  tat
ra [|Bel-ami_ txt
re (|Bel-ami  tat
er (|Bel-ami. txut
Bel-zmi.txt

riz : ¢ Deux bocks ! » et il avala |Bel-ami.txt

>

2011 faut dire gue Iidenfificafion du discours direct par_ Jes, deux points est une tradition séculaire : ce qui apparé t
dans la réflexion de Marmontel, reprise parmRosier (26083 12) : « C’est un genre universel et fondé en raison, de

Totalllo. 1 1 = , . . . .
mettre les deux points aprés qu’on a annoncé un discours direct et que I’on va rapporter, soit qu’on le cite gomme

Files Processed, . wi o o 5 A - - A
ay%e?ﬁiﬁlﬁﬁl lfivé?;lﬂlfws:é)llvtﬂ!gﬁlg [propose comme pouvant gtre dit ou par un autre ou par soi-méme ». Lesgeux

points permettent ainsi d’éviter des constructions paratactiques des propositions dont 1’une annonce le discours

19:57

a |m [ )
B8R0 e
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Figure 2- Un exemple de concordance

La colonne des numéros indique le nombre d’occurrences de 1’élément recherché.
L’indicateur syntaxique ciblé (deux points) est mis en exergue. Il est au milieu d’un contexte
syntaxique a gauche et a droite. La fréquence totale d’apparition de cet élément est indiquée en
bas de « Concordance Hits ».

Aprés avoir obtenu les différentes concordances, nous avons procédé au tri afin
d’éliminer les occurrences de deux points qui n’annoncent pas le discours direct, puisque
syntaxiquement, ils peuvent introduire une énumeération, une explication, un détail, etc. Ce tri
a été fait manuellement en supprimant les occurrences de deux points non pertinentes. La
suppression a entrainé le comptage manuel des lignes qui contiennent les discours directs.
Toutefois, I’extraction automatique des discours citants a partir du marquage des discours
directs ne pouvait pas se faire exclusivement par le logiciel, puisque certains discours
narratoriaux sont aussi bien en position initiale précédés de deux points, en position incise (a
I’intérieure du discours direct) et en position finale (fin du discours direct). Pour une
exploitation efficace dans notre travail, nous avons copié et collé les fichiers « document texte »
sur le format Word. L’inconvénient de cette copie est que 1’alignement et la disposition des

mots changent, comme on peut le voir dans des concordances en annexe (volume 2).
3.3. Apport du logiciel Microsoft Office

Le repérage automatique des incises introductrices des discours directs s’est trouvé
impossible avec Antconc. Pour pallier cette difficulté, nous avons utilisé les versions Word des
cing textes et procédé a une lecture manuelle. La démarche a consisté a relire tous les cing
textes pour repérer les cas des segments introducteurs des discours directs en incise et selon les
positions. Pour un repérage automatique et exact des incises en fonction des différentes
positions, nous avons adopté un code indiqué entre parenthéses dans le texte : (INC. Int?.) et
(INC. Fin?2)). Une fois cette identification manuelle faite, le repérage automatique a été facile.

2L Incise en position interne (dans le discours direct)
22 Incise en position finale (aprés le discours direct)
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Conclusion chapitre 4, Partie |

La présentation des principes méthodologiques a été le principal objectif dans ce
chapitre. Nous y avons exposé le processus de la description du texte littéraire, tel qu’inauguré
par la stylistique moderne, ce qui nous a permis de choisir une orientation de 1’analyse
stylistique : la stylistique 2 qui privilégie, non pas le style d’un écrivain, un genre littéraire ou
une épogue, mais davantage 1’écriture ou le style d’un corpus. Cette stylistique 2 est propice a
notre analyse car elle considére d’abord les procédés d’écriture internes a la langue, avant
d’aborder les aspects externes dans une logique de réflexivité textuelle. De méme, son
fondement théorique est le corpus et 1I’objet vis¢ est le style de ce corpus et non celui de I’auteur.
Par la suite, nous avons souligné la portée de la double démarche quantitative et qualitative,
avant d’expliquer le modele d’exploration des textes de Maupassant dans I’optique de

constituer le corpus d’étude. Nous avons alors insisté sur ses avantages et ses inconvénients.
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Conclusion de la Partie |

Cette partie préliminaire a porté sur les fondements de notre étude. Elle nous a permis
d’atteindre quatre principaux objectifs liés a notre travail. Afin de mettre en exergue
I’originalité de la thése, nous avons procédé a la présentation des travaux sur les textes de
Maupassant. Cette présentation a favorisé 1’identification de quelques orientations adoptées par
nos prédecesseurs. Ont été présentées les approches littéraires et les analyses linguistiques dont
I’objectif est de proposer les grilles de lecture de I’esthétique littéraire de Maupassant.

Le premier chapitre a donc été le lieu de mettre en évidence la particularité de notre étude
qui vise a poser une autre grille de lecture de cing romans de Maupassant, adossée a une
problématique et aux outils d’analyses différents qui avaient été effectuées auparavant.

Afin de poser les jalons de notre étude, les principes théoriques ont été présentés,
notamment le dialogisme. Nous sommes partie des principes fondateurs de Bakhtine avant de
considérer les analyses de Bres contigués, a savoir les dialogismes interdiscursif, intradiscursif
et interlocutif. La prise en compte des principes dialogiques visait a mieux asseoir la théorie de
I’hétérogénéité d’Authier-Revuz qui est centrale dans cette étude et proche du dialogisme
interlocutif de Bres, a cause du principe de I’interlocution. Nous avons posé que les discours
directs qui abondent dans les textes de Mauppassant sont une forme de structure dialogale
qu’impose le genre romanesque. Ces discours directs pourraient s’assimiler aux dialogues de
théatre. Cependant la théorie de I’hétérogénéité a été présentée dans tous ses contours, afin de
voir ’orientation conceptuelle qui va rendre compte de notre objet d’étude. Nous avons ainsi
opté pour I’hétérogénéité montrée dont la manifestation est le discours direct, qui,
contrairement aux dialogues de théatre, est introduit par un segment narratif. A coté des
principes de 1’hétérogénéité, nous avons convoqué I’approche de la variation sociologique du
langage dans le texte littéraire, précisément les orientations de Sillam et de Durrer qui vont
alimenter nos analyses linguistiques dans la troisieme partie de ce travail.

Avant d’aborder les outils d’analyses (cadre méthodologique), nous avons procédé a la

circonscription de notre objet d’étude : le discours rapporté. Nous avons ainsi passé en revue
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les différentes formes de discours rapportés, en insistant sur leur appréhension, leur
comportement morphosyntaxique et les critéres sémantiques qui les régissent. Ultimement,
nous avons présenté quantitativement 1’objet d’étude, c’est-a-dire les discours directs dans les
cing textes de Maupassant, non sans insister sur le choix de ce type de discours qui manifeste
I’hétérogénéité.

La derniere articulation de cette premiére partie a porté sur les outils méthodologiques.
Nous sommes partie des considérations générales du corpus dans le champ stylistique pour
finalement mettre en exergue notre démarche : la stylistique quantitative impliquant tout de
méme les analyses qualitatives. La démarche textométrique nous a amenée a travailler avec un
outil informatique. Nous avons alors exploité le logiciel Antconc.3.2.4w dont le principal

service a été la détection automatique des discours directs dans les cing textes explorés.
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DEUXIEME PARTIE :
ANALYSE DU CORPUS : LE CAS MAJEUR DU DISCOURS DIRECT




Introduction de la Partie |1

La partie précédente a été consacrée a la présentation des fondements de notre étude.
Cette deuxieme partie constitue une section centrale de la thése puisqu’elle recouvre les
analyses du corpus des discours représentés, dont nous avons retenu principalement le systéme
des discours directs. Nous nous en expliquerons a nouveau.
Nous parlons de « systeme » a propos des DD en considérant qu’ils se composent, de segments
introducteurs et des discours directs proprement dits, ce qui nous aménera a poser les questions
suivantes :
- Quel est le systéme d’articulation des discours citants aux discours cités ?
- Quelles sont les catégories verbales introductrices des discours directs ?
- Comment sont délimités les discours directs et quelles en sont les configurations
modales ?
Cette partie est constituée de trois chapitres.
Le chapitre 5 examine le segment introducteur du discours direct en termes de
typologies des éléments et de leur position par rapport au discours direct.
Le chapitre 6 est centré exclusivement sur le verbe introducteur dans I’optique de cerner
son fonctionnement syntaxique et sémantique.
Le chapitre 7 qui est le point d’orgue de cette partie traite du fonctionnement des bornes

typographiques des discours directs et leurs catégories modales.
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CHAPITRE 5

LES SEGMENTS INTRODUCTEURS DU DISCOURS DIRECT : TYPES
ET STRUCTURES

Introduction du chapitre 5, Partie 11

Les discours directs ne constituent pas les seuls discours représentés dans la trame
narrative. Authier-Revuz (2004) a démontré que la représentation des discours autres (RDA)
va au-dela des classifications admises. Outre les DD et indirect libre, sont aussi pris en compte,
les éléments de modalisation du dire second et les éléments de la modalisation autonymique
avec, dans ce dernier cas, la monstration des mots de 1’autre. Cependant nous avons privilégié
dans notre analyse les discours directs pour plusieurs raisons dont deux principales :

D’abord, leur identification est relativement aisée avec 1’outil informatique que nous
avons utilisé, pour les raisons que nous avons exposées au chapitre 4.

Mais surtout, ils sont quantitativement plus nombreux que les autres types de discours
représentés : cette forte représentativité est pour nous un trait pertinent car 1’étude des DD peut
donner lieu a des conclusions intéressantes sur 1’esthétique romanesque de Maupassant.

Trois questions fondent la réflexion dans ce chapitre : comment définir et catégoriser
les segments introducteurs ? Quelles positions occupent ces segments narratoriaux dans les
textes de Maupassant ? Comment sont structurés syntaxiquement ces segments ? C’est a ces
questions que nous nous efforcerons de répondre. Sur le plan méthodologique, nous mettrons a
contribution I’approche quantitative et qualitative qui permettra de voir la distribution et la

représentativité des discours citants.



1. Le segment introducteur : définition

L’¢tude des discours directs nécessite la prise en compte des segments introducteurs
dans la mesure ou ils ne sont pas une entité énonciative ou linguistique isolée. lls se greffent
sur le discours citant, considéré comme une scéne primaire dans 1’énonciation romanesque.

La « scéne primaire » est appréhendée ici, non pas au sens de Genette?®, mais comme
un niveau énonciatif 1 dont le role est de favoriser 1’introduction des discours directs dans la
trame narrative. Ce niveau énonciatif 1 entraine donc un niveau énonciatif 2 qui est une
réactualisation fictive des propos tenus antérieurement par un personnage.

Pour Boré et Malrieu (2016 : 6), ce premier niveau énonciatif renvoie au discours
narratorial, ¢’est-a-dire un

discours enchassant, relevant le plus souvent du narrateur principal. Ce dernier peut introduire le DD sur
différentes dimensions de description : référence des interlocuteurs, soit dans le contexte gauche, soit dans

Iincise elle-méme ; mais aussi modalité d’énonciation du dire représenté, modes d’expressivité
émotionnelle du dire ou commentaires explicatifs du contenu de la parole rapportée.

Le discours direct est ainsi un événement énonciatif dont I’existence est tributaire d’un
discours narratorial (énoncé citant).
Le segment introducteur est en effet un énonceé actualisé par un narrateur ; il s’agit d’un élément
du discours narratorial qui occupe une position particuliere dans 1’énoncé.

Selon Sarfati (1997 : 59), avec ce mode d’énoncé introducteur, « le locuteur principal
donne la parole a un autre locuteur qui est cependant absent [...] Le discours ainsi restitué¢
résulte de I’inscription d’un énoncé a ’intérieur d’un autre énoncé ». Par ailleurs, le discours
direct introduit est nettement détaché et distinct de I’énoncé citant grace a une typographie et
une syntaxe spécifiques.

Boré et Malrieu (2016 : 7-8) donnent ainsi les traits généraux des segments introducteurs

[le segment introducteur] nomme le locuteur et éventuellement 1’allocutaire du DD qui va suivre, et peut
caractériser 1’acte de parole sur différentes dimensions. Ce segment introducteur comporte souvent mais
pas nécessairement un verbe de parole ou de gestualité, doit comporter un actant/+humain/nominal ou
anaphorique, et se termine par les deux points marqueurs de frontiere entre les deux discours.

Si la ponctuation introductive du DD est tres fluctuante pour les Contes du XVIleme
siecle comme le montrent les auteures dans leur article, les traits généraux déterminés ci-dessus

se vérifient-ils chez Maupassant, et dans quelle proportion ? Seule une typologie attentive des

23 Chez Genette (Figures I11), la notion de « scéne » renvoie plutdt au principe de la dramatisation dans le
roman. Ce principe se manifeste par les dialogues.
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segments introducteurs, puis des discours directs, permettra de nous éclairer. Nous verrons plus

loin au chapitre 7 I’importance de la ponctuation comme indicateur de discours direct.

1.1. Typologies des segments introducteurs

On a tendance a considérer qu’un énoncé se présente toujours comme une séquence
homogene, émise par un énonciateur dans le cadre d’une situation de communication
specifique. Pourtant, selon Authier-Revuz (1982 : 114) qui reprend Bakhtine et Volochinov
(1929) dans le chapitre sur les discours rapportés extrait de Le Marxisme et la philosophie du
langage, un discours rapporté est « un discours dans le discours, et en méme temps discours sur
le discours, au niveau de la relation entre deux énonciations dont 1’'une est dépendante de
I’autre ».

Avec le discours direct, il y a une mise en relation de deux événements énonciatifs : le
discours citant et le discours cité. L’énonciation citée étant I’objet de I’énonciation citante, le
narrateur, responsable énonciatif du discours citant, annonce le discours cité.

A Décrit, les discours directs sont délimités syntaxiquement afin que leurs destinataires
les distinguent dans le processus de décodage des messages : nous venons de voir qu’ils sont
généralement introduits par des segments introducteurs qui signalent leur présence. La position
de ces segments varie dans I’axe syntagmatique. C’est pourquoi Authier-Revuz (1998 : 677)
dit qu” « un discours direct [peut] étre [représenté] par des formules explicites, soit
introductives-soit incises ; ces dernicres, qui offrent certaines particularités syntaxiques |[...]
sont placées ou bien a I’intérieur du discours [...] ou bien immédiatement a la suite de ceux-
Ci ».

On distingue, dés lors, le segment introducteur fixe, qui est antéposé au discours direct,
de I’incise qui peut étre postposée ou insérée dans le discours direct. Le narrateur qui actualise

le discours direct alterne ces différentes positions des segments introducteurs du discours direct.
1.1.1. Le segment introducteur fixe

L’antéposition par un segment introducteur fixe constitue 1’une des positions qu’occupent
les segments introducteurs du discours direct. Le segment qui introduit le discours direct occupe
alors une position gauche. Selon Boré et Malrieu (2016), il s’agit d’un introducteur fixe
« contexte gauche » antéposé aux propos et pensées rapportés. Cette position permet de
distinguer le discours du narrateur de celui du personnage dont les propos sont représentés. Les

énonceés suivants du corpus illustrent cette position syntaxique :

(1) I conclut : « Décidément, je suis dans un dréle d’état. » (F.C.M., 1983 : 55).
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(2) Tout a coup elle lui déclara : « C’est vraiment fort agréable de causer avec vous,

Monsieur. On m’avait prévenue d’ailleurs. » (N.C., 1993 : 61).

(3) Pierre ricana : « Il n’est pas encore une heure. Vrai, ¢a n’était point la peine de

me faire manger une cotelette froide. » (P.J., 1968 : 82).

(4) La mére répondit : « Qu’a-t-il besoin de tant de savoir. Nous en ferons un homme
des champs, un gentilhomme campagnard. Il cultivera ses terres, comme font
beaucoup de nobles. Il vivra et vieillira heureux dans cette maison ot nous aurons
vécu. Avant lui, ou nous mourrons. Que peut-on demander de plus ? » (U.V.,
2005 : 217-218).

(5) La premiere personne qu'’il rencontra fut Saint-Potin qui, lui serrant la main
avec énergie de complice, demanda : « Vous avez lu ma conversation avec le
Chinois et avec I’Hindou. Est-ce assez drole ? Ca a amuseé tout Paris. Et je n’ai

pas vu seulement le bout de leur nez. » (B.A., 1995 : 168).

Les cinqg énoncés présentent des segments introducteurs antéposés qui signalent que I’énoncé
qui va suivre n’est pas produit par le narrateur. Le but du narrateur est d’attirer 1’attention du lecteur
des I’entame du discours pour que ce dernier ne puisse pas lui attribuer un énoncé dont il n’est pas
responsable. C’est ce role que semblent jouer les verbes conclut, déclara, ricana, répondit et
demanda.

En (1) et (2), les segments introducteurs il conclut et tout a coup elle lui déclara sont
antéposés au discours direct. Dans cette structure syntaxique, ils ne peuvent pas étre déplacés, sauf
a changer la place des éléments, notamment le sujet. Si 1’on les place a la fin des énoncés cités, on
obtient des incises.

(1’) « Décidément, je suis dans un drole d’état », conclut-il. (F.C.M., 1983 : 55).
(2°) « C’est vraiment fort agréable de causer avec vous, Monsieur. On m’avait

prévenue d’ailleurs », lui déclara-t-elle. (N.C., 1993 : 61).

1.1.2. L’incise

Outre les segments antéposés, le narrateur peut aussi placer le segment introducteur du

discours direct en incise.
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1.1.2.1. Définition et typologies positionnelles de P’incise

Plusieurs chercheurs se sont intéressés au fonctionnement des incises en rapport avec les
discours directs. C’est ainsi que I’on peut citer les analyses de De Cornulier (1978), Blanche-
Benveniste (1989), Bonami et Godard (2007 et 2008). Danlos et al. (2010), Beyssade (2012),
etc.

De Cornulier (1978) est le premier a avoir abordé en détail la problématique des incises.
La plupart des travaux qui 1’ont suivi s’inscrivent dans une logique de complémentarité
analytique. Pour I’auteur, I’incise est prise comme un segment introducteur des discours directs.

Il considére ainsi :

les expressions du type de celles qui suivent la citation dans « oui, (dit-il+ fit-elle+ soupira-t-elle +
I’encouragea-t-elle) », situées a I’intérieur ou a la fin, mais non pas au début de la base [...] et présentant
un sujet, clitique ou non, inversé sans valeur modale marquée (ni impérative, ni exclamative, ni
interrogative) (De Cornulier, 1978 : 53).

L’incise permet alors de rapporter les paroles ou les pensées postposées ou intégrées dans
une proposition principale sans coordonnant, ni subordonnant. Nous étudierons dans le cadre
de cette analyse I’insertion d’une proposition dite incise qui se trouve a I’intérieur du discours

direct?® et de I’incise qui se trouve postposée au discours direct.
1.1.2.1.1. L’incise intégrée dans le discours direct

L’incise intégrée dans le discours direct est un segment introducteur qui se trouve a
I’intérieur du discours représenté.

De Cornulier (1978) présente trois caractéristiques de 1’incise intégrée dans le discours
directs : les criteres syntaxiques, sémantiques et lexico-verbaux.

Selon lui, sur le plan syntaxique, I’incise constitue une proposition qui est précédée et
suivie d’une coupure (pause, ponctuation). Par ailleurs, elle est mobile dans la phrase. Sa
spécificité est qu’elle ne peut étre en position initiale. L une de ses particularités syntaxiques
est que le sujet du verbe est toujours inversé. Les enonces suivants illustrent son fonctionnement

syntaxique :

(6) « Eh bien, les enfants, dit-il, si nous revenions un peu ?» (P.J., 1968 : 37).

24 Dans cette étude, nous écartons 1’incidente d’Arrivé et al., repris par Beyssade (2012 : 115) qui I’assimilent &
I’incise en la définissant comme « tout élément, du mot a la proposition, qui s’insére a ’intérieur d’une phrase
sans terme de liaison. » L’incise se distingue de 1’incidente, présente par exemple dans : «Il est temps, nous le
savons, d’en finir avec la violence. »
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(7) « M. Walter m’a donné rendez-vous a trois heures, dit-il. En tout cas, voyez si

mon ami M. Forestier n’est pas ici. » (B.A., 1995 : 53).

(8) « Ah, Mariolle, s’écria Lamarthe, d’ou sortez-vous donc, mon cher ? On vous
croyait mort. » (N.C., 1993 : 140).

(9) « Je me sens mal, dit-elle, nous allons prendre un fiacre, mon enfant. » (F.C.M.,
1983 : 225).
(10) « J7ai été bien aise, dit-il, de vous annoncer moi-méme la chose. Ca fait toujours

plaisir d’apporter une bonne nouvelle. » (P.J., 1968 : 55).

L’incise peut cependant étre a la fin d’une phrase : ¢’est le cas de (7) : dit-il.

Dans les autres cas, placée dans une phrase émise par un personnage, elle est encadrée
par deux virgules.

L’on peut opérer des manipulations syntaxiques, notamment le test de déplacement des
propositions incises. Bien entendu, 1’antéposition de ces segments introducteurs des discours
directs transformerait ces incises en segments antéposés fixes, entrainant des modifications

syntaxiques.

(6”) 11 dit : « Eh bien, les enfants [...] si nous revenions un peu ?» (P.J., 1968 : 37).

(77) 11 dit : « M. Walter m’a donné rendez-vous a trois heures [...]. En tout cas, voyez
si mon ami M. Forestier n’est pas ici. » (B.A., 1995 : 53).

(8’) Lamarthe s’écria : « Ah, Mariolle [...] d’ou sortez-vous donc, mon cher ? On
vous croyait mort. » (N.C., 1993 : 140).

(9°) Elle dit : « Je me sens mal [...] nous allons prendre un fiacre, mon enfant. »
(F.C.M., 1983 : 225).

(10%) 11 dit : « J’ai été bien aise [...] de vous annoncer moi-méme la chose. Ca fait

toujours plaisir d’apporter une bonne nouvelle. » (P.J., 1968 : 55).

En revanche, le test de déplacement de ce segment introducteur aprés le discours direct

est possible sans modification de la structure de I’incise :

(6>’) « Eh bien, les enfants [...] si nous revenions un peu ?», dit-il. (P.J., 1968 : 37).

(7””) « M. Walter m’a donné rendez-vous a trois heures [...]. En tout cas, voyez si
mon ami M. Forestier n’est pas ici », dit-il. (B.A., 1995 : 53).

(8°’) « Ah, Mariolle [...] d’ou sortez-vous donc, mon cher ? On vous croyait mort »,
s écria Lamarthe. (N.C., 1993 : 140).
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(9°’) « Je me sens mal [...] nous allons prendre un fiacre, mon enfant », dit-elle.
(F.C.M., 1983 : 225).
(10”*) « I’ai été bien aise [...] de vous annoncer moi-méme la chose. Ca fait toujours

plaisir d’apporter une bonne nouvelle », dit-il. (P.J., 1968 : 55).

Au point de vue sémantique, le sens de I’incise est incomplet : elle n’a de sens que

complétée par le discours direct. Les exemples suivants illustrent ce critere sémantique :

(11) « Si nous allions chez toi, dit-elle, je voudrais bien me reposer. » (P.J., 1968 :
230).

(12) Mon Dieu ! murmura la Comtesse, pourvu que ce ne soit pas une mauvaise
nouvelle. (F.C.M., 1983 : 161).

(13) « Allez, dit Mme de Burne : moi, je fais un tour dans un jardin. » (N.C., 1993 :
104).

(14) « Allons, il faut nous lever, dit-il, nous serions ridicules en restant tard au lit. »
(U.V., 2005 : 72).

La suppression des discours directs permet de voir que les incises sont liées aux énoncés

cités.

(11°) «... dit-elle... » (P.J., 1968 : 230).

(12°) ...murmura la Comtesse... (F.C.M., 1983 : 161).
(13°) «... dit Mme de Burne...» (N.C., 1993 : 104).
(14°) «... dit-il...» (U.V., 2005 : 72).

Inversement, si 1’on enléve les incises, les discours directs ne seront pas altérés, parce

qu’ils gardent leur sens complet :

(11°) « Si nous allions chez toi [...] je voudrais bien me reposer. » (P.J., 1968 : 230).

(12°’) Mon Dieu ! [...] pourvu que ce ne soit pas une mauvaise nouvelle. (F.C.M
1983 : 161).

(13”) « Allez [...] moi, je fais un tour dans un jardin. » (N.C., 1993 : 104).

(14°’) « Allons, il faut nous lever [...] nous serions ridicules en restant tard au lit. »
(U.V., 2005 : 72).

Ces differents DD pourraient exister seuls, coupes du discours narratorial. En apparence,

la présence d’un introducteur de DD ne semble pas primordiale pour leur existence.
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Cependant, la suppression du segment introducteur ou de I’incise fait changer le systeme
énonciatif. On ne pourra plus dire que les discours directs sont cités : on pourrait croire qu’il
s’agit de structures énonciatives interlocutives.

Ces cas sont d’ailleurs présents chez Maupassant :

(15) Or, un apres-midi, comme il entrait dans la salle de rédaction, Boisrenard lui
tendit le numéro de La Plume : « Tenez, il y a encore une note désagréable pour
VOuS.

— Ah ! & propos de quoi ?
— A propos de rien, de ’arrestation d’une dame Aubert par un agent des meeurs.»
(B.A., 1995 : 139).

(16) Elle le sentait venir, et, préte a cette attaque : « Je vous demande pardon, papa,

vous m’en avez donné au moins un.

- Moi ?

-Oui oui.

- Un conseil relatif a...ton existence ?

- Oui, et méme un tres mauvais. Aussi je suis bien décidée, si vous m’en donnez
d’autres, a ne pas les suivre [...] (N.C., 1993 : 104).

Mme Roland s’empressa prés du nouveau venu : Une tasse de café, monsieur ?
- Non, merci, je sors de table.

- Une tasse de theé, alors ?

- Je ne dis pas non, mais un peu plus tard, nous allons d’abord parler affaires. »

(P.J., 1968 : 52).

D’autres ¢léments décisifs interviennent : comme 1’ont montré Boré et Malrieu (2016,
supra), le locuteur et I’allocutaire sont des éléments structurels du segment introducteur ou de
I’incise, spécifiquement nécessaires quand il y a plusieurs candidats pour le locuteur ou que
I’apostrophe manque dans le DD, et ne peut renseigner sur 1’identité de 1’allocutaire : ainsi tout
ne peut étre deduit du contexte.

S’agissant du volet lexico-verbal, De Cornulier (1978) analyse a quelles conditions les
verbes qui forment les incises peuvent étre dits « parenthétiques ».

Sa conclusion est claire (1978 : 74 ) :

A quoi bon forger la notion de "verbe parenthétique en francais”, et corrélativement construire la liste des

verbes qu'elle détermine, si ce n'est pour construire une grammaire du francais, en offrant un bon moyen de

décider si une phrase donnée est grammaticale en francais, ou ne I'est pas, du moins en ce qui concerne le
choix du verbe qu'elle présente en incise ? [...] : un verbe donné n'est pas seulement parenthétique dans

I'absolu ; il est parenthétique sous des conditions déterminées concernant la négation, I'aspect, le ou les

verbes qui le régissent, leur éventuelle négation et leur aspect, les adverbes qui le modifient, le sujet et la
base qu'on lui associe ; la liste de ces conditions n'est peut-étre pas close. Ceci revient a dire que si on veut
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que la notion de parenthétique serve a trier les phrases & incise grammaticales, il faut la pulvériser en une

multitude (peut-étre non finie) de notions beaucoup plus fines.

Le contexte d’emploi de I’incise est donc décisif. Pour cerner 1a construction, le role et la
fonction de I’incise, il faut préter attention non seulement au sémantisme du verbe mais a une
multitude de facteurs : aspect, temps verbal, modalité de la phrase et du verbe (négation),
construction de la phrase d’incise, mais aussi considérer la maniére dont 1’incise est insérée
dans le tissu des paroles rapportées (début, milieu, fin,) ainsi que le nombre de mots du DD

apres lesquels elle apparait.

1.1.2.1.2. L’incise postposée au discours direct

La postposition du segment introducteur constitue également une modalité de 1’incise
dans le cadre de notre étude. Elle est attestée dans le corpus d’étude. Les exemples suivants

I’illustrent :
(17) « J’y suis jusqu’a trois heures », avait-elle dit. (B.A., 1995 : 74).
(18) « C’est pour tes petites dépenses de jeune femme », dit-elle. (U.V., 2005 : 73).
(19) « De quoi parlez-vous donc ? » demanda le docteur. (P.J., 1968 : 112).
(20) — Je reviens de la campagne, dit-il. (F.C.M., 1983 : 211).
(21) « Je me guérirai ici », pensa Mariolle. (N.C., 1993 : 212).

Le corpus montre que la postposition du segment introducteur en position finale s’impose
dans les cas ou le discours direct n’est pas tres long. Le déplacement de ces segments
introducteurs enchassés vers I’intérieur des discours directs n’est guere possible, car il se

produirait une discordance syntaxique. On aurait ainsi :

(17’ ?) J’y suis, avait-elle dit, jusqu’a trois heures [...] (B.A., 1995 : 74).
(*19”) De quoi [demanda le docteur] parlez-vous donc ? [...] (P.J., 1968 : 112).
(20° ?) - Je reviens [dit-il] de la campagne [...] (F.C.M., 1983 : 211).

(*217°) Je me [pensa Mariole] guérirai ici » [...] (N.C., 1993 : 212).

S’il est possible de déplacer le segment introducteur de (17°), ce test ne fonctionne pas
efficacement en (19°), (20”) et (21”). Cette impossibilité est due a la briéveté de la phrase-hote et
a la construction syntaxique des verbes de la phrase accueillant ’incise. En cela, la position

finale de I’incise n’équivaut pas toujours au fonctionnement de 1’incise interne.
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La seule caractéristique que ’incise interne partage totalement avec la position du
segment introducteur en finale est ’inversion du sujet. Dés lors, on comprend que le choix de
la position du segment en incise obéit a certains critéres syntaxiques, notamment, le volume du
discours direct. Dans le cadre de la postposition, ce choix se justifie par une situation inverse de
I’incise interne : longueur de la phrase de DD et contenu du DD : le narrateur, au lieu de
commencer par attirer 1’attention du narrataire sur la distinction de son énoncé et de celui du
personnage représenté, préfére insister d’abord sur la modalité phrastique émise, avant de
marquer la distinction des sources énonciatives.

Par ailleurs, le fonctionnement syntaxique des segments en incises montrent que les
verbes et les sujets admettent moins d’expansions. Généralement, le sujet est li¢ directement au
verbe. Nous verrons la représentativité des cas d’expansion des sujets et des verbes au chapitre
6 (tableau 8).

1.2. Les typologies fonctionnelles des incises

L’incise en tant que segment introducteur des paroles et des pensées représentées se
décline en deux sous-catégories, si nous suivons De Cornulier (1978) : les incises citationnelles
et les incises liées & une phrase-h6te. Les incises citationnelles sont des segments introducteurs
d’une citation. Il s’agit des cas qui relévent le plus souvent de ’interdiscours et des productions
d’écrit a caractere purement discursif. En revanche, les incises liées & une phrase-hote
n’introduisent pas les discours des personnages. Elles sont du domaine de la fiction romanesque
(cadre de notre étude). Leur but est de rapporter « un acte non linguistique comme un geste,
une pensée ou une apparence. Cela [...] conduit a voir dans les phrases-hotes non pas des
citations mais plut6t des imitations » (Beyssade, 2012 : 118). Dans la terminologie de De
Cornulier (1978), il s’agit des « signes mimiques ». Sans négliger cette bipartition, nous avons
congu une distribution des incises en fonction de leur nature et celle du discours direct qu’elle

introduit.

1.2.1. L’incise introductrice des paroles

L’incise qui sert a introduire des paroles a pour but d’imiter ou de reproduire 1’acte
d’énonciation, avec les traits de base suivants :
- elle se démarque syntaxiquement par I’inversion du sujet.
- saspécificité est qu’elle est supprimable dans I’énoncé sans que le propos ou la pensée citée
ne disparaissent : plus exactement, sa suppression ou son absence ne crée généralement pas

de probléme d’interprétation.
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Le verbe qui est le pivot d’une incise introductrice de paroles peut aussi apporter par son
sémantisme des précisions sur le dire et 1’agir des personnages dont les propos sont représentés.
Cette forme de I’incise insiste sur la parole citée et, d’autre part sur les actions des personnages au

moment ou ils énoncent.

(22) « Laisse-les donc, reprit-il, il fait si bon dehors ! Lison va les attendre ; n’est-
ce pas, Lison ? » (U.V., 2005 : 58).

(23) « C’est entendu, répétait Roland, demain, chez vous, a deux heures. » (P.J.,
1968 : 59).

Les verbes reprit et répétait sont porteurs du seme de la parole, en indiquant les modalités
de productions verbales des personnages. L’acte de parole qu’ils annoncent ne présente pas des
particularités énonciatives qu’auraient signalées les expansions verbales. Ils indiquent soit la

suite d’une prise de parole, soit I’itération du dire d’un personnage.
1.2.2. L’incise introductrice des pensées

Cette catégorie des incises est une composante qui sert a introduire les pensées au style
direct. A cet effet, le sémantisme du verbe signale qu’il s’agit des pensées des personnages qui

seront représentées :

(24) « Elle prétend qu’elle a froid, se disait-il. Elle a froid seulement parce que je
suis la. S’1l s’agissait d’une partie de plaisir, d’un de ces imbéciles caprices qui
agitent I’inutile existence de ces futiles créatures, elle braverait tout, et risquerait
sa vie. Est-ce que pour montrer ses toilettes elle ne sort pas en voiture
découverte par les plus grands froids ? Ah ! C’est ainsi qu’elles sont toutes, a
présent. » (N.C., 1993 : 190).

(25) « J’ai rudement bien fait de n’y pas retourner, pensa Duroy, la voila calmée.
Attention » (BA : 239).

Comme on peut le remarquer, les incises mises en exergue ont pour role de souligner qu’il
S’agit des idées internes aux personnages et non des paroles produites. Par cette stratégie
parenthétique, les verbes pensa et se disait denotent le regard du narrateur qui entre

littéralement a 1’intérieur de son personnage.
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Le tableau ci-dessous permet de voir la représentativité des incises introductrices des

paroles et des pensees dans le corpus.

Tableau 3 : récapitulatif des positions des segments introducteurs

Texte Segments antéposés | Incises intérieures | Incises postposées
B.A., 1995 1397 44 49
u.V., 2005 496 16 17
P.J., 1968 336 37 34
F.C.M., 1983 396 62 64
N.C., 1993 282 38 32
Total 2907 197 196

Les données de ce tableau montrent que les segments introducteurs antéposés sont tres
largement plus utilisés que les incises sous leurs deux formes (intérieure et postposee). Le
narrateur de Maupassant privilégie I’antéposition & cause notamment de la masse des discours
directs qui figurent dans le texte. Par ailleurs, ce taux élevé de la position fixe pourrait se
justifier par la fonction signalétique du discours citant, notamment la caractérisation de I’énoncé
cité et les éléments de la modalisation. Les constructions en incises (intégrées ou finales)
limitent souvent le narrateur a la caractérisation du dire. Elles integrent soit un verbe a
sémantisme de parole, soit un verbe a sémantisme de pensée. Elles ne favorisent pas
’actualisation des ¢léments de la modalisation de 1’énonciation. Outre la nature et la position
des segments introducteurs pris globalement, il importe maintenant d’analyser aussi leur

construction.

2. Les constructions du segment introducteur

L’examen des travaux relatifs au fonctionnement des segments introducteurs des discours
directs montre que les chercheurs ne se sont guére intéressés, a notre connaissance, a leur
construction syntaxique. A ’exception des travaux de Boré et Malrieu (2016 et 2017), ce qui
est généralement abordé dans des études c’est la position et les valeurs sémantiques de ces

segments narratoriaux. Il s’agit pour nous de cerner les modes d’organisation de ces segments.
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L’exploration du corpus d’étude nous a permis d’identifier quatre constructions : GN-sujet +

expansion+ verbe, GN-sujet+ verbe+ expansion, S+ verbe et Expansions nominales.

2.1. GN-sujet + expansion + verbe

L’une des constructions du segment narratorial est le GN-sujet + expansion+verbe. Dans ce
cas, le syntagme nominal ayant pour pivot un verbe introducteur des discours directs est construit
avec des expansions nominales qui caractérisent le sujet grammatical représentant le personnage

dont les paroles sont citées. C’est ce qu’on observe dans les énoncés ci-dessous :

(26) Alors le patron, redevenu sérieux, déclara : « On n’est pas naif comme vous.

Sachez, monsieur Montelin, qu’il faut toujours accumuler ses dettes pour

transiger. » (B.A., 1995 : 64).

(27) Alors Duroy, fort troublé, se décida : « Non... voila... c’est que... je n’arrive
pas encore a faire mon article... et tu as été... vous avez été si... si... si gentils
la derniére fois que... que j’espérais... que j’ai osé venir... » (B.A., 1995 : 67).

(28) Duroy, inquiet et mécontent, pensait : « ¢ca va me colter un argent fou, ce logis-
6la. Il va falloir que j’emprunte encore. C’est idiot, ce qu’elle a fait. » (B.A.,
1995 : 92).

(29) Jeanne, émue, s’ animait : « Mais il ne laissera pas certainement cette fille ainsi.
Ce serait un lache ! nous demanderons son nom, et nous irons le trouver, lui, et
il faudra bien qu’il s’explique. » (U.V., 2005 : 115-116).

(30) Le bonhomme, demeuré debout, reprit : « Madame, il faut toujours pardonner.
Voila un grand malheur qui vous arrive ; mais Dieu, dans sa miséricorde, I’a
compensé par un grand bonheur, puisque vous allez étre mére. Cet enfant sera
votre consolateur. C’est en son nom que je vous implore, que je vous adjure de
pardonner I’erreur de M. Julien. Ce sera un lien nouveau entre vous, un gage de
sa fidélité future. Pouvez-vous rester séparée de cceur de celui dont vous portez
I’ceuvre dans votre flanc ? » (U.V., 2005 : 136).

(31) La duchesse, ravie, battant des mains, s’exclamait : « Dieu ! qu’elles sont

ravissantes et amusantes I’une a c6té de 1’autre ! Regardez donc, Monsieur de

Musadieu, comme elles se ressemblent. » (F.C.M., 1983 : 81).
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(32) Bertin, trés excité, riposta : « Oh ! Madame, dans le monde on ne meurt pas de
rire. C’est & peine si on rit. On a la complaisance, par bon gout, d’avoir I’air de
s’amuser et de faire semblant de rire. On imite assez bien la grimace, on ne fait
jamais la chose. Allez dans les théatres populaires, vous verrez rire jusqu’a la
suffocation ! Allez dans les chambrées de soldats, vous verrez des hommes
étranglés, les yeux plein de larmes, se tordre sur leur lit devant les farces d’un
loustic. Mais dans nos salons on ne rit pas. Je vous dis qu’on fait le simulacre

de tout, méme du rire. » (F.C.M., 1983: 86-87).

On voit que le narrateur intercale entre le theme et le prédicat verbal un caractérisant :
redevenu sérieux (26), fort troublé (27), inquiet et mécontent (28) émue, (29) demeuré debout, (30)
ravie et battant ses mains (31) trés excité (32). Nous avons ici affaire aux composantes syntaxiques
qui agissent sémantiquement sur les thémes, c’est-a-dire des sujets des verbes introducteurs des
discours directs. Ces structures sont les adjectifs qualificatifs et les syntagmes adjectivaux. Leur
particularité syntaxique est qu’ils peuvent étre supprimés sans que le contenu sémantique soit

véritablement modifié. On obtiendrait alors les formes suivantes :

(26”) Alors le patron [...] déclara : (B.A., 1995 : 64).
(277) Alors Duroy [...] se décida : (B.A., 1995 : 67).
(28”) Duroy [...] pensait : (B.A., 1995 : 92).

(29”) Jeanne [...] s animait : (U.V., 2005 : 115-116).
(30”) Le bonhomme [...] reprit : (U.V., 2005 : 136).
(31”) La duchesse [...] s ’exclamait : (F.C.M., 1983 : 81).
(32”) Bertin [...] riposta : (F.C.M., 1983 : 86-87).

Les eléments supprimés n’entrainent pas la modification du systéme d’introduction des
discours directs. Ils fonctionnent comme des éléments incidents dont 1’apport sémantique n’est
pas primordial. Dans ces conditions, leur réle est de donner des informations descriptives sur
les énonciateurs, afin que le lecteur puisse avoir une idée de leur état psychologique. Ces
expansions nominales véhiculent plusieurs contenus. Il peut s’agir des indications
psychologiques, des détails axiologiques, des indications spatiales, des précisions sur la
substance phonique des énoncés cités au discours direct, etc. Dans tous les cas, I’on peut dire
que chez Maupassant, la description n’est pas seulement perceptible au niveau des extraits
structurellement descriptifs. Les discours directs qu’il met en ceuvre constituent des sites
énonciatifs qui donnent I’occasion de faire une peinture psychologique des personnages. C’est

ce qui justifie la présence des caractérisants incidents tels que ceux des exemples ci-dessus.

2.2. GN-sujet + verbe + expansion
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Dans le corpus d’étude, deés lors qu’une expansion suit le verbe qui est le noyau du
segment introducteur, cette expansion caractérise non pas le sujet grammatical qui se référe au

personnage, mais 1’acte méme de dire. A cet égard, nous pouvons examiner les cas ci-apres :

(33) Il se demanda anxieusement : « Que vais-je faire ? » (P.J., 1968 :87).

(34) Elle répligua nettement, durement : « Non, je tiens a sortir et je ne céderai pas
a tes caprices. » (B.A., 1995 : 101).

(35) Et Duroy se répétait mentalement : « Quand on commandera feu, j’éléverai le
bras. » (B.A., 1995 : 152).

(36) Il dit tres distinctement : « Jeanne, si vous vouliez, ce seraient nos
fiancailles. » (U.V., 2005 : 51).

(37) 1l reprit, beuglant de colére : « On n’est pas béte a ce point-la ; vous voulez
donc ne pas nous laisser un sou. » (U.V., 2005 : 146).

(38) Pierre murmura, presque a haute voix : « Voila, et nous faisons de la bile pour
quatre sous ! » (P.J., 1968 : 68).

(39) Elle répondit d 'une voix précipitée : « Pourquoi ? Pourquoi ? Elle demanda ?...Je
vous recevrai seul ! » (F.C.M., 1983 : 201-202).

(40) Duroy déclara, d’un ton furieux et indigné : « En voila une boite ! Alors, allez
me ’acheter. » (B.A., 1995 : 59).

Les composantes syntaxiques qui suivent les verbes sont soit les adverbes de maniére,
soit les syntagmes prépositionnels (SP) qui jouent le méme réle syntaxique et fonctionnel que
les adverbes. C’est dans cette optique qu’on peut voir comment le sens des verbes (33)
demanda, (34) repliqua, (35) se répetait, (36) dit, (37) reprit, (38) murmura, (39) répondit et
(40) déclara est modifié sémantiquement et respectivement par anxieusement, nettement et
durement, mentalement, trés distinctement, beuglant de colére, presque a haute voix, d ‘une voie
precipitée, d 'un ton furieux et indigné.

Ces éléments qui ont une incidence sur les verbes sont théoriqguement susceptibles d’étre

supprimés, comme le montrent les structures simplifiées ci-dessous :

(33°) Il se demanda [...] : (P.J., 1968 :87).
(34”) Elle répliqua [...]: (B.A., 1995 : 101).
(35”) Et Duroy se répétait [...] : (B.A., 1995 : 152).

(36”) I dit[...] : (U.V., 2005 : 51).
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(37°) U reprit[...]: (U.V., 2005 : 146).

(38°) Pierre murmura [...] : (P.J., 1968 : 68).

(39”) Elle répondit [...]: (F.C.M., 1983 : 201-202).
(40’) Duroy déclara [...]: (B.A., 1995 : 59).

Ces expansions verbales supprimées sont-elles pourtant a considérer comme des éléments
incidents ? Dans les pivots du syntagme verbal, leur rdle est de montrer au lecteur la maniére
dont I’acte énonciatif a été réalisé. De plus, ces composantes traduisent la subjectivité du
narrateur. Nous pourrions regrouper ces indications en trois catégories :

i) L’expression des traits de personnalité du personnage dont les propos sont rapportes :
c’est le cas de d’un ton furieux, beuglant de colere, mentalement, d’un ton furieux et indigné.
IIs montrent les caractéres des personnages au moment de leur énonciation. Ces traits sont alors
tributaires des situations dans lesquelles ils se trouvent.

i) La dénotation du physique : certaines expansions montrent 1’état physique des
personnages lié a la tension psychologique. Dans cette perspective, nous pouvons mentionner
les structures telles que anxieusement, nettement et durement.

iii) L’expression de la substance phonique des discours : il s’agit des indications qui
essaient de caractériser les discours directs sur le plan prosodigue, et qui sont métalinguistiques.
A cet effet, on peut mentionner : trés distinctement, presque & haute voix, voix précipitée. D une
maniére générale, tous ces ¢léments ont pour role de restituer, a 1’écrit, toutes les composantes

de I’acte énonciatif que ne peuvent signifier seules les paroles reproduites.

2.3. Sujet + verbe

L’adjonction d’une expansion antéposée ou postposée au verbe n’est pas systématique
dans les textes de Maupassant. Parfois, le narrateur opte pour 1’usage exclusif des verbes avec

leur sujet. C’est le cas des exemples suivants :

(41) Il ajouta : « Si nous dinions au cabaret ? » (B.A., 1995 :289).

(42) On ne répondit pas et il hurla : « Joséphine, mon Dieu ! Qu’est-ce que vous
faites ? » (P.J., 1968 : 214).

(43) La comtesse murmura : « Oh ! Le beau jour, qu’il fait bon vivre ! » (F.C.M.,
1983 :98).

(44) Elle répondit : « Oh ! Non. Des que tout sera fini je reviendrai. » (B.A., 1995 :
170).
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(45) Elle se tourna vers lui : « Mon cher ami, pour moi, un homme amoureux est
rayé du nombre de vivants... » (B.A., 1995 : 112).

(46) Le prétre s inclina : « Oui, madame, c’est le fils du Vicomte Jean Lamare mort

I’an dernier. » (U.V., 2005 : 34).

(47) Jeanne reprit : « Je comprends bien que tu aies honte, mais tu vois que je

ne me fache pas, que je te parle doucement... » (U.V., 2005: 118).

Les sujets des verbes introducteurs ne sont pas précédés ou suivis des expansions
permettant de caractériser 1’énonciateur. De méme, les verbes pivots des syntagmes verbaux
n’ont pas de complément. Ce choix de I’organisation du segment introducteur peut se justifier
par le fait que le narrateur a pour préoccupation majeure d’introduire le discours direct, tout en
specifiant le type de modalité phrastique énoncé et méme la chronologie de ’acte énonciatif.
Les verbes qui sont les pivots des segments introducteurs peuvent étre classés en trois
catégories :

i) Les verbes de sentiment : nous les appréhendons comme ceux qui traduisent une
impression du personnage. C’est le cas de hurla qui constitue un intensif dénotant la colere dans
I’acte d’énonciation.

il) Les verbes discursifs, ¢’est-a-dire ceux qui signalent qu’il s’agit d’un énoncé a
caractere métalinguistique : ajouta, répondit et reprit. Certains signalent le processus discursif
en cours d’un personnage (ajouta et reprit) alors que d’autres soulignent la forme bilatérale de
la conversation (répondit) et présupposent I’acte de parole antérieur de I’interlocuteur.

iii) Les verbes a caractére physique, ¢’est-a-dire les prédicats qui décrivent la position du
personnage et qui dévoilent ainsi son attitude physique au moment ou il parlait : se tournant et
s ’inclina. A travers ces verbes que I’on pourrait qualifier de « mimiques », le narrateur parvient
a représenter les postures physiques significatives des personnages en lien avec leur
interlocuteur. L’inclination du locuteur est ici un mouvement du corps qui participe de la
politesse méme exageérée vis-a-vis de 1’interlocuteur. Le mouvement traduit par I’expression se
tourna introduit une marque d’intérét de la locutrice qui distingue ainsi son voisin, tout en

« mimant » les codes de la conversation.

2.4. Discours directs sans verbes : les expansions nhominales

Il peut aussi arriver que les segments introducteurs de discours directs ne comportent pas
de verbe.
Un syntagme nominal assure ainsi 1’introduction des discours directs. Grevisse (1988 :

677) le reconnait d’ailleurs en ces termes : « les narrateurs se dispensent de ces formules
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explicites, se contentant par exemple de décrire I’attitude des locuteurs ou leurs
sentiments ». Sur le plan typographique, seule la ponctuation permet de signaler les discours

directs.?® Les énoncés ci-aprés sont une illustration de cette construction :

(48) [..] d’un ton cordial et familier . « Tu me rendras ¢a quand tu pourras. » (B.A.,
1995 :18).

(49) [..] d’une voix navrée : « Mais il m’a déja trompée avec une bonne ; mais il ne
m’écoute pas ; il ne m’aime plus ; il me maltraite sitét que je manifeste un désir

qui ne lui convient pas. Que puis-je ? » (U.V., 2005 : 198).

(50) Puis, d’'un ton découragé : « Est-ce pas assommant de ne pouvoir se débarrasser
de cette bronchite ? Et nous sommes en plein été. Oh ! Cet hiver j’irai me guérir
a Menton. Tout pis, ma foi, la santé avant tout. » (B.A., 1995 : 15).

(51) Puis, d’une voix lente . « Je voudrais aller en Italie..., et en Gréce... oh ! Oui,

en Gréce... et en Corse ! Ce doit étre si sauvage et si beau ! » (U.V., 2005 : 45).

(52) Et d’une voix attristée . « Vous ne voulez donc point étre ma petite femme ? »
(U.V., 2005 : 70).

(53) Alors Annette, d’une voix cdline . « Oh ; maman ! Quelques jours encore, deux
ou trois. Il m’apprend si bien a jouer au tennis. Je me fache quand je perds, et

puis apres je suis si contente d’avoir fait des progres ! » (F.C.M., 1983 : 187).

Ces énoncés qui introduisent des discours directs ne comportent pas de verbes. Mais ils
dénotent tous une isotopie sémantique de la parole. Elle apparait dans les structures suivantes :
(48) ton cordial et familier, (49) voix navrée, (50) ton découragé, (51) voix lente, (52) voix
attristée et (53) voix céline. On comprend qu’en licu et place du verbe de parole, le narrateur
opére des choix lexicaux qui décrivent les actes de langage produits par des personnages.

On peut les classer selon deux types de contenu sémantique.

(i) La premiere catégorie est constituée des expressions qui signalent un affect que le
narrateur essaie de représenter par des signes verbaux: ton cordial et voix caline.

(ii) La seconde catégorie est composée des expressions qui montrent le sentiment
dysphorique du personnage : voix navrée, ton découragé, voix lente et voix attristée. Les
expressions porteuses de ce séme ont pour dénominateur commun le seme « émission

vocaliqgue ». Elles ont pour role d’indiquer linguistiquement certains paramétres

ZCependant, il existe des critéres énonciatifs et sémantiques qui permettent de reconnaitre les limites du discours
direct. On peut dire que les discours directs ont des limites syntaxiques, sémantiques et énonciatives. Nous nous
bornons ici aux marques typographiques.
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suprasegmentaux, a I’instar du rythme et du ton. Ils fonctionnent comme certains verbes que
nous avons analysés dans la partie precédente.
(iii) A coté de ces catégories, nous avons des cas d’adverbes qui montrent qu’un verbe

est sous-jacent ou implicite :

(54) Et soudain : « Est-elle coquette avec vous ? » (F.C.M., 1983 :37).

(55) Puis lentement : « Oui, je me suis trompé ce jour-la. Mais je suis sdr de ne pas

me tromper dans 1’avis trés paternel que je te dois aujourd’hui. » (N.C., 1993 :
105).

(56) Il se tut quelques instants, un peu surpris et embarrassé, puis lentement : « Ouli,
je me suis trompé ce jour-la. Mais je suis sdr de ne pas me tromper dans 1’avis

trés paternel que je te dois aujourd’hui. » (N.C., 1993 : 105).

(57) Et soudain, émue par un désir : « voila un bien joli bracelet. » (B.A., 1995 :
289).

(58) Pierre enfin, presque malgré lui : « Tiens, il nous est arrivé une chose assez
bizarre, ce soir. Un des amis de mon pére, en mourant, a laissé sa fortune a mon
frere. » (J.P., 1968 : 74-75).

Ces adverbes présentent deux paradigmes. Le premier révéle que les adverbes employés
tentent d’indiquer la durée d’un trajet émotionnel et/ou les effets psychiques. C’est le cas de
soudain, quelques instants. L’autre groupe est constitué¢ des verbes qui représentent le
déroulement ou la progression de 1’acte énonciatif. Nous avons : enfin et quelques instants,

Le comportement syntaxique de ces expressions donne la possibilité d’introduire un verbe a
sémantisme de parole. L’ajout explicite d’un verbe de parole ne change pas fondamentalement

I’apport de ces adverbes :

(54°) Et soudain [il dit]: « Est-elle coquette avec vous ? » (F.C.M., 1983 : 37).

(55%) Puis lentement [il déclara] : « Oui, je me suis trompé ce jour-la. Mais je suis
siir de ne pas me tromper dans 1’avis trés paternel que je te dois aujourd’hui. »
(N.C., 1993 : 105).

(56°) 1l se tut quelques instants, un peu surpris et embarrassé, puis lentement
[reprit] : « Oui, je me suis trompé ce jour-la. Mais je suis sir de ne pas me
tromper dans 1’avis trés paternel que je te dois aujourd’hui. » (N.C : 105).

(57”) Et soudain, émue par un désir [elle langa] : « voila un bien joli bracelet. »
(B.A., 1995 : 289).
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(58°) Pierre enfin, presque malgreé lui [ajouta] : « Tiens, il nous est arrivé une chose
assez bizarre, ce soir. Un des amis de mon pére, en mourant, a laissé sa fortune a
mon frére. » (J.P. : 74-75).

iv) La derniére sous-catégorie de structure est constituée des éléments qui ont pour réle

de présenter soit les attitudes des personnages, soit leur expression faciale :

(59) Les yeux encore pleins de larmes : « Oh I Comme mére est changée ! Qu’est-ce
qu’elle a, dis-moi, qu’est-ce qu’elle a ? » (U.V., 2005 : 166).

(60) Et hardiment : « Et moi, on m’avait annoncé, Madame, que vous étiez... »
(N.C.,1993: 61).

(61) Puis, avec un sourire drdle sur les lévres : « Eh bien, il a de la chance ton frére
d’avoir des amis de cette espéce-la ! Vrai, ¢a n’est pas étonnant qu’il te

ressemble si peu ! » (P.J., 1968 : 90).

Les expressions les yeux encore pleins de larmes (59), hardiment (60) et avec un sourire
drole sur les lévres (60) jouent le méme role syntaxique qu’assumeraient les verbes dotés d’un
sémantisme de parole auxquels seraient associés des adverbes. Elles remplacent
syntaxiquement les verbes introducteurs. Le narrateur aurait pu utiliser les verbes « pleurer »,
« dire sans hésiter » et « sourire ». Mais il a opté pour ces structures dans le but de mettre
I’accent, non pas sur le dire, mais sur la description de 1’acte énonciatif.

Globalement, les segments introducteurs sans verbes fonctionnent comme ceux qui ont
des prédicats verbaux : le discours direct est simplement annoncé par la ponctuation (tirets,
guillemets, alinéa, deux points, etc.), ce qui semble aller dans le sens d’une certaine autonomie
du discours direct. Le narrateur les utilise pour représenter les attitudes, les états psychologiques
des personnages, les états émotionnels et les substances phoniques des discours directs a 1’écrit.
Ces mécanismes proviennent du narrateur qui a le souci majeur de restituer le systeme
énonciatif que représentent les discours directs. Nous I’avons vu dans la Partie I, avec ’analyse
d’Authier-Revuz, le discours direct est « montré » : il n’est donc pas toujours le complément
du verbe, mais peut étre apposé ou juxtapose. Il y a la une rupture entre le verbe introducteur et
le discours direct, que semble souligner la ponctuation.

Toutes les constructions des segments introducteurs scrutés ont d’ailleurs été signalées
par Authier-Revuz (1993 : 11), lorsqu’elle pose que « I’extréme importance dans les DR [des]
syntagmes introducteurs, ou jouent la variété lexicale des verbes de parole [ou autres], celle des

descriptions définies par lesquelles un individu (1, r) peut étre nommé, I’infinité des éléments
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circonstanciels susceptibles d’étre adjoints aux verbes de parole ». Le tableau suivant récapitule

les différents modes de construction du materiau lexical qui introduit les DD:

Tableau 4 : récapitulatif des constructions des segments introducteurs

Segments B.A., u.v, F.C.M,, P.J., N.C., Total
ota
introducteurs 1995 2005 1983 1968 1993
Discours direct 1512 605 433 368 305 3223
GN-sujet +
. 42 61 16 14 9 142
expansion+ verbe
GN-sujet + verbe +
) 278 86 58 48 60 530
expansion
Sujet + verbe 1119 410 338 288 222 2377
Expansions nominales 73 48 21 18 14 174

Les données de ce tableau permettent de faire quelques remarques.

Parmi les constructions des segments introducteurs, la structure Sujet + verbe est

largement prédominante, suivie de celle GN-sujet + verbe + expansion. Les deux autres, ¢’est-

a-dire sujet + expansion + verbe et expansion nominale ne sont pas trés représentatives, malgré

leur pertinence dans notre analyse. La forte prégnance des segments introducteurs composés

d’un Sujet et d’un Verbe montre que 1’enjeu du narrateur est de circonscrire 1’acte verbal du

personnage. Cette relative « rusticité » dans la présentation tres simplifiée des discours des

personnages s’accompagne trés souvent, de I’ultime étape consistant a se passer entierement de

segment introducteur, par échange de répliques avec succession de tirets, selon le modéle du

théatre.
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Conclusion du chapitre 5, Partie 11

Ce chapitre s’est focalisé sur I’analyse des segments qui introduisent les discours directs.
Nous avons comparé le fonctionnement des incises et des segments fixes. Nous en avons dressé
une typologie, en détaillant leurs constructions syntagmatiques.

La position des segments introducteurs est régie par des contraintes syntaxiques et des
choix énonciatifs, ou peuvent étre décelés les choix du narrateur. En considérant les cing textes
d’étude, les résultats auxquels nous avons abouti montrent que la construction Sujet + Verbe
est prédominante. Dans ces conditions, le segment introducteur joue pleinement son role : celui
d’actualiser le discours direct sur 1’axe syntaxique.

Cependant, Maupassant ne néglige pas pour autant la description du sujet énongant. Pour
cela, il fait accompagner le sujet verbal d’un caractérisant. Il n’hésite pas a utiliser des
expansions nominales a valeur descriptive pour introduire les discours directs.

Ainsi en dehors des discours narratoriaux qui jouent pleinement leur réle primordial,
c¢’est-a-dire celui d’introduire les discours directs, les autres constructions participent de la
description. Il s’agit, non pas d’une description structurée ou organisée du personnage a la 3°m
personne, mais d’une description indirecte du personnage présent¢ comme énonciateur.
Maupassant par I’entremise du narrateur le décrit au moment ou il a émis 1’acte de parole. Cette

description cible les discours directs qui suivent. Il convient alors d’analyser le fonctionnement

de ces verbes introducteurs des discours directs.
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CHAPITRE 6

ANALYSE DES VERBES INTRODUCTEURS DU DISCOURS DIRECT

Introduction du Chapitre 6, Partie 11

Le chapitre précédent a mis 1’accent sur la construction des éléments ou des segments qui
introduisent les discours directs, en ciblant prioritairement les éléments présents dans les
différents syntagmes, notamment le SN-sujet et le SV.

Ce chapitre s’intéresse particulierement a 1’analyse des différents verbes qui introduisent
les discours directs. Il pose les questions suivantes :

- Comment les verbes introducteurs sont-ils liés aux discours directs ?
- Quelles en sont les typologies sémantiques ?

- Quelles catégories modales véhiculent-ils ?

Face a ces interrogations, le but de ce chapitre est d’analyser ces verbes selon leurs trois
niveaux de fonctionnement : les niveaux syntaxique (en insistant sur la représentativité des

différentes positions), sémantique et énonciatif.



1. Eléments théoriques du sémantisme et de la syntaxe des verbes introducteurs des
discours directs

Le fonctionnement des verbes introducteurs des discours directs obéit a des principes
sémantiques et syntaxiques qu’il convient de rappeler succinctement pour une meilleure

compréhension de notre étude.

1.1. Quelques principes sémantiques des verbes introducteurs

Nombre de chercheurs se sont penchés sur les catégories sémantiques des verbes qui
introduisent les discours directs. Rappelons-en quelques-uns : De Cornulier (1978), Grevisse
(1988), Delaveau (1988), Maingueneau (1991), Riegel et al. (1994), Rabatel (2004), Rosier
(2008), Lamiroy et Charolles (2008), Komur-Thilloy (2010), Lacaze (2011 et 2014),
Maingueneau (2012), Le Pesant (2013), etc. La liste est longue. Les taxinomies qu’ils proposent
montrent que les typologies varient en fonction des auteurs.

Nous ferons une présentation réduite en choisissant parmi ces références celles qui nous
semblent pertinentes pour notre travail d’analyse.

Rosier (2008 : 56) propose trois catégories de verbes introducteurs des propos
représentés : les « verba dicendi », les « verba sentiendi » et les « verba scribendi et apparentés ».

Elle pose que :

les formes canoniques du DR présentent des verba dicendi (dire, répondre), plus ou moins modalisés

(prétendre, insinuer), plus ou moins descripteurs du déroulement énonciatif (poursuivre, conclure), ou de

la phonation (soupirer, grogner) et qui décrivent des actes de parole (promettre, féliciter). On distinguera

ensuite des verba scribendi et apparentés (écrire, lire, noter), des verba sentiendi (se dire) et des verbes de
croyance ou d’attitude propositionnelle (croire, trouver).

La prise en compte des verbes « écrire » et « lire » signifie qu’un discours représenté peut
étre de I’ordre de la graphie ou de la lecture de ce qui est écrit. Par ailleurs, 1’auteure ajoute des
verbes qui traduisent des gestes et des mimiques du personnage.

Le Pesant (2013 : 23) propose une catégorisation des verbes selon quatre matrices. La
premiére se rapporte aux verbes a contenu illocutoire. C’est le cas de assurer, attaquer,
rappeler, jurer, traduire, etc. Le dénominateur commun de ces verbes est qu’ils sont porteurs
d’un contenu de parole, avec les valeurs énonciatives qui traduisent les états d’ame du locuteur.

La deuxiéme catégorie regroupe les verbes de communication comme dire, prétendre,
répondre, conclure et traduisent les interrogations, les déclarations/affirmations, etc. selon les

intentions de communication du locuteur.
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Le troisieme type intégre les verbes qui dénotent I’affect a 1’instar de jubiler, se crisper,
exubérer, se désesperer, s 'agacer, etc. Ils traduisent globalement 1’état affectif du personnage
en lien avec la colére, la joie, la tristesse, etc. La derniere catégorie comporte les verbes a valeur
émotionnelle : verser des pleurs, baver, se bidonner, se gondoler, etc.

Le Pesant a aussi dressé la liste des verbes qui expriment le désaccord et 1’antagonisme.
Entrent dans cette typologie : exprimer sa colere, ne pas macher ses mots, mettre en garde,
réfuter ses accusations, se dresser sur ses ergots, taper du poing, etc.

Nous reviendrons plus loin sur 1’analyse de la structure syntaxique de ces verbes
introducteurs.

A la suite de Le Pesant, Lacaze (2014 : 2071) fait valoir que les verbes qui introduisent
les propos rapportés sont généeralement des verbes qui « dénote[nt] une activité linguistique du
sujet parlant visant normalement & communiquer un message a quelqu’un ».

En se focalisant sur les productions journalistiques, 1’auteur envisage trois principales
catégories de verbes : les verbes qui traduisent (1) des relations agonales ; (2) iréniques et (3)
ceux qui traduisent le désaccord ou I’antagonisme. Les premiers se caractérisent par le fait
« qu’ils portent en eux la marque d’un conflit manifeste » (Lacaze, 2014 : 2073). Ainsi
mentionne-t-il entre autres : accuser, admonester, alerter, apostropher, asséner, attaquer,
balayer, blamer, bouder, bougonner, cingler, clamer, claquer, cogner, contester, etc.

Pour ce qui est des verbes a contenu irénique et consensuel, ils s’opposent aux verbes a
valeur agonale puisqu’ils « laissent [...] entrevoir la possibilité d’un compromis ou d’un accord
visant a résoudre le conflit évoqué » (Lacaze, 2014 : 2074).

A ce sujet, I’auteur considére les verbes tels que admettre, concéder, consentir, convenir,
dédramatiser, euphémiser, excuser, minimiser, modérer, nuancer, approuver, abonder,
confirmer, convenir, jubiler, louer, positiver, reconnaitre, saluer, s’enthousiasmer, etc.
Cependant ces verbes peuvent ne pas toujours introduire les discours directs dans certains
contextes.

Notre corpus ne comporte que trois cas qui sont dans la cette liste : consentir, approuver
et saluer. Nous pouvons observer le fonctionnement de ces trois verbes attestés dans notre

corpus :

(1) Enfin elle consentit : « Eh bien, dit-elle, envoyez-moi un petit pistolet, un tout
petit. » (U.V., 2005 : 87).

(2) Le marchand le saluait :
« Vous pouvez compter sur moi, ce sera prét pour jeudi, monsieur le baron. »
(B.A., 1995 : 289).
(3) Jean approuvait tout a fait : « Ton idée est excellente, excellente ! » (P.J., 1968 : 222).
112



Le premier exemple (1) est intéressant : le verbe introducteur consentit renseigne sur la
fonction conciliatrice du dire a venir, mais nous notons en méme temps la présence d’un verbe
en incise : dit qui est le verbe introducteur réel. Le verbe consentit a tout simplement une
fonction modale en lien avec D’attitude du locuteur au sujet de ce qui a été dit par son
interlocuteur.

Le verbe approuvait (3) a le méme fonctionnement attitudinal que consentit. Par ailleurs,
le cas de saluait (2) traduit non pas un acte de parole, mais un comportement de politesse que

le locuteur a adopté a 1’égard de son interlocuteur.

1.2. Indicateurs syntaxiques des verbes introducteurs

Grevisse (1988 : 677), pour sa part, classe les verbes introducteurs du discours rapporté
en trois groupes.

Ce sont d’abord les verbes transitifs du type dire, écrire.La encore, on releve certains
verbes qui apportent des indications sur la maniére dont le discours a été prononcé. Il peut s’agir
de : affirmer, crier, etc. Selon Grevisse, le verbe « faire », employé en incise, remplace le verbe
« dire », et il est considéré comme un verbe transitif du type « dire ».

Ensuite, on a les verbes habituellement intransitifs qui dénotent, non seulement la
parole, mais également la pensée. Ces verbes sont employés dans les formules qui introduisent
un discours direct dans le cas des incises et méme dans des formules introduisant un discours
direct.

Cependant, il peut arriver que le narrateur se détourne de ces formules explicites a savoir
les verbes transitifs et intransitifs. 1l se contente de décrire I’attitude ou le sentiment des
personnages.

C’est pourquoi, il semble hasardeux de dissocier la sémantique et la syntaxe au sujet des
categorisations des verbes introducteurs des discours directs, tant les deux phénomeénes sont

souvent imbriqués. C’est ce qu’on observe dans les énoncés suivants :

(4) Roland se facha : « Mais ¢a créve les yeux, nom d’un chien ! A quoi ¢a te sert-
il d’étre docteur alors, si tu ne t’apercois méme pas que ta mére est indisposée ?
Mais regarde-la, tiens, regarde-la. Non, vrai, on pourrait crever, ce médecin-la ne
s’en douterait pas ! » (P.J., 1968 : 159).

(5) Alors il vociféra en levant la téte vers 1’étage supérieur : « Louise ? » (P.J., 1968 :
214).
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(6) Mme de Mortemain s étonna : « Mon Dieu, qu’est-ce que cela? » (F.C.M., 1983 :
274).

Maingueneau note que la majorité des verbes est employée aussi bien au discours direct
qu’au discours indirect. C’est le cas de « dire, avouer, crier », etc. Toutefois, certains verbes
comme « soupirer » ne sont utilisables qu’au discours direct et d’autres a I’instar d’« informer »
uniquement au discours indirect.

Il arrive aussi que les verbes qui présupposent la vérité ou la fausseté du discours cité
introduisent ces discours directs. Le verbe « prétendre » en est une illustration. Il pose comme
évidence que les propos cités sont faux, contrairement au verbe « révéler » qui présuppose
I’annonce d’une Vérité jusque-la cachée. Dans ce cas, le lien avec le DD qui suit est lache,
comme dans ces exemples (forgés) ou ces verbes peuvent précéder le discours direct sans
I’introduire veéritablement.

Exemple 1 : il prétendit un empéchement. « DD... »

Exemple 2 : Il lui révéla son secret. « DD... »,
alors que la construction en incise est beaucoup plus fréquente.

D’autres verbes, comme « avouer, consentir et affirmer », sont de la méme catégorie que
prétendre : ils permettent de poser la certitude ou la vérité de ce qu’ont proféré les différents
personnages. Le verbe avoua permet de saisir la réponse affirmative d’Olivier Bertin, suite a la
question que Mme de Guilleroy lui a posée au sujet de sa relation avec sa fille Annette. Le
prédicat consentit permet au narrateur de souligner I’attitude perlocutoire de la comtesse. Quant

au verbe affirme, il dévoile une déclaration faite par le locuteur :

(7) 1l avoua, encore une fois : « Ah ! Oui, je I’aime ! » (F.C.M., 1983 : 271).
(8) La comtesse y consentit : « je prends Julio. » (F.C.M., 1983 :172).
(9) lls ne parlérent point pendant quelques temps, puis il lui affirme : « Tu vois

Pierre consent parfaitement a s’en aller ». (P.J., 1968 : 223).

1.3. Indicateurs énonciatifs des verbes introducteurs

Certains verbes introducteurs peuvent situer le discours rapporté dans une chronologie
discursive, c'est-a-dire qu’ils permettent d’avoir une certaine progression dans la prise de parole.
Nous avons déja vu les verbes répéter, répondre, conclure, etc.

Par contre, d’autres verbes explicitent la force illocutoire. A ce niveau, le narrateur décrit

comment les personnages influencent leur interlocuteur. Ils peuvent émettre des ordres, des prieres,
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des exhortations, des promesses, des conseils, etc. C’est le cas des verbes interroger, ordonner et

commander :

(10) Alors, se refusant a comprendre, elle interrogea anxieusement : « Est-ce grave ?

Croyez-vous que ce soit grave ? » (U.V., 2005 : 171).

(11) Alors la méme voix ordonna : « Feu... » (B.A., 1995 : 153).

(12) Lorsque nous fimes en face 1’un I’autre, a vingt pas, quatre fois seulement la
longueur de cette chambre, Jacques, apres avoir demandé si nous étions préts,
commanda : « Feu. » (B.A., 1995 : 155).

Dans I’énoncé (10), le verbe interrogea annonce une modalité interrogative actualisée par
Jean qui s’adresse au médecin. Les occurrences ordonna (11) et commanda (12) traduisent un
ordre formulé par les différents personnages a I’intention de leur interlocuteur.
Pour finir, nous reviendrons sur le verbe dire.
Maingueneau pense qu’il est le seul verbe introducteur des propos rapportés de fagon
neutre.
On comprend que c’est a partir du semantisme du verbe « dire » que la tradition scolaire
identifie d’autres verbes de parole pouvant introduire les discours directs.
Cependant, le verbe « dire » est aussi celui que Maupassant utilise le plus, accompagné

ou non.

(13) La bonne I’introduisait dans le salon, et Laurine parut aussitot. Elle tenait, non
plus sa main, mais son front, et dit : « Maman m’a chargé de vous prier de
’attendre. Elle en a pour un quart d’heure, parce qu’elle n’est pas habillée. Je

vous tiendrai compagnie » (B.A., 1995 : 76).

(14) « Mon cher, dit-il, voila une heure dix minutes que nous parlons d’elle ; ¢a suffit
pour aujourd’hui. Je vous conduirai une autre fois a votre cercle. Allez-vous

coucher, et j’en fais autant. » (N.C., 1993 : 69).
(15) « Voyons, qu’est-ce que tu as ? dit-il (P.J., 1968 : 159).

(16) Jeanne disait, suppliante : « Laissez-moi quelques jours, monsieur 1’abbé, et
revenez au chateau. Je vous raconterai ce que j’aurai pu faire, et ce que j’aurai

préparé, et nous aviserons. » (U.V., 2005 : 199).
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Notre corpus révele cette prédominance (cf. annexe Il, tableau Il a VII) ou ce verbe
apparait avec 419 occurrences.

Mais il arrive que ce verbe n’introduise pas le discours direct de fagon neutre des lors
qu’il est lié a une expansion qui agit sémantiquement sur lui. Certaines expansions verbales

peuvent modifier son sens.

Au regard de toutes ces catégorisations, il ressort que les verbes introducteurs des discours
directs sont dotés de plusieurs valeurs sémantiques. Ces typologies dépendent des auteurs et
s’adaptent surtout aux objectifs de la recherche effectuée. Par ailleurs, elles s’entrecroisent
fortement. Parfois c’est la terminologie qui différe.

En reconsidérant toutes ces catégories, nous adoptons la taxinomie de Rosier (2008) et
celle de Le Pesant (2013) parce qu’elles rendent efficacement compte du fonctionnement

sémantique et enonciatif des verbes introducteurs des discours directs du corpus.

2. Les liens des verbes introducteurs fixes avec les discours directs dans le corpus

Dans les segments introducteurs fixes que nous avons décrits dans le chapitre précédent,

la liaison entre le verbe et le discours direct est soit directe, soit indirecte.

2.1. Les constructions directes : V g + discours directs

Nous entendons par constructions directes, en opposition aux constructions indirectes, le
mode de liaison ou d’agencement du verbe introducteur avec le discours direct qu’il introduit?.
Dans les constructions du verbe du segment introducteur dites « directes », il n’y a rien entre le
verbe et le discours direct, en dehors de la ponctuation.

Dans le cas de notre corpus, nous avons recense 2377 constructions dites « directes »

inégalement réparties selon les textes :

% 11 ne s’agit pas d’une construction directe qui renverrait au discours direct assumant la fonction de complément
d’objet direct. La construction directe et indirecte renvoie plutdt au type d’agencement du verbe avec le discours
direct.
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Tableau 5 : nombre de verbes en construction directe

Textes Nombre de verbes
B.A., 1995 1119
U.V,, 2005 410
P.J., 1968 288
F.C.M., 1983 338
N.C., 1993 222
Total 2377

Les liaisons directes des verbes antéposeés sont prédominantes (2377 cas). Dans ces
rapports, le verbe n’admet pas d’expansions. On peut observer quelques modeles de

constructions dans 1’axe syntagmatique :

(17) Et il ajoutait : « le boulanger a bouché 1’ouverture ; ils ont failli étouffer la-
dedans ; c’est ce petit gargon de la boulangére qui a prévenu les voisins ; car il

avait vu entrer sa mere avec le forgeron ». (U.V., 2005, 166).

(18) Le poéte répondit : « J’en ai toujours, mon enfant, et vous en aurez autant que
moi dans quelques années. La vie est une cote. Tant qu’on monte, on regarde le
sommet, et on se sent heureux ; mais, lorsqu’on arrive en haut, on apergoit tout
d’un coup la descente, et la fin, qui est la mort. Ca va lentement quand on monte,
mais ¢a va vite quand on descend. A votre age, on est joyeux. On espére tant de
choses, qui n’arrivent jamais d’ailleurs. Au mien, on n’attend plus rien...que la

mort.» (B.A., 1995 : 129).

(19) La duchesse fut tellement surprise, qu’elle semblait hors d’elle, et répeétait :
« Dieu ! Est-ce possible ? Dieu ! Est-ce possible ! C’est une ressuscitée ! Dire
que je n’avais pas vu ¢a en entrant ! Oh ! ma petite comtesse, comme je vous
retrouve, moi qui ai si bien connue alors, dans votre premier deuil de femme,
non, dans le second, car vous aviez déja perdu votre pére ! Oh ! cette Annette,
en noir comme ¢a, mais ¢’est sa mére revenue sur la terre. Quel miracle ! Sans
ce portrait, on ne s’en serait pas apercu ! Votre fille vous ressemble encore
beaucoup, en réalité, mais elle ressemble bien plus a cette étoile. » (F.C.M.,
1983 : 193).

(20) 11 fixa sur elle ses yeux enflammés d’amour et il dit : « Rien ne pourrait me
distraire de vous. » (N.C., 1993 : 250).
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(21) Roland s ’écria : « Mais je vais en parler a M. Poulin, que je connais beaucoup !
I1 est juge au tribunal de commerce et il s’occupe des affaires de la compagnie.

J’ai aussi M. Lenient, I’armateur, qui est intime avec un des vice-présidents. »

(P.J., 1968 : 221).

Dans ces différentes constructions verbales, les verbes introducteurs sont directement
rattachés au discours direct et ils sont antéposés a ce dernier. Il n’y a que les signes de
ponctuation [ : «] qui les séparent du discours direct qu’ils introduisent. Par ce fait, le narrateur
cible uniquement la qualité ou la valeur énonciative que traduit le verbe introducteur : ajoutait
(17), répondit (18), répeétait (19), dit (20), s 'écria (21). Ces verbes sont soit transitifs, soit
intransitifs.

Syntaxiquement, le discours direct qui suit est généralement analysé comme 1’unique
complément que le verbe introduit.

Cependant, non seulement on peut trouver de nombreux verbes introducteurs qui sont
intransitifs (type : « vociférer » ou « s’égosiller »), mais on trouve aussi des verbes de
mouvement type « s’ approcher » qui introduisent des discours directs, qui sont parfaitement
intransitifs et sans rapport sémantique immédiat avec le contenu du discours direct. Le rapport
de dépendance syntaxique n’est donc dans ces cas pas du tout avéré.

On peut dire que Maupassant privilégie par choix stylistique de n’avoir aucune suite aprés
le verbe introducteur dans une proportion bien supérieure aux constructions non-directes.

Cependant, ce fonctionnement n’est pas exclusif, dans la mesure ou la séquence au
discours direct est immédiatement consécutive, mais syntaxiquement il peut n’y avoir aucun

lien entre le verbe et le discours direct. C’est ce que 1’on observe dans les exemples suivants :

(22) Duroy se mit a rire : « Tu ne me reconnais pas ? » (B.A., 1995 : 13).

(23) Mme de Marelle, qui venait de causer avec Forestier, |’appela : « Eh bien,
monsieur, dit-elle brusquement, vous voulez donc tater du journalisme ? »
(B.A., 1995 : 37).

On voit que le verbe se mit a rire (22) n’est pas lié¢ syntaxiquement au discours direct et il est
difficile de dire que ce discours direct est le complément de ce verbe. Ce qui revient & remettre en
question les théses qui soutiennent que le discours direct constitue un complément verbal. Le prédicat
peut bien exister dans le segment introducteur, mais le discours direct n’est pas tributaire

syntaxiquement de lui.
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De méme, en (23), nous avons un cas de verbe introducteur dans le discours narratorial : appela.
Mais, syntaxiquement, il n’entretient aucun rapport syntaxique avec le discours direct :

Eh bien, monsieur [...] vous voulez donc tater du journalisme ? C’est plutét le verbe dit en incise
qui est le pivot syntaxique de ce discours direct.

Drailleurs la postposition de ces incises peut étre possible si et seulement si le discours

direct introduit est court. C’est le cas dans (20’) ou 1’on peut avoir :

(20°) 11 fixa sur elle ses yeux enflammés d’amour : « Rien ne pourrait me distraire
de vous. », dit-il. (N.C., 1993 : 250).

Cependant, nous avons des cas ou ce n’est pas 1’incise qui est postposée au discours direct,

mais le verbe du segment introducteur :

(24) « Monsieur Forestier, s’il vous plait ? — Au troisiéme, la porte a gauche. » Le
concierge avait répondu cela. » (B.A., 1995 : 25).

Dans cet exemple, le segment introducteur est postposé avec un COD (« cela »), qui
redouble le discours direct. La particularité de ce prédicat est qu’il introduit une double
complémentation, a savoir : Au troisiéme, a la porte gauche et cela. Ce second complément

d’objet est en usage anaphorique, consécutif a la postposition.

2.2. Les constructions non directes : V + x + discours direct

Il existe divers types de liens entre le verbe introducteur et le discours direct. L’un d’eux
implique la présence d’un élément entre les deux structures. Le verbe est associé a d’autres
mots. Nous parlerons de « construction non directe ». Les constructions non directes désignent
les modes d’agencement du verbe introducteur et le discours direct qui suit. Le tableau ci-apres

permet de voir le nombre de constructions de ce type dans les cing textes :

Tableau 6 : nombre de verbes en construction non directe

Textes Nombre de verbes
B.A., 1995 278
u.V., 2005 86
P.J., 1968 48
F.C.M., 1983 58
N.C., 1993 60
Total 530
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Comparativement aux constructions ou le verbe introducteur et le discours direct sont
juxtaposeés, les constructions indirectes du discours direct sont en tres petit nombre dans le
corpus. Dans ce type de constructions, le discours direct est séparé du verbe par des expansions
qui constituent des commentaires liés au personnage dont les paroles sont réactualisées. Ces
expansions peuvent étre des groupes adjectivaux, verbaux, ou méme des circonstants rattachés
au verbe introducteur. Nous avons vu dans le chapitre précédent que ces expansions traduisent
la volonté du scripteur de caractériser soit la maniére dont les actes de paroles représentés sont
produits, soit le personnage ayant produit I’acte de langage en cause. Plusieurs opérations
syntaxiques sont donc mobilisées.

A titre d’exemple, nous avons :

(25) Elle reprit enfin d 'une voix changée, mouillée, d une voie de femme qui pleure :
« Quand nous sommes revenus de...la-bas...de voyage...quand est-ce qu’il a

recommencé ? » (U.V., 2005 : 132).

(26) Il balbutia, pouvant a peine parler, tant son émotion était vive : - Oh ! un grand
malheur !...un grand malheur !...Bertin est tombé sous une voiture. (F.C.M.,
1983 : 277).

(27) 1l reprit, en s efforcant de se maitriser pour bien frapper, de ralentir sa parole
pour la rendre plus aigué : « Voila longtemps que je te sais jaloux de moi,
depuis le jour ou tu as commencé a dire « la veuve » parce que tu as compris
gue cela me fait mal. » (P.J., 1968 : 190).

(28) Elle se tut, puis ajouta avec un sourire singulier de femme qui dit une vérité en
croyant mentir : « Allez, je n’ai pas ce qu’il faut pour qu’on m’adore
éperdument. Je suis trop moderne. VVoyons, je serai une amie, une jolie amie,
pour qui vous aurez vraiment de 1’affection, mais rien de plus, carj’y veillerai. »
(N.C., 1993 : 80).

(29) Elle répondit, un peu adoucie, mais non calmée : « Cela ne me regarde pas,
moi ; et je ne veux point supporter le contrecoup de votre mauvaise humeur. »

(B.A., 1995 : 100).

Nous notons donc la présence d’expansions entre le verbe introducteur et le discours

direct. Les constructions sont variées : les verbes introducteurs peuvent étre separés du discours
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direct par des gérondifs, des groupes adjectivaux, adverbiaux et nominaux. Les expansions (26)
et (29) sont liées respectivement aux sujets « Il » et « elle ».

Sur le plan syntaxique, il existe bien un lien de dépendance du discours direct avec le
verbe. C’est le cas avec les verbes des exemples (26), (28), (29) (balbutia, ajouta, répondit).

Le narrateur utilise ce systéme d’expansions, parfois extrémement développées (27) et
(28), en ayant pour limite syntaxique ce qu’on peut raisonnablement assimiler le lecteur.

Les passages mis en évidence sont des précisions du narrateur. lls ont pour role de décrire
les actes de parole émis par le personnage. Ces expansions permettent au narrateur de se
positionner comme un narrateur omniprésent qui donne I’impression qu’il sait tout du
personnage dont les propos sont cités.

C’est ce que révelent les segments (25) : d'une voix changée, mouillée, d’'une voie de femme qui

pleure, (26) : pouvant & peine parler, tant son émotion était vive, (27) : en s effor¢ant de se maitriser pour bien
frapper, de ralentir sa parole pour la rendre plus aigué, (28) : avec un sourire singulier de femme qui dit une
vérité en croyant mentir et (29) : un peu adoucie, mais non calmée.

Sur le plan sémantique, ces expansions sont la révélation par le narrateur des sentiments
ou des intentions des personnages, ou expriment son point de vue ; elles jouent un réle dans la

dramatisation de la scéne rapportée.

2.2.1. Sujet+Verbe + gérondif

Le verbe qui introduit un discours direct peut se former avec des modificateurs qui
agissent sur lui ou sur le sujet du verbe. Ces modificateurs peuvent étre des groupes verbaux.

C’est ce que I’on observe dans les exemples ci-dessous :

(30) 11 sonna, et, comme la porte s’ouvrait, il demandait, en tremblant : « Quand
vous reverrai-je ? » (B.A., 1995 : 85).

(31) Enfin elle prononga, en hésitant : « Mais...je ...t’avais remis cet argent
pour... » (U.V., 2005 : 89).

(32) Il répondit, en souriant : « Je n’ai rien, tu m’amuses beaucoup, tu es trés gentille,

tu me rappelles ta maman. » (F.C.M., 1983 : 117).

(33) Il demanda, en hésitant : « Tu crois que ¢ca me ferait beaucoup de mal ? » (P.J.,
1968 : 99).

(34) Elle pensait, en la regardant : « Au fond, ce n’est qu’une enfant, comme toutes
les autres. » (N.C., 1993 : 62).
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On note la présence des structures telles que les gérondifs : en tremblant (30), en hésitant
(31 et 33), en souriant (32). Ces gerondifs sont directement rattachés aux verbes introducteurs
du discours direct. Ils ont pour role d’exprimer deux actions concomitantes. La particularité de
ces ¢léments qui accompagnent le verbe ou le sujet est qu’ils peuvent étre supprimés ou
déplacés, sans que le discours narratorial soit altéré. On obtiendrait alors les combinaisons

suivantes :

(30”) 11 sonna, et, comme la porte s’ouvrait, il demandait [...] : « Quand vous
reverrai-je ? » (B.A., 1995 : 85).

(31°) Enfin elle prononga [...] : « Mais...je ...t’avais remis cet argent pour... »
(U.V., 2005 : 89).

(32°) 1l répondit [...] : « Je n’ai rien, tu m’amuses beaucoup, tu es trés gentille, tu
me rappelles ta maman. » (F.C.M., 1983 : 117).

(33’) Il demanda [...] : « Tu crois que ¢a me ferait beaucoup de mal ? » (P.J., 1968 :
99).

(34°) Elle pensait [...] : « Au fond, ce n’est qu’une enfant, comme toutes les autres. »

(N.C., 1993 : 62).

Dans ces constructions tronqueées, les verbes introducteurs conservent leur réle majeur
d’introduction des discours directs. Ces composantes certes ne sont pas nécessaires a la syntaxe.
Cependant la présence du gérondif, en permettant au narrateur d’élargir le sémantisme du verbe
voire de le modifier, joue un role modalisant ou dramatisant : les gérondifs expriment ainsi la
maniére de parler, I’embarras, ou I’expression faciale du locuteur, dont I’expression est rendue
plus complexe par leur présence (en hésitant, en souriant). Ils peuvent aussi mimer la scene

énonciative (en la regardant) par I’¢élargissement du champ a ’allocutaire.

2.2.2. Sujet+Verbe + groupe adjectival + discours direct

Parmi les modes de liaison, on a des cas ou le verbe introducteur est associé au groupe

adjectival. Les combinaisons suivantes I’illustrent :
(35) Etelle reprit, indignée : « Tu vois bien que tu mens...sale béte... » (B.A., 1995 :
101).

(36) Jeanne disait, suppliante : « Laissez-moi quelques jours, monsieur 1’abbé, et
revenez au chateau. Je vous raconterai ce que j’aurai pu faire, et ce que j’aurai

préparé, et nous aviserons. » (U.V., 2005 : 199).
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(37) I murmura, troublé : « Mais pourquoi ? » (F.C.M., 1983 : 201).

(38) Pierre bégayait, exaspéré de cette supposition : « Moi...moi...jaloux de toi ? a
cause de cette cruche, de cette dinde, de cette oie grasse ? » (P.J., 1968 : 190).

(39) Il répliqua, tres énerveé : « Mais vous ne comprenez pas ma misere et la torture
de penser que vous auriez pu m’aimer autrement ? Vous 1’avez senti ; donc ¢’est

un autre que vous aimerez ainsi. » (N.C., 1993 :177).

Les adjectifs qualificatifs mis en évidence n’appartiennent pas au syntagme verbal, ils
sont rattachés a la source de 1’énonciation, ici le sujet du verbe introducteur, et jouent un role
de caractérisation en apportant une seconde prédication.

Leur spécificité est qu’ils peuvent se déplacer, en téte de phrase ou intercalés entre le sujet
et le verbe. Dans ce dernier cas, leur déplacement nécessite une nominalisation du sujet (377)
et (39°):

(35) Etelle, indignée, reprit [...] : « Tu vois bien que tu mens...sale béte... » (B.A.,
1995 : 101)

(36) Jeanne, suppliante, disait [...] : « Laissez-moi quelques jours, monsieur 1’abbé,
et revenez au chateau. Je vous raconterai ce que j’aurai pu faire, et ce que
j’aurai préparé, et nous aviserons. » (U.V., 2005 : 199).

(37”) [Olivier] (I1) troublé, murmura [...] : « Mais pourquoi ? » (F.C.M., 1983 : 201)

(38°) Pierre, exaspéré de cette supposition, bégayait [...] : « Moi...moi...jaloux de
toi ? a cause de cette cruche, de cette dinde, de cette oie grasse ? » (P.J., 1968 :
190).

(39”) [André Mariole] (I1), trés énervé, répligua [...] : « Mais vous ne comprenez
pas ma misere et la torture de penser que vous auriez pu m’aimer autrement ?

Vous I’avez senti ; donc ¢’est un autre que vous aimerez ainsi. » (N.C., 1993 :

177).

Avant de revenir sur les fonctions de ces adjectifs qualificatifs dans la troisieme partie de
ce travail, nous pouvons déja noter qu’ils participent d’une option d’écriture des segments
narratoriaux consistant a décrire les locuteurs des discours directs rapportés. Ces caractérisants
ne sont pas liés syntaxiquement aux discours directs. Ils sont plut6t en relation avec les sujets
des verbes. Leur place dans le segment narratorial est importante. On peut penser que, du fait

de leur postposition aux sujets, Maupassant insiste sur la seconde prédication qu’ils manifestent.
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2.2.3. Sujet+Verbe + groupe adverbial + discours direct

Le corpus d’étude présente des cas ou le verbe introducteur est accompagné d un groupe

adverbial. Ce groupe modifie le sens du verbe :

(40) 1l répondit brusquement, presque durement : « Quant a ¢a, non, par exemple. »
(B.A., 1995 : 270).

(41) Et Jeanne répondit tristement : « Que veux-tu, je suis comme ‘Massacre’ aux
derniers jours. » (U.V., 2005 : 268).
(42) Le notaire reprit gravement : « M. Maréchal est décédé. » (P.J., 1968 : 53).

(43) Elle murmura, si tristement : « Oh ! Je le savais. J’ai tout senti. J’ai vu cela
naitre et grandir. » (F.C.M., 1983 : 270).

(44) Elle murmura lentement : « J’ai pu me tromper un instant sur moi-méme. »
(N.C., 1993 : 176).

Les verbes introducteurs forment avec les adverbes ou les groupes adverbiaux un
syntagme verbal plus ou moins compact, séparé ou non par la virgule. Les exemples cités
brusquement (40), tristement (41), gravement (42), si tristement (43) et lentement (44) sont des
adverbes qui indiquent les maniéres avec lesquelles les énoncés rapportés ont été prononcés. Ils
représentent les signes non linguistiques relevant du niveau suprasegmental. Ils peuvent étre
supprimés sans que le verbe introducteur perde son role syntaxique. Toutefois, leur déplacement
vers la gauche est possible : ce qui induit aussi un déplacement du sens et de la portée de

I’adverbe :

(40’) [Brusquement, presque durement], il répondit [...] : « Quant a ¢a, non par
exemple. » (B.A., 1995 : 270).

(41°) [Tristement], Jeanne répondit [...] : « Que veux-tu, je suis comme ‘Massacre’
aux derniers jours. » (U.V., 2005 : 268).

(42”) Gravement, le notaire reprit [...] : « M. Maréchal est décedé. » (P.J., 1968 :
53).

(43’) [Si tristement], elle murmura : « Oh ! Je le savais. J’ai tout senti. J’ai vu cela
naitre et grandir. » (F.C.M., 1983 : 270).

(44°) [Lentement], elle murmura [...]: « J’ai pu me tromper un instant sur moi-
méme. » (N.C., 1993 : 176).
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Les positions de I’adverbe, en téte, sont rares chez Maupassant. L’adverbe a donc une

incidence sur les sujets grammaticaux : « il », « Jeanne », « notaire » et « elle ».

2.2.4. Sujet +Verbe + groupe nominal + discours direct

Dans le corpus d’étude, le verbe introducteur du discours direct est suivi de trés

nombreuses constructions avec un GN indiquant 1’allocutaire
(45) Puis il salua, dit a Charles : « Je serai a trois heures au journal. » (B.A., 1995 : 67).

(46) Lorsqu’il fut parti, Lamarthe, enthousiasmé, demanda & Mme de Burne : « Eh bien !
Comment le trouvez-vous ? » (N.C., 1993 : 202).

Mais d’autres structures existent. Comme nous 1’avons vu, le segment introducteur peut

étre mimique et non verbal.

(47) Le pere Roland haussa les épaules : « Tralala! Le plus sage dans la vie c’est
de se la couler douce. Nous ne sommes pas des bétes de peine, mais des
hommes. Quand on nait pauvre, il faut travailler ; eh bien, tant pis, on travaille ;
mais quand on a des rentes, sacristi ! il faudrait étre jobard pour s’esquinter le
tempérament. » (P.J., 1968 : 81-82).

Dans le cas de (47), le verbe « haussa » introduit un complément d’objet direct intégré
dans le syntagme introducteur : « épaules » ; le discours direct qui suit ne peut en étre ni le
développement, ni ’apposition. Soit 1’on suppose une ellipse du verbe « dire », soit il faut
renoncer a 1’idée que le discours direct est un complément d’objet du verbe introducteur. Ce
dernier point a fait I’objet d’une discussion déja ancienne. Les exemples choisis montrent en
effet que les verbes introduisent syntaxiquement deux types de compléments : un qui est présent
dans le discours citant et ’autre qui serait le discours direct. Mais ce fonctionnement est évident
si et seulement si le verbe introducteur est transitif. S’il est intransitif, le discours cité ne peut

plus étre considéré comme un complément d’objet direct. C’est le cas de I’exemple suivant :

(48) Puis, se tournant vers sa fille : « Eh bien, petite, es-tu contente d’étre revenue

dans ton pays, dans ta maison, aupres des vieux ? » (U.V., 2005 : 93).

Dans cet exemple, le verbe du syntagme introducteur se tournant a déja un complément.

Le discours direct qui le suit : Eh bien, petite, es-tu contente d étre revenue dans ton pays, dans
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ta maison, auprés des vieux ? serait donc 1’objet direct d’un verbe a sémantisme de parole
elliptique.

Le Pesant (2013) s’oppose a une telle solution. Il montre que la relation entre le segment
introducteur et le discours direct ne repose pas sur le pivot (verbal) mais sur le sujet, qui est en
relation avec le discours direct sur le plan lexical, prosodique, énonciatif. Le discours direct
n’est donc, pour lui jamais le COD du verbe. Le verbe transmet un acte de langage et a ce titre
la force illocutoire qui I’accompagne. C’est ce qui explique que des verbes intransitifs porteurs
sémantiquement d’affect peuvent introduire des discours directs car ils expriment la visée
illocutoire du locuteur sujet.

Dans le cas de (48) cependant, I’acte mimique dénoté par le verbe n’implique pas de

sémantisme de parole. Mais il faut reprendre le cotexte de I’exemple :

(49)...il se frottait gaiement les mains : « Je crois bien, dit-il, qu’il va geler ; le
ciel s’éclaircit au nord ; c’est pleine lune ce soir ; ¢a piquera ferme cette nuit. »
Puis, se tournant vers sa fille : « Eh bien, petite, es-tu contente d’étre
revenue dans ton pays, dans ta maison, aupres des vieux ? » (U.V., 2005 : 93).

Nous voyons qu’ici il n’est pas nécessaire de postuler 1’existence d’une ellipse puisque
I’incise introduisait le début du DD. Le segment introducteur de (48) ne fait que prolonger la
narration interrompue par le DD. La combinaison d’un segment introducteur narratif avec
I’incise sera étudiée plus loin. Elle est fréquente chez Maupassant.

Nous dirons donc plus généralement que la liaison directe du verbe introducteur avec le
discours direct est une liaison neutre, sauf si le verbe dénote une charge modale, tandis que la
construction non-directe est fondamentalement motivée par les visées descriptives et
caractérisantes du narrateur. En effet les segments introducteurs saturés par des éléments reliant
généralement le verbe au DD sont des passages ou le narrateur raconte/décrit : il y a donc des
conséquences sur la caractérisation, quand bien méme le narrateur a pour visée principale
d’introduire un DD.

Quantitativement ce sont néanmoins les liaisons directes qui dominent : I’enjeu de la
liaison directe est d’insister davantage sur le contenu du discours direct qui va étre montré. Dans
ces conditions, on pourrait dire que Maupassant adopte un style dialogal pour accentuer
I’impression réaliste, en donnant a penser que 1’on est dans le cadre d’un échange langagier

entre des interlocuteurs.

126



3. Les liaisons du verbe de I’incise avec le discours direct

Le verbe en incise présente aussi deux types de liaison avec le discours direct : rapport

direct et rapport indirect.

3.1. La liaison directe entre le verbe et le discours direct

Il arrive que le lien entre le noyau verbal de I’incise et le discours direct soit direct. Dans
ces conditions, entre le verbe introducteur et le discours cité, il n’y a pas un ¢lément intégré. Le

tableau suivant affiche le nombre de verbes qui obéissent a ce principe :

Tableau 7 : nombre de verbes introducteurs liés directement au discours direct

Nombre de verbes Verbes intégrés en | Verbes postposés en

Textes
en liaison directe liaison directe liaison directe
B.A., 1995 84 40 44
U.V., 2005 33 16 17
P.J., 1968 57 33 24
F.C.M., 1983 98 51 47
N.C., 1993 57 39 18
Total 329 179 150

Ce rapport concerne non seulement les incises intégrées dans le discours direct, mais aussi

celles qui sont postposees. Les exemples ci-dessous illustrent ce type d’agencement direct :

(50) « Eh bien ! dit-il, I’avenir est aux malins ! » (B.A., 1995 : 342).

(51) « Je travaille, affirmait-il ; j’ai trouvé une position a la bourse. J’espére aller
vous embrasser quelques jours aux Peuples, mes chers parents. » (U.V., 2005 :
228).

(52) « Moi, disait a Jean Mme Roland, de fagon a frapper I’eeil, je me montrerais
dans le monde, je monterais a cheval, et je choisirais une ou deux causes
intéressantes pour les plaider et me bien poser au palais. Je voudrais étre une

sorte d’avocat amateur trés recherché. Grace a Dieu, te voici a 1’abri du besoin,
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et si tu prends une profession, en somme, c’est pour ne pas étre le fruit de tes

études et parce qu’un homme ne doit jamais rester a rien faire. » (P.J., 1968 :

80-81).

(53) «J’ai que je vous aime trop. », dit-il. (N.C., 1993 : 174).

(54) «Dieu ! qu’elle est jolie en noir. », disait-il. (F.C.M., 1983 : 172).

Dans tous ces exemples, il n’y a pas d’éléments dépendants syntaxiquement du verbe ou

du sujet dans le segment introducteur, élément pouvant étre placé apres le verbe ou avant le

verbe. Les verbes disait, affirmait et dit qui se trouvent en incise n’ont que leur sujet postposé

quelle que soit la place qu’ils occupent. Ce choix syntaxique permet & Maupassant d’éviter de

saturer le segment introducteur en position d’incise qui devrait se caractériser par sa brieveté.

Par cette option, il voudrait limiter 1’incise a sa pure fonctionnalité : introduire le discours direct.

3.2. La liaison indirecte entre le verbe de P’incise et le discours direct

Les sujets et les verbes des segments en incises admettent des expansions nominales ou

verbales (compléments). Le tableau suivant montre la représentativité réduite de ce mode

d’agencement :

Tableau 8 : nombre de verbes introducteurs liés indirectement au discours direct

Nombre de verbes en

Verbes intégrés en en

Verbes postposés en

Textes
liaison indirecte liaison indirecte liaison indirecte
B.A., 1995 8 4 4
U.V., 2005 0 0 0
P.J., 1968 10 3 7
F.C.M., 1983 25 10 15
N.C., 1993 14 2 12
Total 57 19 38

Sur le plan syntaxique, nous pouvons observer quelques exemples de ce type de rapport :
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(55) « Voulez-vous diner avec nous sans cérémonie aucune afin de finir ensemble la

journée ? demanda Mme Roland & Mme Rosemilly. » (P.J., 1968 : 47).
(56) Quand venez-vous diner ? demanda-t-elle tout a coup. (F.C.M., 1983 : 39).

(57) « Eh bien, monsieur, lui dit-elle brusquement, vous voulez donc tater du
journalisme ? » (B.A., 1995 : 37).

(58) « Ah I bonjour cher ami », dit-elle, avec un air de joie si vive et si sincére que
tout ce qu’il avait pensé d’odieux... (N.C., 1993 : 157-158).

(59) « Eh bien, dit la duchesse étonnée, et votre femme ? » (F.C.M., 1983 : 78).

(60) « Béte, dit-elle, un peu froissée. » (F.C.M., 1983 : 42).

Les verbes en incise ont tout de méme des expansions. Quand c’est le cas, le sujet et le
verbe peuvent admettre des expansions liées au verbe comme le complément d’objet. C’est le
cas de (55) ou le verbe en incise demanda introduit un COIl. Les autres sont des compléments
circonstanciels. Leur nature syntaxique est soit I’adverbe : tout a coup (56), brusquement (57),
soit les groupe prépositionnels (58): avec un air de joie si vive et si sincere que tout ce qu il
avait pensé d’odieux...

Dans ce dernier cas, la longueur de I’expansion contredit le sentiment spontané de la brieveté
supposée des incises. Pour ce qui est des expansions du sujet, il peut s’agir de 1’adjectif
qualificatif (étonnée) (59) ou du groupe adjectival (un peu froissée) (60).

La particularité des expansions est qu’elles sont tantot liées aux verbes de I’incise (55) a
(58) et dans ce cas, les éléments liés a ces verbes apportent soit une complémentation d’objet,
soit une nuance circonstancielle indiquant au lecteur la maniére dont le dire est affecté. On peut
donc dire que cette catégorie d’éléments a une fonction déterminative dans le proces de
communication. Tantdt, les expansions sont liées au sujet, et elles ont une fonction de
caractérisation des personnages. Elles constituent des traces de la description dans les plages
narratives réservées pourtant a I’introduction des discours directs. Elles permettent aussi a

Maupassant de ne pas s’¢loigner de la littérarité romanesque.

4. Les typologies sémantiques des verbes introducteurs

Les verbes introducteurs des discours directs ont des sens hetérogénes. Cela dérive du fait
qu’ils n’ont pas toujours un contenu de parole. Relativement a notre corpus, nous avons élaboré
les paradigmes de ces verbes suivant la taxinomie que nous empruntons & Rosier (2008) et Le
Pesant (2013) avec quelques adaptations qui relévent de nous-méme.
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4.1. Les « verba dicendi » neutres

Nous rangeons dans la rubrique des verbes de parole, tout prédicat verbal introducteur
des discours directs et qui a le séme loguent. Leur contenu peut étre modulé en fonction des
différentes intentions du narrateur. Dans tous les cas, leur role est de signaler la parole de 1’autre

et tres souvent de la caractériser. Les exemples suivants illustrent cette catégorie :

(61) Elle I’avait saisi par le cou, et les lévres tout prés des lévres, elle disait : « Mais
qu’est-ce que je t’ai fait ? Tu te conduis avec moi comme un misérable ! Qu’est-
ce que je t’ai fait ? » (B.A., 1995 : 303).

(62) Elle murmura d’une voix basse, tremblante d’émotion : « Oh ! Pierre, que tu es
cruel ! Cette femme est la droiture méme. Ton frére ne pourrait trouver mieux. »
(P.J., 1968 : 179).

(63) Le souffle lui manquait tant son émotion était vive, et il balbutia : « Je te défends
désormais de dire « la veuve » quand tu parleras de Mme Rosémilly ! » (P.J.,
1968 : 188).

(64) Tout a coup elle lui déclara : « C’est vraiment fort agréable de causer avec vous,

Monsieur. On m’avait prévenu d’ailleurs. » (N.C., 1993 : 61).

(65) Lamarthe répondit avec vivacité : « Pourquoi ? Pourquoi ? Mais parce que ¢a
m’intéresse, parbleu ! Et puis... et puis... allez-vous défendre aux médecins
d’entrer dans les hopitaux regarder des maladies ! C’est ma clinique a moi, ces
femmes-la. » (N.C., 1993 : 149).

Dans ces énoncés, les verbes disait (61), murmura (62), balbutia (63), déclara (64),
répondit (65) ont un sémantisme de parole. Le verbe disait et déclara indiquent des actes de
parole émis antérieurement (fictivement) par un personnage. Le narrateur les emploie pour
mettre en exergue les séquences énonciatives des personnages. Cette parole rapportée s’inscrit
dans la trame interactive fictive. Les verbes tels que répéter, répondre situent le discours dans
une chronologie discursive. Le premier indique qu’un émetteur a déja proféré un énoncé
symétrique. Le second montre qu’une question a été posée au personnage. Par contre, les verbes
crier et s 'écrier décrivent le degré de perception des actes de langage rapportes. Ils véhiculent

des détails méta-discursifs qui permettent au lecteur non seulement d’avoir une idée sur la
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production de la parole représentée, mais également de comprendre 1’état émotionnel dans

lequel se trouvait le personnage au moment de 1’énonciation.

4.2. Les « verba dicendi » plus ou moins modalisés

Les « verba dicendi plus ou moins modalises » sont des prédicats verbaux qui
introduisent les discours directs et dont le contenu n’est pas neutre, mais modalis€, puisqu’ils
insistent sur I’aspect descriptif. Ils sont néanmoins dotés d’un séme de parole. Leur enjeu peut
étre la description physique ou psychologique des personnages. Leur r6le est de décrire et
donner des informations sur le comportement et méme les agissements des personnages lors de

leur intervention discursive.

(66) Elle balbutia : « Je ne sais pas. Je pleure parce que j’ai mal. » (P.J., 1968 : 254).

(67) Rosalie, a travers ses mains, gémit : « Oui, madame. » (U.V., 2005 : 131).

(68) 1l retourna chez lui, a grands pas, en grommelant : « Eh bien, je m’en vais la

faire celle-1a, et tout seul, et ils verront... » (B.A., 1995 : 67).

(69) Une forte voix hurla : « On étouffe la-dedans, finissons vite et allons-nous-en. »
(B.A., 1995 : 232).

(70) Et son ami, ayant tourné la téte, une téte furieuse, grogna : « Qu’est-ce tu veux

encore ? Dépéche-toi, nous sommes pressés. » (B.A., 1995 : 67).

La particularité de ces verbes est qu’ils possedent tous un séme de parole. Mais cette
parole est présentée sous une forme modalisée et non neutre, afin d’indiquer au lecteur la qualité
acoustique du discours direct : ce qui permet alors a Maupassant de souligner I’intensité des
propos qui vont suivre, propos que lira le narrataire : ¢’est le cas de hurla (69) et gémit (67).
Ces verbes peuvent aussi montrer la qualité prosodique de 1’énoncé. Les verbes balbutia (66),

grommelant (68) et grogna (70) traduisent cette qualité.

4.3. « Les verba sentiendi »

L’énonciation romanesque permet de voir les modes d’actualisation du discours des
personnages. Dans le cadre de notre étude, il s’agit d’un systéme énonciatif que nous avons

choisi de scruter. Parmi les verbes introducteurs des discours directs, nous avons ceux qui ont
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le séme de la pensée. Au sujet des verbes a contenu de pensée, ce sont ceux qui révélent les

idées intériorisées par des personnages et sont verbalisées par le narrateur. Peu fréquents sont

ces verbes de pensées dans notre corpus d’étude (cf. annexe Ill, tableaux 8 a 12). Toutefois, ce

choix verbal semble motivé. C’est ce qu’on observe dans les énoncés suivants :

(1)

Il se dit: « Il faut que je gagne dix heures et je prendrai mon bock a I’ Américain.

Nom d’un chien ! que j’ai soif tout de méme ! » (B.A., 1995 : 11).

(72) Elle réfléchit : « C’est vrai..., j’aime a me promener seule cependant. .. ; comme

(73)

on est bien quand on réve toute seule... » (U.V., 2005 : 45).

Alors elle songea ; elle se dit, désespérée jusqu’au fond de son ame, dans la

désillusion d’une ivresse révée si différente, d’une cheére attente détruite, d’une

félicité crevée : « Voila donc ce qu’il appelle étre sa femme ; c’est cela ! C’est

(74)

(75)

76) 1

cela!» (U.V., 2005 : 70-71).

Il se posa enfin cette question : « Pourrai-je devenir son amant ? » (F.C.M.,
1983 : 55).

Elle pensait en le regardant : « Je I’ai trompé. C’est mon mari, et je I’ai trompé.
Est-ce bizarre ? Rien ne peut plus empécher cela, rien ne peut plus effacer cela !
I’ai fermé les yeux. J’ai consenti pendant quelques secondes, pendant quelques
secondes seulement, au baiser d’un homme, et je ne suis plus une honnéte
femme. Quelques secondes dans ma vie, quelques secondes qu’on ne peut
supprimer, ont amené pour moi ce petit fait irréparable, si grave, si court, un
crime, le plus honteux pour une femme..., et je n’éprouve point de désespoir.
Si on me et dit hier, je ne I’aurais pas cru. Si on me ’efit affirmé, j’aurais
aussitot songé aux affreux remords dont je devrais étre aujourd’hui déchirée. »

(F.C.M., 1983 : 62-63).

| se demandait : « A-t-elle été inquiétée par ma question sur le portrait, ou
seulement surprise ? L’a-t-elle égaré ou caché ? Sait-elle ou il est ou il est, ou

bien ne sait-elle pas ? Si elle 1’a caché, pourquoi ? » (P.J., 1968 : 141).

Outre les verbes réfléchit (72), songea (73) et pensait (75), nous relevons les verbes

occasionnellement pronominaux qui favorisent la représentation des pensées propres aux

personnages : se dit (71), se posa la question (74), se demandait (76). Grace a ces verbes, le

narrateur parvient a indiquer, non pas des situations interlocutives, mais des situations
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monologales des personnages. Par ’'usage de cette catégorie de verbes, Maupassant voudrait
présenter des énoncés ou le personnage parle a lui-méme ou meéne des réflexions personnelles
face a certaines situations. On a donc a ce niveau une sorte de segments de monologues
intérieurs actualisés sous la forme de pensees rapportées au discours direct.

La présence de ces verbes entraine une conséquence dans le processus d’invention du
roman. Les romans de Maupassant présentent en effet un systéme dialogal composé de
dialogues dont les manifestations sont les discours directs et des monologues qu’occasionnent
les pensees rapportées au style direct.

La conséquence dans ’esthétique romanesque de 1’auteur est la variation des points de
vue. Les verbes qui servent a décrire les gestes et les mouvements des personnages pendant leur
énonciation sont au service de la focalisation externe, puisque le narrateur livre ce qu’il voit
faire le personnage. C’est le cas de se tournant, murmura. Par contre, ceux qui révélent les
pensées mettent en ceuvre une focalisation zéro, entendu que le narrateur lit dans la conscience

interne du personnage. Les transformations de cette catégorie de verbes donnent ce qui suit :

(71°) 11 [dit] : « 1l faut que je gagne dix heures et je prendrai mon bock a I’ Américain.
Nom d’un chien ! que j’ai soif tout de méme ! » (B.A., 1995 : 11).

(72°) Elle [ajouta] : « C’est vrai..., j’aime a me promener seule cependant... ;
comme on est bien quand on réve toute seule... » (U.V., 2005 : 45).

(73”) Alors elle [répliqua] et [dit], désespérée jusqu’au fond de son dme, dans la
désillusion d’une ivresse révée si différente, d’une cheére attente détruite, d’une
félicité crevée : « Voila donc ce qu’il appelle étre sa femme ; c’est cela ! C’est
cela!» (U.V,, 2005 : 70-71).

(74°) 1l [interrogea] : « Pourrai-je devenir son amant ? » (F.C.M., 1983 : 55).

(75°) Elle [avoua] en le regardant : « Je I’ai trompé. C’est mon mari, et je I’ai trompé.
Est-ce bizarre ? Rien ne peut plus empécher cela, rien ne peut plus effacer cela !
T’ai fermé les yeux. J’ai consenti pendant quelques secondes, pendant quelques
secondes seulement, au baiser d’'un homme, et je ne suis plus une honnéte
femme. Quelques secondes dans ma vie, quelques secondes qu’on ne peut
supprimer, ont amené pour moi ce petit fait irréparable, si grave, si court, un
crime, le plus honteux pour une femme..., et je n’éprouve point de désespoir.
Si on me I’et dit hier, je ne ’aurais pas cru. Si on me I’elt affirmé, j’aurais
aussitot songé aux affreux remords dont je devrais étre aujourd’hui déchirée. »
(F.C.M., 1983 : 62-63).

(76) 1l [demandait] : « A-t-elle été inquiétée par ma question sur le portrait, ou
seulement surprise ? L’a-t-elle égaré ou caché ? Sait-elle ou il est ou il est, ou

bien ne sait-elle pas ? Si elle I’a caché, pourquoi ? » (P.J., 1968 : 141).
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Les transformations en (75°) et (76’) sont impossibles, puisque les pensées qui sont
véhiculées ne devraient pas étre communiquées aux interlocuteurs. L’impossibilité de
verbaliser ces pensées est manifestée par 1’usage de la troisiéme personne du singulier,
notamment le pronom personnel (il) au lieu de (tu) en (75°) et elle au lieu de (tu) en (76”). Par
ailleurs, le narrateur perdrait son statut de narrateur omnipresent si ces transformations avaient
été possibles. En somme, les verbes introducteurs constituent un moyen efficace pour créer des
effets de sens spécifiques.

Le tableau ci-aprés présente la distribution de ces catégories de verbes dans les cing

romans d’étude (cf. annexe II et III, tableau 111 a XII) :

Tableau 9 : récapitulatif : sémantique des verbes introducteurs des discours directs

) B.A., u.v,, P.J., F.C.M,, N.C.,
Verbes introducteurs Total
1995 2005 1968 1983 1993
Verba dicendi neutres 882 348 219 289 171 1909
Verba dicendi plus ou moins 167 190 126 104 75 962
modalisés
Verba sentiendi 62 17 21 10 36 146
Total 3037

Les chiffres du tableau montrent que les verbes de parole sont prédominants, avec 1909
occurrences. Ce nombre élevé de verbes signifie que ’auteur privilégie 1’actualisation des
discours directs des personnages. Toutefois, il ne néglige pas d’autres types de verbes qui
permettent d’avoir d’autres effets de sens. S’agissant des verbes de pensée, ils sont peu présents
dans les romans. Nous verrons dans la Troisieme Partie pourquoi les paroles sont, pour

Maupassant, plus importantes que les pensées des personnages.
5. Les catégories modales des verbes

Le verbe qui est le pivot du syntagme verbal du segment introducteur des discours directs
préfigure des modalités phrastiques de ce discours représenté. A cet égard, nous pouvons

élaborer trois catégories modales selon la taxinomie que propose Le Pesant (2013).

5.1. Les verbes de communication
Les verbes de communication sont ceux dont 1’objectif est de signaler I’acte de parole.

Ils peuvent se décliner en trois sous-classes.
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5.1.1. Les verbes déclaratifs

Nous considérons comme verbes déclaratifs, des prédicats verbaux qui permettent a un
locuteur de dire, de formuler des déclarations, des opinions et de transmettre des informations,
un fait vrai, faux, supposé ou affirme.

La plupart des verbes introducteurs des discours directs du corpus sont des modalites

déclaratives.
5.1.2. Les verbes a valeur interrogative

Les verbes interrogatifs sont ceux qui ont explicitement le séme de 1’interrogation.
Toutefois, cela ne veut pas dire qu’ils sont les seuls dans le corpus a introduire les discours
directs interrogatifs. Avant d’observer leur fonctionnement dans quelques axes syntagmatiques,

il faudrait indiquer leur fréquence dans notre corpus selon les textes :

Tableau 10 : nombre de verbes interrogatifs dans le corpus

B.A., u.v,, P.J., F.C.M,, N.C.,
Verbes Total
1995 2005 1968 1983 1993
interroger 1 2 0 1 3 7
demander 139 41 29 52 37 298

On peut observer quelques-uns dans 1’axe syntagmatique :
(77) Duroy, aprés quelques minutes de silence, demanda : « Est-ce que vous tarderez
beaucoup a rentrer a Paris ? » (B.A., 1995 : 169).

(78) Et Jeanne, comme oppressee de questions, interrogea d’une voix précipitée :
« Mais comment cela s’est-il fait ? Comment 1’a-t-il demandé ? Comment t’a-
t-il prise ? Qu’est-ce qu’il t’a dit ? A quel moment ? Comment as-tu cédé ?
Comment as-tu pu te donner a lui ? » (U.V., 2005 : 131).

(79) « Faut-il revenir te chercher ? » demanda Roland. (P.J., 1968 : 188).

(80) Elle demanda : « Ce que vous éprouvez pres d’elle ressemble-t-il a ce que vous
avez éprouvé prés de moi ? » (F.C.M., 1983 : 271).

(81) Anxieux, il interrogea : « Et alors ? » (N.C., 1993 : 252).

Le corpus d’étude ne présente pas une grande variation des verbes interrogatifs qui
introduisent les discours directs. Le narrateur utilise demanda et interrogea pour annoncer que

I’acte de parole du personnage sera une demande d’information qui met en place un systéeme
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interlocutif dans la narration dés lors que le personnage sollicite la réaction de I’autre. La
particularité de ce type de verbes est que le discours direct qu’ils introduisent est moins long.
Généralement, ils se réduisent a une ou plusieurs phrases simples. Cela s’explique par le fait
que le personnage recherche une information précise. Il n’a pas besoin de procéder a des
développements longs. Le discours cité introduit se résume soit en une phrase interrogative
(77), (79), (81), soit une phrase complexe (80), soit en une duplication de questions (78).

5.2. Les verbes a valeur illocutoire injonctive

Nous considérons comme verbes & valeur illocutoire injonctive ceux qui ont le
sémantisme d’une injonction mais dont la particularité est qu’ils introduisent les modalités
impératives. Toutefois, dans le corpus, les verbes de communication peuvent aussi jouer ce réle.
Ce qui revient a dire que le nombre de discours directs qui constituent les modalités impératives
dans le corpus ne correspond pas au nombre des verbes contenus dans le tableau suivant,

puisque nous n’avons retenu que deux verbes explicites a valeur illocutoire injonctive :

Tableau 11 : nombre de verbes illocutoires injonctifs dans le corpus

Verbes B.A, u.v., P.J., F.C.M,, N.C., Total
ota
1995 2005 1968 1983 1993
ordonna 1 0 1 0 0 2
commanda 3 0 1 0 0 4

On peut observer 1’actualisation de ces verbes dans les quatre énoncés suivants :

(82) Pierre ferma ses poings de fureur avec une envie irrésistible de sauter sur son frére
et de le prendre & la gorge et ordonna : « Ah ! Tais-toi, cette fois, ne parle point de
cette fortune.» (P.J., 1968 : 191).

(83) « Taisez-vous, Olivier. Je vous en supplie... », ordonna-t-elle. (F.C.M., 1983 :
287).

(84) « Assieds-toi », lui commanda-t-il. (N.C., 1993 : 242).

(85) Alors la méme voix ordonna : « Feu... » (B.A., 1995 : 153).

Ces quelques occurrences repérées annoncent I’intention du personnage d’agir sur

autrui. Comme dans le cas des verbes interrogatifs, les verbes injonctifs introduisent, eux aussi,
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des discours directs trés courts. Ces derniers (les DD) se résument en une phrase simple peu
expansive. lls peuvent d’ailleurs comporter un seul terme (85), deux morphémes (84) ou deux

propositions juxtaposées (82) et (83).

5.3. Les verbes a valeur exclamative

Certains segments introducteurs des discours directs contiennent des verbes qui
traduisent I’exclamation. A ce sujet, nous pouvons observer les cas de s exclamait, s étonna,

resta surprise :

(86) La duchesse ravie, batttant des mains, s’exclamait : « Dieu ! qu’elles sont
ravissantes et amusantes I’une a c6té de 1’autre ! Regardez donc, Monsieur de

Musadieu comme elles se ressemblent ! » (F.C.M., 1983 : 81).

(87) Quand ils furent un peu calmés, Jeanne s‘étonna : « C'est curieux, ¢a ne me fait
plus rien. Je le regarde comme un étranger maintenant. Je ne puis pas croire que
je sois sa femme. Vous voyez, je m'amuse de ses... de ses.. de ses
indélicatesses. » (U.V., 2005 : 148).

(88) Elle resta surprise : « Nous coucher ? Mais je ne me sens pas fatigué. » (U.V.,
2005 : 78).

(89) La mere s’étonna : « Tiens, elle ne s’est pas sauvée ; ¢’est stupéfiant. Elle ne se
laisse d’ordinaire embrasser que par les femmes. Vous étes irrésistible,

monsieur Duroy. » (B.A : 37).

Trés souvent, il arrive que I’exclamation annoncée par le verbe corresponde a la
modalité exclamative du discours direct au regard du signe de ponctuation. C’est le cas en (86).
En revanche, il y a des cas ou la ponctuation du discours ne signale pas que le discours qui suit
est une phrase exclamative. La ponctuation peut étre celle des modalités declaratives (87), (89)
ou celle de la phrase interrogative (88).
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Conclusion du chapitre 6, Partie 11

Ce chapitre a traité les différents rapports entre le verbe introducteur et le discours direct.
Ces liaisons ont eté analysées selon deux orientations : le verbe introducteur fixe et le verbe
introducteur en incise intégrée ou postposée. Ainsi, dans la position fixe, le verbe peut étre lié
directement au discours direct ; il arrive aussi qu’il soit li¢ a ce discours par I’intermédiaire des
expansions nominales ou verbales. Au sujet du verbe en incise, nous avons noté aussi deux
modes d’agencement : 1’agencement direct et ’agencement indirect. Pour la liaison indirecte,
les expansions sont dépendantes soit du sujet, soit du verbe. Que ce soit en position fixe ou en
incise, la liaison directe produit une introduction neutre du discours direct, lorsque le verbe
n’est pas modalisé. En revanche, le rapport indirect modalise le discours direct qui va suivre.
En outre, nous avons scruté les catégories sémantiques des verbes introducteurs. Il ressort que
les verbes de parole sont les plus utilisés, suivis des verbes non loquents et des verbes de pensée.
Les verbes qui ne dénotent pas la parole permettent a Maupassant de varier le répertoire des
verbes introducteurs des discours directs. Par ailleurs, nous avons analysé les typologies
modales de ces verbes mobilisés par I’auteur. Les catégories qui ressortent sont de quatre
ordres : les verbes de communication (déclaratifs et interrogatifs), les verbes a contenu
illocutoire (injonctifs), les verbes a valeur émotionnelle (exclamatifs) et enfin les prédicats
verbaux & valeur d’affect. Il importe d’analyser a présent les marquages typographiques des

discours directs et leur fonctionnement modal.
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CHAPITRE 7

LES BORNES ET LES CATEGORIES MODALES DES DISCOURS
DIRECTS

Introduction du chapitre 7, Partie 11

Le discours direct se demarque généralement du discours narratorial par des signes
typographiques qui le délimitent a 1’écrit. De ce fait, la ponctuation joue un role primordial dans
son mode d’identification et de délimitation. Ces signes de ponctuation permettent alors de
distinguer les niveaux d’énonciation et d’énonciateurs. On peut dire que la ponctuation
« contribue a la production du sens en tant qu’organisateur de la séquentialité et indicateur
syntagmatique et énonciatif » (Anis, 1998 : 246).

Dans le cadre de la fiction romanesque du XIXéme siecle, I’auteur délimite généralement
soigneusement le discours narratorial et les discours directs.

Avant d’examiner le contenu des discours directs, il convient encore de scruter les bornes
typographiques qui permettent de les délimiter. Les questions qui sont a la base de cette analyse
sont les suivantes :

- Outre les verbes des segments introducteurs, comment le discours direct est-il signalé
typographiquement dans les textes de Maupassant ?

- Quelles sont les modalités phrastiques principales des discours directs ?

- Quels sont les paramétres interlocutifs qu’ils instituent ?

C’est a ces questions que nous allons répondre dans ce chapitre qui repose sur 1’analyse
des bornes typographiques du discours direct, les catégories énonciatives des discours directs

et les composantes interlocutives.



1. Les bornes typographiques du discours direct : bref rappel

Les bornes typographiques du discours direct renvoient aux signes de ponctuation qui
permettent de le délimiter. Ces bornes ont connu une évolution au fil du temps. Certains auteurs
ont analysé les différentes mutations typographiques des discours directs. D’aprés Cunha et
Arabyan (2004), les textes anciens ne présentaient pas des signes de ponctuation pouvant
permettre de distinguer le discours direct du discours citant. A cette époque, la délimitation des
discours directs par les signes de ponctuation était presque absente. Mais les auteurs signalent
qu’a partir du IX®™ siécle, les traits longs favorisaient le marquage des prises de parole par
chaque interlocuteur. Dans ces conditions, « le nom de chaque interlocuteur étant repris au
vocatif dans la réplique qui lui est adressée, [...], le lecteur peut en inférer qui parle » (Cunha
et Arabyan, 2004 : 39).

Plus tard, avec la tradition médiévale, les discours directs ne seront plus délimités par des
signes de ponctuation. Ce n’est qu’entre le XIII®™ et le XV°™ siécle que les signes de
ponctuation commencent a les encadrer.

D’apres Boré (2009) qui a travaillé sur la ponctuation des Contes au XV1leme siécle, en
comparant ceux de Perrault et ceux de Mme d’ Aulnoy, a partir des éditions originales du temps,
la ponctuation peut jouer un réle syntaxique et énonciatif : en particulier au XVIleme siécle, la
démarcation entre le discours narratorial et le discours cité se fait par des marqueurs énonciatifs
et syntaxiques autant que graphiques. Boré (2009 : 5) distingue ainsi deux systemes qui
signalent le discours direct selon qu’il entre en construction avec le verbe introducteur qui le
précede ou qu’il se présente interrompu ou achevé par une incise :

- Le systéeme | qui est constitué du Verbe introducteur + [COIl], + virgule ou deux points,
+ Majuscule ou minuscule, [+ apostrophe], [+ virgule], + DD, + Point final ou ponctuation
intermédiaire (deux-points, point-virgule, point d’interrogation).

Le systéeme 1l, quant a lui, est organisé comme suit : [deux points], Maj + début de DD
ou [+ apostrophe], + virgule, + Verbe en incise suivi de pronom/substitut lexical, [+ virgule],
[+ DD] + ponctuation finale (point) ou intermédiaire (deux-points, point-virgule, point
d’interrogation).

Sont absents les tirets, les italiques, les guillemets et les parentheses.

Pour Boré (2009 : 7), les bornes ouvrantes du discours direct les plus fréquentes dans les
contes de Perrault et de Mme d’Aulnoy sont la virgule ouvrante et le deux points. Il y a des cas
ou aucun signe de ponctuation ne signale le discours direct.

A partir du XVI11°™ sigcle, les écrivains distinguent explicitement les discours cités des

discours introducteurs ; grace aux signes de ponctuation, les romanciers commencent a
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introduire les propos et les pensées rapportés a I’aide des alinéas, des guillemets et des tirets de
dialogue. Le tiret pouvait ouvrir ou fermer un discours direct. Pour introduire les répliques
isolées ou chaque replique dans un dialogue, la stratégie consistait a utiliser les guillemets et
les tirets ouvrants.

Dés la seconde moitié du XIX®™ siécle, les guillemets vont disparaitre dans les dialogues
au profit du tiret et de I’alinéa, puisque « I’exploitation de I’alinéa de fagon uniforme a chaque
réplique permet, dans certains cas, d’éviter la répétition d’incises pour expliquer 1’identité des
locuteurs et les modalités de gestion du discours direct » (Tonani, 2009 : 77).

La typographie des discours directs a donc évolué. Aujourd’hui, elle se manifeste par
I’'usage de plusieurs signes de ponctuation qui constituent ses marques extérieures. Pour Rosier
(2008 : 87), les combinaisons peuvent étre multiples. On peut avoir les bornes suivantes :
« verbun dicendi +/- deux points +/-tiret +/-italique +/-guillemets+/-parentheses +/-incise ».
Toutefois, il faut relever que ce systéeme de ponctuation n’est évident que dans I’écriture
moderne et contemporaine des romans.

Maupassant, qui écrit dans la deuxieme moitié du XI1Xeme siécle, use d’un systéme

typographique varié pour signifier I’encadrement syntagmatique du discours direct.

1.1. La ponctuation ouvrante

La ponctuation ouvrante, comme son nom I’indique, est un signe typographique qui
annonce le discours direct a I’initiale. Il s’agit d’un signe de ponctuation qui marque la rupture
entre le discours citant et le discours cité. Il peut s’agir des guillemets ouvrants, des deux points,
des tirets et des alinéas dans le cas du dialogue. Chez Maupassant, qui applique une présentation
moderne des discours directs, plusieurs formes de ponctuation sont utilisées. Les exemples

suivants montrent la différence entre les deux systemes :

(1) Elle hésita, puis reprit [:] « Vous descendrez ici, dans la villa. \Votre chambre est
préte, du reste. Il peut mourir d’'un moment a I’autre, et si cela arrivait la nuit, je

serais seule. J’enverrai chercher votre bagage. » (B.A., 1995 : 160).

(2) La mére répondait [:] « Qu’a-t-il besoin de tant savoir. Nous en ferons un homme
des champs, un gentilhomme campagnard. Il cultivera ses terres comme font
beaucoup de nobles. Il vivra et vieillira heureux dans cette maison ou nous aurons
vécu avant lui, ot nous mourrons. Que peut-on demander de plus ? » (U.V., 2005 :
217-218).

(3) Les autres sourirent, et le paysagiste Amaurey Maldant, un petit maigre, chauve,
avec une barbe grise, dit d’un air fin [:]
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[-] Moi aussi, j’ai toujours un retour de séve en avril. Ca me fait pousser quelques
feuilles, une demi-douzaine au plus, puis ¢a coule en sentiment ; il n’y a jamais
de fruits » (F.C.M., 1983, 1983 : 106).

Ces exemples tirés des textes de Maupassant présentent une distinction typographique
des discours directs facilement décelable. Nous avons non seulement les deux points ouvrants,
mais aussi les guillemets (1 et 2) et les tirets qui constituent la ponctuation ouvrante (3). Nous
avons a ce niveau quelques formes des typographies modernes, (Rosier, 2008) présentant trois
paradigmes : les deux points + le tiret ; les deux points + les guillemets ouvrants et les tirets.
En somme, les signes de ponctuation modernes qui signalent le discours direct sont : les
guillemets ouvrants, les tirets, les alinéas précédés dans la majorité des cas par les deux points.
Nous travaillons sur des versions restituées pour 1’exploitation numérique. Dans ces versions
numériques, la ponctuation n’est pas celle de Maupassant. Elle correspond aux normes
typographiques de notre époque. Elle nous a permis de trouver une ponctuation ouvrante
marquée de deux points suivis de guillemets. Nous avons ainsi identifié 3192 occurrences
introductrices des discours directs.

Il faut cependant relever que dans les versions de texte que nous avons exploitées, les
tirets sont les signes de ponctuation ouvrante des répliques de personnage. Elles peuvent étre
encadrées par des guillemets. En effet, des discours directs sont ouverts par des guillemets et
fermés également par ces mémes guillemets. A I’intérieur, on peut avoir des tirets qui marquent

les répliques des personnages
1.2. La ponctuation fermante

Les formes de la ponctuation fermante chez Maupassant sont les suivantes :

(4) Elle dit : « Blagueur ! Tu sais, ¢a n’est pas gentil avec moi cette maniére-la [.] »
(B.A., 1995 : 69).

(5) Vers le soir, Julien lui dit : « Combien ta mére t’a-t-elle donné dans cette
bourse [?] » (U.V., 2005 : 73).

(6) Quand elle releva sa téte couverte de gouttelettes brillantes semées par milliers
sur la peau, sur les cheveux, sur les cils, sur le corsage, Jean penché vers elle

murmura : « Comme vous étes jolie [!] » (P.J., 1968 : 170).

(7) 1l se sentit rougir, et hardiment : « Et moi, on m’avait annoncé, Madame, que
vous étiez [...] » (N.C., 1993 : 61).
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Dans les discours directs modernes, comme chez Maupassant, nous avons une double
ponctuation fermante : la ponctuation forte (point final, point d’interrogation, point de
suspension et point d’exclamation) suivie par des guillemets fermants.

Cependant, chez Maupassant ou dans la représentation moderne des discours directs, il
arrive que la double ponctuation fermante soit absente. Ce modéle est attesté dans le roman
F.C.M., 1983 ou le discours direct prend I’allure d’un dialogue aprés 1’introduction par deux

points. On assiste a une conversation entre des personnages :

(8) Dés qu’ils furent assis :

- Dieu ? Que cet animal m’agagait ! dit-il

- Et pourquoi ?

- il me prenait un peu de vous.

- Oh ! Pas beaucoup.

- C’est possible, mais il me génait.

- Vous étes jaloux ?

- Ce n’est pas étre jaloux que de trouver un homme encombrant [.] (F.C.M., 1983 :

128)?.

Nous avons ici un enchainement de conversation manifestée par les différentes répliques
des personnages. La ponctuation ouvrante, notamment les deux points est un indicateur du
discours direct qui va suivre, au-dela du caractere conversationnel que ce dernier va prendre. Il
est d’ailleurs suivi de I’incise juste apres (dit-il).

La ponctuation fermante est modale puisqu’elle indique le type de phrase émis par le
personnage. On note aussi 1’absence des guillemets fermants et ouvrants.

Parfois, il arrive que les guillemets fermants signalent la fin du discours direct. Tel est le

cas des exemples suivants :

(9) « Ce soir, chez moi, diner charmant, dont je me réjouis d’avance.
- Qui avez-vous donc ?
- Mais...vous d’abord ; puis Prédolé, que j’ai tant envie de connaitre.
- Ah ! Vous avez Prédolé ?

- Oui Lamarthe me I’ameéne.

27 Cependant, la version numérique du roman Fort comme la mort que nous avons exploitée présente des
guillemets. La version imprimée de 2010 (Folio Classique) contient exclusivement les tirets qui encadrent les
discours directs. Nous avons donc travaillé avec les éditions des cing textes de Maupassant dont les discours directs
sont encadrés par des guillemets.
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- Mais ce n’est pas du tout un homme pour vous, Prédolé ! Les sculpteurs, en
général, ne sont pas faits pour plaire aux jolies femmes, et celui-la moins qu’un
autre.

- Oh ! Mon cher, ¢’est impossible. Je I’admire tant [! »] (N.C., 1993 : 187).

(10) « Si vous le voulez, nous pourrons nous marier au commencement de mai. Ce
serait trés convenable.
- J’obéis en tout avec joie
- Le 10 mai, qui est un samedi, me plairait beaucoup, parce que c’est mon jour
de naissance.
- Soit, le 10 mai.
- Vos parents habitent prés de Rouen, n’est-ce pas ? Vous me ’avez dit du
moins.
- Oui, prés de Rouen, a Canteleu.
- Qu’est-ce qu’ils font ?
- Ils sont...ils sont petits rentiers.

- Ah ! I’ai un grand désir de les connaitre [. »] (B.A., 1995 : 183).

Ces deux exemples montrent que le discours direct intégre une conversation entre deux
personnages. Les guillemets fermants et méme ouvrants sont au niveau des deux extrémes de
la séquence discursive. Chaque réplique a sa ponctuation fermante modale. Cette typographie
n’est pourtant pas appliquée a toutes les structures dialogales. Généralement, la tradition
moderne de la transcription du dialogue privilégie exclusivement les tirets comme en (8).

Dans d’autres cas, la ponctuation fermante est double. Nous avons la ponctuation qui

permet la distinction des discours directs et celle de la modalité phrastique :

(11) Elle tressaillit : « Pourquoi donc ne veux-tu plus d’enfants [? »] (U.V., 2005 :
187).

(12) « Tiens, je suis un cochon d’avoir dit ¢a [! »] (P.J., 1968 : 194)

(13) « D’ici trois ou quatre ans, vous pouvez fort bien gagner de trente a quarante
mille francs par an. C’est ce qu’aurait eu Charles, s’il avait vécu [. »] (B.A.,
1995 : 193).

(14) 1l balbutia : « Madame, je me suis permis... » (B.A., 1995 : 115).
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Ces discours directs n’entrent pas dans une trame dialogale. Ils présentent une double
ponctuation. La ponctuation phrastique montre I’intention de communication du personnage :
interroger (11), s’exclamer (12), déclarer (13) et exprimer une pensée inachevée (14), alors que

les guillemets fermants signalent les limites du discours direct.

1.2.1. Le point et le point d’interrogation suivis des guillemets fermants

Le logiciel d’exploitation du corpus nous a permis de repérer automatiquement la
ponctuation fermante des discours directs intégrant d’une part le point, le point d’interrogation
et, d’autre part les guillemets fermants. Le tableau suivant montre le nombre de cette

ponctuation par texte :

Tableau 12 : nombre de points simples et de points d’interrogation fermant les discours directs

Texte B.A., u.v, P.J., F.C.M., N.C., Total
1995 2005 1968 1983 1993

point suivi
des guillemets 1060 402 293 327 241 2323
fermants [. »]
point d’interrogation
suivi des guillemets 253 144 78 86 59 620
fermants [ ? »]

Le tableau montre que dans le corpus, les discours directs sont en majorité (2323) des
énoncés déclaratifs au regard de la ponctuation fermante. Les paroles représentées constituent
ainsi des modalités déclaratives dotées sans doute de plusieurs valeurs énonciatives. Par contre,
nous relevons un usage peu représentatif des phrases interrogatives dans les textes d’étude. Cet
emploi est signalé par la ponctuation fermante de certains discours directs, comparativement
aux énoncés déclaratifs. Cela suppose que dans le corpus de Maupassant, les personnages en
situation interlocutive produisent plus des énoncés expressifs et assertifs qu’interrogatifs.
Certains €énoncés interrogatifs peuvent d’ailleurs avoir une valeur expressive. C’est le cas des

exemples (11) et (9). Dans la troisiéme partie, nous scruterons certaines valeurs de ces enoncés.

1.2.2. Le point d’exclamation, le point de suspension + les guillemets fermants

Le point d’exclamation et le point de suspension, suivis des guillemets fermants
constituent aussi d’autres marques de la ponctuation délimitative des discours directs étudiés.

Les données du tableau indiquent que la troisieme modalité phrastique, en termes de
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représentativité, est 1I’énoncé exclamatif (459 occurrences). Ce type de phrase peut étre assimilé

a certains énoncés déclaratifs a valeur expressive.

Par ailleurs, le point de suspension (158) est considéré aussi comme une manifestation de

la ponctuation forte. Comparativement aux autres signes de ponctuation dans le corpus, il

occupe la quatriéme position. Sa présentation dans le corpus montre qu’il permet d’actualiser

des énoncés déclaratifs, puisque ce point n’est pas suivi d’un point d’interrogation ou

d’exclamation. Il permet a Maupassant de marquer 1’inachévement de la parole représentée du

personnage, orchestré par des facteurs d’ordre situationnel ou psychologique. Les discours

directs (12) et (14) illustrent ces cas de figure. Le tableau ci-dessous présente la représentativité

de ces signes de ponctuation dans notre corpus :

Tableau 13 : nombre de points d’exclamation et de suspension fermant les discours directs

B.A, u.v,, P.J., F.C.M., N.C,,
Texte Total

1995 2005 1968 1983 1993

point d’exclamation

suivi des guillemets 181 72 63 96 47 459

fermants [ ! »]

points de de suspension

suivis des guillemets 89 27 10 23 9 158

fermants [ ... »]

1.2.3. Les guillemets suivis d’une virgule

Certaines occurrences de discours directs du corpus sont encadrées par des guillemets

qui ne sont pas précédés des signes de ponctuation. lls sont plutdt suivis des virgules. Nous

avons repére, grace a I’outil informatique exploité, 157 cas.

Tableau 14 : nombre de guillemets fermant les discours directs, suivis d’une virgule et précédés
des points de suspension

B.A,, uv,, P.J, F.C.M., N.C.,
Texte Total
1995 2005 1968 1983 1993
Les guillemets
. 64 45 26 3 19 157
fermants suivis de
virgule [ »,]
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Les exemples suivants montrent les modes d’actualisation syntaxique de cette catégorie
de discours :
(15) « Assieds-toi », lui dit-il. (B.A., 1995 : 16).

(16) « C’est pour tes petites dépenses de jeune femme », dit-elle. (U.V., 2005 : 73).
(17) « Je ne la verrai pas », pensa-t-il. (B.A., 1995 : 121).

(18) Mais chaque fois qu’il entendait répéter : « Jean a fait ceci, Jean a fait cela », il

comprenait bien le sens et 1’allusion cachés sous ces paroles. (P.J., 1968 : 34).

Nous constatons que ce modele de ponctuation concerne deux modalités de discours
direct : les discours directs qui sont introduits par des propositions incises en finale : c’est le
cas de (15), (16) et (17), et ceux qui sont introduits par des segments fixes antéposés aux
discours directs. L’exemple (18) en constitue un cas de figure. L’usage de cette ponctuation
permet @ Maupassant de privilégier les discours directs : tout laisse croire que leur antéposition
crée un effet de zoom sur le contenu du discours direct, puisque I’enjeu n’est pas de caractériser,
au travers du segment introducteur, le personnage locuteur encore moins 1’acte de langage qu’il

produit.

2. Les typologies énonciatives des discours directs

Les discours directs sont construits sous diverses modalités phrastiques : 1’assertion,
I’interrogation, 1’injonction, 1’exclamation. Quand certaines de ces phrases sont signalées par
la ponctuation fermante des discours directs, d’autres modalités de phrase sont indiquées, soit
par les verbes introducteurs, soit par les prédicats verbaux utilisés dans le discours direct : ¢’est
le cas des modalités injonctives qui n’ont pas, a I’écrit, une ponctuation fermante stable. Il nous
revient de voir comment les discours directs se présentent dans le corpus selon ces modalités

phrastiques.
2.1. Les énoncés déclaratifs

Selon Grevisse (1988 : 616), « par la phrase énonciative (ou déclarative ou assertive), le
locuteur (ou le scripteur) communique simplement une information a autrui ». En d’autres
termes, 1’énoncé véhicule une information, une pensée ou une opinion. A écrit, cette modalité
déclarative se termine généralement par un point. Les personnages du corpus les exploitent dans
leurs discours afin de transmettre des informations a leurs interlocuteurs. On peut faire une
corrélation entre la ponctuation fermante intégrant le point suivi des guillemets fermants et le

nombre d’énoncés déclaratifs. Dans ce cas, nous aurons 2323 énoncés du discours direct a
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modalité déclarative. 11 s’agit 1a des modalités déclaratives signalées explicitement dans le
corpus par le point suivi des guillemets fermants.

On pourrait ajouter a ce nombre, les cas de discours directs interrogatifs a valeur oratoire
et les discours directs qui s’achévent par le point de suspension et certains discours directs
introduits par des incises. Ces énoncés peuvent avoir plusieurs valeurs.

C’est ce qui apparait dans les discours ci-apres :

(19) « Suzanne, je vous adore. Je vous aime a en perdre la téte. » (B.A., 1995 : 325).
(20) « Ce soir vous serez ma femme. » (U.V., 2005 : 62).
(21) « Je m’en vais, je suis trés fatiguée. » (P.J., 1968 : 52).

(22) Un domestique entra, annongant :
- Madame la Comtesse est servie. (F.C.M., 1983 : 172).

Dans les exemples ci-dessus, les énonciateurs qui prennent en charge le discours
transmettent des informations a leurs interlocuteurs. Ces phrases déclaratives traduisent des
annonces tres diverses, de la plus triviale (22) a la plus solennelle (20). L’énoncé peut ainsi
faire état de la déclaration amoureuse du personnage (19) ; I’exemple (20) constitue une
demande en mariage du locuteur a I’allocutaire. En (21), c’est I’annonce qu’un personnage

quitte la scene.

2.2 Les énoncés exclamatifs

Une phrase exclamative, pour Tomassone ([1996] - 2002 : 119), est un énoncé qui
« exprime [...] une attitude du locuteur vis-a-vis du fait évoqué par I’énoncé ». C’est aussi un
énoncé qui, en transmettant une information, « y ajoute une connotation affective. Elle n’est
pas objective, neutre, car elle inclut les sentiments du locuteur, manifestés avec une force
particuliére. » (Grevisse, 1988 : 558-559). L’énoncé exclamatif reléve de la subjectivité du
locuteur qui est signalée a 1’écrit par le point d’exclamation. Dans cette modalité phrastique, le
locuteur exprime une réaction devant un fait qui peut s’avérer réel ou imaginaire. En principe
le nombre de points d’exclamation suivi des guillemets fermants correspond au nombre
d’énoncés exclamatifs dans le corpus.

Nous avons relevé 459 occurrences explicites dans le corpus d’étude illustrées par les

énoncés suivants :
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(23) «Jamais ! Jamais il n’aura Suzanne ! Jamais je ne consentirai ! » (B.A., 1995 : 333).
(24) « Oh ! Maman, ma pauvre maman, maman ! » (U.V., 2005 : 174).

(25) « Ah ! Pauvre ami..., pauvre ami..., pauvre ami... ... » (F.C.M., 1983 : 271).

(26) « Quelle chance ! Quelle chance ! En voila une, de chance ! » (P.J., 1968 : 59).

(27) « Dieu ! Qu’on est bien ! Que c’est beau, bon, et reposant ! » (N.C., 1993 : 255).

Les énoncés ci-dessus traduisent les émotions des personnages. Celles-ci se traduisent
toutes par des répétitions de mots, supposées exprimer la suffocation de la parole sous I’emprise
de la colére (23), du désespoir (24), de la compassion (25), de 1’exaltation du bien-étre (27).

Les formes de phrases sont bréves, souvent nominales ; la modalité exclamative est
surmarquée, a la fois par le(s) point(s) d’exclamation et par les points de suspension, qui

figurent typographiquement I’interruption de la parole, arrétée par I’émotion.

2.3 Les phrases interrogatives

La phrase interrogative est un énoncé ou I’« on demande 1’information a I’interlocuteur »
(Grevisse, 1988 : 626). Il peut donc interpeller 1’autre pour avoir une réponse a sa
préoccupation.

Comme pour les modalités de phrase précédentes, on peut déduire que le nombre de
points d’interrogation suivis des guillemets fermants donne le nombre d’énoncés des discours
directs a valeur interrogative. Le corpus exploré présente 620 discours directs interrogatifs.

On peut observer leur diversité modale dans les exemples suivants :

(28) « Eh bien, vous allez me reconduire un bout de chemin ? » (B.A., 1995 : 128).
(29) « N’avez-vous point froid a vos chers petits pieds ? » (U.V., 2005 : 59).

(30) « Est-ce que vous connaissez la baronne de Frémines ? » (N.C., 1993 : 140).
(31) « Quand vous reverrai-je ? » (B.A., 1995 : 85).

(32) Quand il fut seul, il se demanda : « Mais qu’a-t-elle fait donc ? Pourquoi cette
crise ? [...] Est-ce qu’elle croit que je fais la cour a sa fille ? » (F.C.M., 1983 :
203).

(33) Il se demandait : « A-t-elle été inquiétée par ma question sur le portrait, ou
seulement surprise ? L’a-t-elle égaré ou caché ? Sait-elle ou il est, ou bien ne

sait-elle pas ? Si elle I’a caché, pourquoi ? » (P.J., 1968 : 141).
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(34) « Pourquoi a-t-il dit qu’il rentrait chez lui, pensa-t-elle ; pourquoi ne m’at-il
pas prévenue qu’il ressortait ? Ne m’a-t-il pas demandé de venir avec lui ?
[...] A quoi songeait-il donc ? » (F.C.M., 1983 : 187).

Nous relevons deux formes de I’interrogation dans ces énoncés : celle qui entraine une
réponse et celle dite rhétorique. La premiere catégorie concerne les énonceés (28) a (31). Nous
avons des questions formulées par des personnages a 1’intention de leur interlocuteur. Ces
derniers peuvent répondre. Les trois premiéres sont des interrogations totales alors que la
derniere est une interrogation partielle. En effet, le récepteur est appelé a répondre a la
sollicitation du personnage. Le deuxiéme type, c’est-a-dire les questions rhétoriques qui
n’entrainent pas de réponse, concerne les autres exemples. En réalité, le personnage s’adresse
a lui-méme. C’est cette catégorie qui traduit la modalité déclarative déguisée. On peut conclure
gue la modalité interrogative traduit les intentions de communication, que nous scruterons dans

la partie suivante de notre travail.
2.4 Les phrases impeératives

La phrase impérative est un énoncé par lequel le locuteur exerce une certaine influence
sur son interlocuteur. Grévisse (1988 : 668) la définit ainsi : « Par phrase injonctive, on demande
ou on interdit un acte a un étre animé ou a une chose que I’on personnifie. Elle concerne aussi
bien I’ordre que la demande, le conseil, la priere ». Outre certains auxiliaires modaux, des
verbes a I’indicatif, a I’infinitif et au conditionnel, le mode impératif exprime cette modalité
injonctive. Cette modalité impérative donne lieu a « une situation de discours » (Tomassone,
2002 : 131). Dans ce cas, le locuteur exprime le souhait d’un fait dépendant de sa volonté. 11
peut s’agir de ’ordre, de la défense, du désir, de la crainte, du rejet, de la priére, des conseils,
etc. Pour cerner cette modalité phrastique, il faut prendre en compte le contexte car le locuteur
exprime une domination sur son interlocuteur ; domination qui doit le pousser a agir. 1l peut
exercer cette influence sur son interlocuteur ; il peut s’associer a I’interlocuteur ou s’adresser a
plusieurs interlocuteurs. Sur le plan morphologique, trois personnes verbales assurent cette
modalité phrastique.

A 1’écrit, la phrase impérative peut s’achever par un point, un point d’exclamation. Ce
dernier révele souvent les traits suprasegmentaux, notamment le ton lors de 1’émission de
I’énoncé.

Nous avons identifié 319 discours directs a modalité impérative. Le critere
d’identification a été la conjugaison des verbes au mode impératif. Le tableau suivant montre

la représentativité de cette modalité de phrase dans les cing textes exploreés :
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Tableau 15 : représentativité des phrases impératives dans le corpus

Textes Nombre de modalités imperatives Total
B.A., 1995 140
U.V., 2005 63
F.C.M., 1983 49 319
P.J., 1968 47
N.C., 1993 20

Comparativement aux autres modalités phrastiques des discours directs, on constate que
la modalité impérative est la moins représentée dans le corpus d’étude. Par ailleurs, les phrases
impératives ne sont pas nécessairement introduites par des verbes illocutoires qui les

présumeraient. C’est le cas des exemples suivants :

(35) Il reprit [...] « Recevez ma confession [dit-elle] et conseillez-moi, soutenez-moi,
dites-moi ce qu’il faut faire ! » (B.A., 1995 : 249).

(36) Jeanne reprit : « Allume-donc une bougie que je te voie. » (U.V., 2005 : 233).

(37) Elle s’écria, I’ame en détresse : « Sauve-moi de lui, toi, mon petit, sauve-moi,

fais quelque chose, je ne sais pas... trouve... sauve-moi ! » (P.J., 1968 : 206).

(38) Elle ajouta : « Annoncez que vous allez faire un tour en Bretagne d’une dizaine

de jours, mais ne le faites pas. » (N.C., 1993 : 124).
(39) Assoyons-nous, dit-il. (F.C.M., 1983 : 115).

On aurait pu croire que la catégorie des verbes illocutoires présentée en 5.2. du chapitre
précédent (« ordonner » « commander ») est la seule a introduire les discours directs
correspondant aux phrases impératives. Les « verba dicendi » neutres dans leurs différentes
configurations, les verbes de communication, les verbes a valeur illocutoire et émotionnelle
peuvent aussi introduire les phrases impératives.

Les phrases impératives considérées traduisent des conseils (35), des suggestions (36),
des prieres (37) et des demandes (38).

Nous avons aussi des cas ou I’influence n’est pas seulement orientée vers un interlocuteur
externe. Le personnage peut agir simultanément sur lui-méme et sur I’autre (39).

Nous pouvons récapituler la représentativité des types de phrases selon les textes étudiés :
151



Tableau 16 : nombre de discours directs selon les modalités phrastiques

Textes Phrases Phrases Phrases Phrases
déclaratives?® interrogatives exclamatives® impératives
B.A., 1995 1060 253 181 140
u.V., 2005 402 144 72 63
P.J., 1968 293 78 63 47
F.C.M., 1983 327 86 96 49
N.C., 1993 241 59 47 20
Total 2323 620 459 319

Le tableau montre que les discours directs représentés sont majoritairement les phrases
déclaratives, suivies des phrases interrogatives et exclamatives.

Avant d’analyser davantage les enjeux de ces modalités de phrase dans la troisieme
partie du travail, on peut dire que la modalité impérative est la moins employée. Cela est
fortement significatif pour les situations de communication représentées.

La mise en scéne énonciative des personnages est dominée par le mode déclaratif
consistant prioritairement a exprimer ses pensées, a décrire, a informer. Ce type d’énoncé
montre aussi que les propos représentés des personnages vehiculent des états d’ame de ces
derniers, notamment dans le cas de monologues. Dans une moindre mesure, les énoncés
interrogatifs, bien qu’en plus faible nombre, renforcent le role informatif des phrases
déclaratives, car ils permettent d’obtenir des réponses dans les situations ou le personnage

cherche une information.

28 e nombre de phrases déclaratives inclut les discours ayant les points de suspension suivis des guillemets
fermants et les discours directs introduits par des propositions incises postposées correspondant aux phrases
déclaratives.
2Au sujet des phrases exclamatives, nous avons considéré les discours directs ayant a la fin le point de suspension
suivis du point d’exclamation. C’est cette méme logique qui a guidé le comptage des phrases interrogatives. Par
ailleurs, les discours directs se terminant par le point de suspension et les guillemets fermants ont été comptés
parmi les modalités déclaratives.
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3. Les marques interlocutives

Nous rappellerons ici les analyses de Benveniste (1966) qui distingue la « personne de la
« non-personne ». Cette distinction instaure celle des plans d’énonciation embrayé et non
embrayé. La « personne » renvoie aux instances qui assument la mobilisation de la langue au
travers des actes de langage. Dans tout discours, il y a un locuteur, c¢’est-a-dire « celui qui
parle » et un interlocuteur « celui a qui on s’adresse » (Benveniste, 1966 : 228). Ces instances
interviennent dans une situation de communication et elles réferent a la personne qui parle,
entendu que toutes ont la possibilité d’énoncer. Dans ce cas, Benveniste pose que tout « JE »
est un potentiel récepteur et tout « TU » peut devenir, dans un contexte interlocutif, un locuteur.
Dans leurs discours, les locuteurs utilisent des marques d’interlocution qui permettent de
distinguer leur statut en tant que participants a une interaction. En d’autres termes, les traces
interlocutives révélent les positionnements énonciatifs des personnages dont les propos sont

rapportés.

3.1. Les traces de I’émetteur

L’émetteur désigne celui qui dit «JE», partant, il assume ’acte de communication. La
situation interlocutive dans laquelle s’inscrivent les discours directs nous permet de présumer
que les marques de I’émetteur y sont abondantes au regard de 1’abondance des énoncés
déclaratifs et exclamatifs signalés par la ponctuation fermante des discours directs.

Pour autant, il n’est pas exclu de rencontrer des discours directs sans marques de
I’instance émettrice. Elle peut cependant étre révélée par les traces de subjectivité comme les
points d’exclamation, phrases nominales inachevées, points de suspension, etc. On peut aussi
repérer des traces axiologiques qui manifestent I’implication de I’émetteur dans son propre
discours. C’est le cas des indices adverbiaux et lexicaux.

Dans la fin du présent chapitre, nous allons nous limiter aux indices grammaticaux, tandis
que les autres indicateurs de la subjectivité langagiere seront abordés dans la partie suivante de

cette étude.

3.1.1. Les indicateurs grammaticaux

Les traces grammaticales de 1’émetteur désignent les déictiques de la premiére personne
du singulier et/ou du pluriel qui permettent aux personnages de se positionner comme locuteurs,
parce qu’ils représentent la personne qui s’affirme dans le discours et prend la responsabilité de

dire « JE » ou « NOUS ». C’est ce que révelent les exemples suivants :
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(40) 1l balbutia : « Je t’en prie, restons ici. Je t’en supplie. Accorde-moi cela.
J’aimerais tant a te garder ce soir pour moi seul, 1a, pres du feu. Dis "oui", je
t’en supplie, dis "oui". » (B.A., 1995 : 100).

(412) 1l répondit : « Moi je ne sais plus ou je suis, ni ou je vis, ni ce que je vois. Je
sens que vous étes prés de moi, voila tout. » (N.C., 1993 : 118).

(42) Rosalie disait : « Madame Jeanne, Revenez bien vite, car je ne vous enverrai
plus rien. Quant a M. Paul, ¢’est moi qu’irai le chercher quand nous aurons de

ses nouvelles. Je vous salue. Votre servante. » (U.V., 2005 : 261).

(43) « Oh ! |l fait comme nous, il vieillit. Il vieillit méme ferme en ce moment. Je
crois d’ailleurs que les célibataires tombent tout d’un coup. Ils ont des chutes
plus brusques que les autres. Il a, en effet, beaucoup changé. » (F.M.C. : 274-
275).

(44) « Mais pense, mon fils, que nous ne pourrons plus nous voir sans rougir tous les
deux, sans que je me sente mourir de honte et sans que tes yeux ne fassent
baisser les miens. » (P.J., 1968 : 201).

Le systeme des déictiques de la personne permet de montrer les interlocuteurs « je » «t” »
et « te » (40) (41). Le référent n’est jamais loin, présent dans le segment introducteur. Le
locuteur est parfois présenté indirectement quand il est absent de la scéne énonciative : c’est le
cas en (42) de la lettre de Rosalie lue par Jeanne. Cette subjectivité peut aussi étre éclatée et
marquée par un « NOUS » inclusif (43) et (44).

3.1.2. Les traces nominales

Les substituts lexicaux constituent les traces qui permettent d’obtenir 1’identité de celui
qui parle. Parfois, elles sont corrélées aux déictiques pronominaux. C’est ce qu’on peut observer

dans les exemples ci-apres :

(45) Puis comme on ne lui parlait pas, il annonga : « ¢’est moi que je suis Désiré
Lecog. (U.V., 2005 :148).

(46) 1l s’arréta devant Madeleine. « [...] Du moment que j'accepte la moitié de cet
héritage, il est bien évident que personne n'a plus le droit de sourire. C'est dire

hautement : « Ma femme accepte parce que j'accepte, moi, son mari, qui suis
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juge de ce qu'elle peut faire sans se compromettre. Autrement ca aurait fait
scandale. » (B.A., 1995 : 287).

Sur le plan syntaxique, ces marques lexicales constituent des éléments qui fonctionnent
comme des constituants apposes aux pronoms personnels. Ces ressources lexicales jouent
plusieurs roles. Leur fonction primaire est de traduire 1’identité du personnage, notamment son
nom : Désiré Lecoq (45) explicite I’identité des pronoms personnels « MOI » et « JE ».

Mais au-dela de ces identités, 1’ajout du patronyme traduit une nécessité de 1’intrigue face
a des situations ou la propriété nominative du personnage doit étre mise en valeur : le patronyme
Désiré Lecoq (45) constitue, souligné par la faute de frangais du jeune paysan, tout a la fois
I’identité et la désignation sociale d’un individu jusque-la invisible.

L’usage d’une des propriétés du référent - moi son mari, en (46) - permet a Georges Duroy
d’imaginer une situation dialogique dans laquelle il sélectionnerait son statut d’époux pour
répondre au reproche anticipé, vehiculé par la rumeur, de profiter de la fortune héritée par sa
femme Madeleine.

Lorsqu’on supprime les marques lexicales qui accompagnent les pronoms personnels,
I’identité sélectionnée dans le discours tenu par le locuteur est voilée. On peut dire que les
marqueurs lexicaux ont une fonction identificatoire et spécifiante des énonciateurs.

Par ailleurs, nous notons que cette stratégie est souvent utilisée par le narrateur lorsqu’il
s’agit des discours directs dont le personnage est son propre interlocuteur : c’est le cas lorsque

le personnage est dans une sorte de monologue intérieur :

(47) « il ouvrit la feuille et il eut une forte émotion en lisant, au bas d’une colonne,
en grosses lettres : « Georges Duroy ». Ca y était ! Quelle joie !

Il se mit a marcher, sans penser, le journal a la main, le chapeau sur le c6té, avec une
envie d’arréter les passants pour leur dire : Achetez ¢a - Achetez ¢ca ! Il y a un article
de moi. » (B.A., 1995 : 58).

Le tableau suivant présente le nombre d’occurrences des pronoms personnels « JE » et

« NOUS» intégrées dans les discours direct du corpus.
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Tableau 17 : représentativité des marques de personne du locuteur dans le corpus

F.C.M,,
Texte B.A., 1995 | U.V,, 2005 | P.J., 1968 N.C., 1993 Total
1983
Je 106 297 351 523 375 1652
Moi 300 77 100 130 99 706
Nous 300 138 117 98 73 726

3.2. Les traces du récepteur

Une structure interlocutive se manifeste par certaines propriétés énonciatives permettant
de voir la corrélation entre deux énonciateurs. Dans ces conditions, se construit une situation
d’échange communicatif ou « les différents participants, que I’on dira [...] des « intervenants »,
exercent les uns sur les autres un réseau d’influences mutuelles » (Kerbrat-Orecchioni (1990 :
17). Les termes d’adresse constituent ainsi une manifestation de ces participants. En effet, un
terme d’adresse est « I’ensemble des expressions dont dispose le locuteur pour désigner son (ou
ses) allocutaire(s). Ces expressions ont généralement, en plus de leur valeur déictique, une
valeur relationnelle » (Kerbrat-Orecchioni, 1992 : 15). Pour Brown (1981), cité par Kerbrat-
Orecchioni (1992), on distingue deux marques d’adresse : « les pronoms d’adresse » tels que
les pronoms personnels de deuxiéme personne et/ou des désinences verbales correspondantes
et « les noms d’adresse » ou appellatifs. Il convient d’examiner les ressources lexicales utilisées

par les différents personnages dans les discours directs pour désigner leurs interlocuteurs.

3.2.1. Les marques d’adresse pronominales

Les marques d’adresse nominale renvoient aux différents pronoms dont se servent
certains personnages dans leur discours (propos ou pensées) pour identifier leurs interlocuteurs.
Il s’agit précisément des pronoms personnels de la deuxiéme personne du singulier et/ou du

pluriel. Les exemples ci-contre en sont une illustration :

(48) « Tais-toi donc ! Mais pourguoi ne viens-tu plus méme me voir ? Pourquoi
refuses-tu de diner, rien qu’un jour par semaine, avec moi ? C’est atroce ce que
je souffre ; je t’aime a n’avoir plus une pensée qui ne soit pour toi, & ne pouvoir
rien regarder sans te voir devant mes yeux, a ne plus oser prononcer un mot sans
avoir peur de dire ton nom ! Tu ne comprends pas ¢a, toi ! Il me semble que je

suis prise dans des griffes, nouée dans un sac, je ne sais pas. Ton souvenir,
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toujours présent, me serre la gorge, me déchire quelque chose 1a, dans la
poitrine, sous le sein, me casse les jambes & ne plus me laisser la force de
marcher. Et je reste comme une béte, toute la journée, sur une chaise, en pensant
atoi. » (B.A., 1995 : 304).

(49)Mariolle lui proposa soudain : « VVoulez-vous entrer a mon service ? Vous serez
bien traité chez moi ; et, quand je retournerai a Paris, vous serez libre de faire
ce qu’il vous plaira. » (N.C., 1993 : 229-230).

(50) Mais le Curé, qui n’avait encore rien dit, jugea le moment venu de placer un
petit sermon : « C’est trés mal, ce que tu as fait la, ma fille, trés mal ; et le bon
Dieu ne te pardonnera pas de si tot. Pense a 1’enfer qui ¢ attend si tu ne gardes
pas désormais une bonne conduite. Maintenant que tu as un enfant, il faut que
tu te ranges. Méme La baronne fera sans doute quelque chose pour toi, et nous
te trouverons un mari... » (U.V., 2005 : 133).

(51) Puis il lui dit : « Oui, nous avons de I’anémie, des troubles nerveux. Ca n’est
pas étonnant, puisque vous venez d’éprouver un gros chagrin. Je vais vous faire
une petite ordonnance qui mettra bon ordre a cela. Mais, avant tout, il faut
manger des choses fortifiantes, prendre du jus de viande, ne pas boire d’eau,
mais de la biere. Je vais vous indiquer une marque excellente. Ne vous fatiguez
pas a veiller, mais marcher le plus que vous pourrez. Dormez beaucoup et
engraissez un peu. C’est tout ce que je peux vous conseiller, Madame et belle
cliente. » (F.C.M., 1983 : 196).

Ces déictiques de la personne instaurent une situation interlocutive représentée dans les
discours directs. Ils permettent de voir les choix grammaticaux opérés par des énonciateurs pour
désigner leurs interlocuteurs. Nous pensons que ces options ne sont pas gratuites. Cependant,
ces marques personnelles ne favorisent pas toujours une saisie référentielle du récepteur, encore
moins son identité. lls mettent en corrélation discursive un « JE » et un « TU », puisque
1I’énonciateur implique «TU» dans le processus de communication. C’est pourquoi Benveniste
(1966 : 228) pense que «TU» est nécessairement désigné par un « JE » et en méme temps, « JE »
énonce quelque chose comme prédicat de « TU ». Les déictiques de la premieére et la deuxiéme
personne favorisent ainsi la mise en place d’une corrélation intersubjective.

Le tableau suivant présente le nombre d’occurrences des pronoms personnels « TU » et

« VOUS» intégreées dans les discours direct du corpus.
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Tableau 18 : représentativité des marques de personne de I’allocutaire dans le corpus

B.A., u.v., F.C.M., N.C.,
Texte P.J., 1968 Total
1995 2005 1983 1993
Tu 424 153 205 49 20 851
\Vous 827 269 129 621 458 2304

Comparativement aux marques de 1I’énonciateur (tableau 17), intégrant « JE » et
« NOUS » (2378), celles de I’allocutaire (« TU » et « VOUS ») sont plus nombreuses (3155),
puisqu’elles font une différence de 777 occurrences. Ce qui peut signifier que les discours
directs des personnages sont davantage orientés vers les destinataires, donnant lieu a une

fonction impressive dominante.

3.2.2 Les noms d’adresse au récepteur

Certains discours directs présentent des marques nominales de 1’énonciataire. On peut

I’observer dans les structures suivantes :

(52) Elle levait la téte vers lui pour lui parler, et disait, la bouche pleine : « Tu ne
sais pas, mon chéri, j’ai révé de toi, j’ai révé que nous faisions un grand voyage,

tous les deux, sur un chameau. » (B.A., 1995 : 174).

(53) Alors, a son tour, il lui dit, tout bas, dans 1’oreille : « Ma petite mére, tu resteras

parce que je le veux, parce que j’ai besoin de toi. Et tu vas me jurer de m’obéir,

tout de suite. » (P.J., 1968 : 200).

(54) Elle les avait enfermées dans un secrétariat d’acajou portant a ses angles des
sphinx de cuivre ; et elle disait d’une voix particuliére : « Rosalie, ma fille

apporte-moi le tiroir aux souvenirs. » (U.V., 2005 : 31).

(55) Jean demeurait immobile, ne comprenant pas, effaré devant I’insinuation
qu’il pressentait :

— Comment ? Tu dis... répéte encore ?

— Je dis ce que tout le monde chuchote, ce que tout le monde colporte, que tu es
le fils de I’homme qui t’a laissé sa fortune. Eh bien ! un garcon propre
n’accepte pas I’argent qui déshonore sa mére.

— Pierre... Pierre... Pierre... y songes-tu ?... Toi... c’est toi... toi... qui

prononces cette infamie ? (P.J., 1968 : 192).
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(56) 11 s’écria en la voyant paraitre : « Tiens, comme vous devenez coquette !
Elisabeth ! » (N.C., 1993 : 233).

Les différents termes d’adresse au récepteur se référant au nom fonctionnent comme des
structures a valeur de détermination référentielle des déictiques personnels. lls réduisent ainsi
I’opacité référentielle qu’aurait produite I'usage exclusif des pronoms personnels.

La suppression des groupes nominaux et des noms entraine la perte de I’identité ou de
la caractérisation de celui a qui le personnage s’adresse. En (52), méme si I’on sait que
I’émettrice s’adresse a son bien-aimé, I’absence du vocatif chéri factualise le discours et ne
traduit plus I’émotion sentimentale de la locutrice que cherche a faire voir Maupassant. Dans
1I’énoncé (53), la caractérisation affective du récepteur apportée par le substantif petite mére est
perdue, nous verrons son importance dans la partie I1l. De méme dans I’exemple suivant (54)
ou c’est cette fois la caractéristique sociologique avec I’appellation ma fille adressée a la bonne
qui disparaitrait. Mais en (55) et (56) si ’on ne reconsidére pas les passages qui précédent le
discours direct, il devient impossible de savoir a qui s’adresse le locuteur quand le nom de
I’allocutaire disparait.

Les termes nominaux d’adresse ont donc pour role de donner au lecteur des
renseignements sur 1’allocutaire et son identité, déclinée par son patronyme, son statut social,

son lien avec le locuteur.
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Conclusion du chapitre 7, Partie 11

En définitive, ce chapitre axé sur les bornes typographiques, les constructions modales et
interlocutives des discours directs nous a permis de voir les modes de délimitation du discours
direct chez Maupassant.

A cet effet, nous avons analysé deux catégories de ponctuation : la ponctuation ouvrante
et la ponctuation fermante. Le systéme de ponctuation nous a permis de cerner d’une part les
signes de ponctuation a I’ceuvre dans les cinq textes d’étude. Ainsi la ponctuation ouvrante nous
a permis de voir le systtme d’introduction des discours directs qui a aidé a identifier les
modalités de phrases que prennent les discours directs dans le corpus, dans une approche
quantitative.

Plus intéressante a été 1’étude de la ponctuation fermante. Les décomptes ont montré
qu’en tenant compte des signes de ponctuation fermante, les phrases déclaratives sont
prédominantes (2323), suivies des modalités interrogatives (620), exclamatives (459) et
impératives (319). On peut donc conclure que les discours directs traduisent la représentation
des quatre intentions de communication, & des degres différents : déclarer, interroger, exprimer
ses états d’ame et influencer. Nous reviendrons sur les valeurs de ces modalités d’énonciation
dans la troisieme partie de cette analyse.

Par la suite, nous avons interrogé les mécanismes de I’intersubjectivité langagiére que
favorisent les discours directs chez Maupassant, en étudiant les marques de 1’interlocution, dont
nous avons défini les caractéristiques.

Nous nous sommes notamment arrétée sur les termes d’adresse, qui sont révélateurs des
attitudes des personnages et nous alertent sur les valeurs sociologiques, psychologiques,
axiologiques, dont sont porteurs les rapports entre les personnages.

La Troisieme Partie nous permettra de développer le réle et la fonction des discours

directs sous ces nouveaux aspects dans les cinq romans du corpus.
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Conclusion de la Partie 11

La partie qui s’achéve nous a permis de scruter le systéme des discours directs. Il s’est
agi d’analyser particuliérement les mécanismes d’introduction des discours directs. A cet égard,
nous avons insisté sur les typologies des segments introducteurs selon leur position syntaxique
et leur rdle, avant de nous appesantir sur les différentes constructions de ces segments
introducteurs : ce qui nous a permis de cerner les catégories syntaxiques et lexicales qui entrent
en jeux. Nous avons examiné la composition des segments introducteurs et leurs différentes
positions par rapport au discours direct. Nous avons donc abouti a la conclusion selon laquelle
Maupassant adopte plusieurs constructions des segments introducteurs. De méme, certaines
positions de ces segments sont plus employées que d’autres. Aprés avoir cerné les segments
introducteurs dans leur composition et leur position, on s’est penché sur 1’analyse des verbes
introducteurs. A cet égard, nous avons mis en avant de 1’étude, les mécanismes syntaxiques. Il
s’est avéré que chez Maupassant, les liaisons directes des verbes aux discours représentés sont
abondamment utilisées, quelle que soit la position du verbe. Au sujet de la typologie sémantique
des verbes du corpus, on a constaté que les verba dicendi neutres sont plus employés que les
verba dicendi plus ou moins modalisés et les verba sentiendi. Au-dela de ces catégories qui sont
tirées des taxinomies €laborées par d’autres chercheurs, nous avons construit d’autres types en
lien avec le corpus : les verbes déclaratifs, les verbes interrogatifs et les verbes qui drainent des
contenus illocutoires. Le troisieme moment de cette partie a porté sur 1’analyse des bornes
typographiques des discours directs, aprés avoir examiné le systéme de leur introduction. La
ponctuation ouvrante a permis de noter une constante chez Maupassant, contrairement aux
textes du XVI11°™ si¢cle ou 1’usage de deux points s’arrime  la typographie des discours directs.
Plus pertinente est la ponctuation fermante dans la mesure ou son fonctionnement chez
Maupassant est tres varié. Outre la variété des signes en fonction de I’organisation syntaxique,
la ponctuation fermante sert a souligner les modalités phrastiques que portent les discours
directs. Il reste alors, dans la suite de cette étude, a examiner les différentes fonctions qui

découlent non seulement des segments introducteurs, mais aussi des discours directs.
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Introduction de la Partie 111

La partie précédente a consisté a montrer la représentativité et le fonctionnement
syntaxique des DD dans les cinq romans d’étude, corrélés aux segments introducteurs. En effet,
le systeme des DD, récurrents chez Maupassant est au service de son esthétique littéraire qui
s’adosse a son projet d’écriture. A cet égard, notre objectif dans cette partie est de scruter les
fonctions qu’ils assument dans ces textes. Avant cela, nous reviendrons sur les fonctions des
dialogues que Sillam avait déja identifiées a partir d’un seul texte de Maupassant : Bel-Ami. Ce
rappel analytique nous permettra de mieux circonscrire les fonctions des DD dans les cing textes
explorés. Par la suite, nous allons poser les jalons épistémologiques (les principes de I’effet de
réel) qui vont orienter 1’étude des valeurs des DD. Au sujet des fonctions du systeme des DD,

nous nous intéressons non seulement aux discours citants, mais aussi aux DD introduits.
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CHAPITRE 8

LE LANGAGE LITTERAIRE ET L’EFFET DE REEL DANS LES
TEXTES DE MAUPASSANT

Introduction du chapitre 8, Partie 111

La revue des travaux sur les textes de Maupassant de la Premiére Partie nous a permis
de revisiter les différentes orientations que les chercheurs ont privilégiées.

Ce chapitre nous donne I’occasion de revenir sur une perspective de ces travaux,
notamment les fonctions du dialogue dans la fiction chez Maupassant, en passant par leur socle
épistémologique : le fait que le DD occupe une place si importante nous invite en effet a
repenser la question plus générale du dialogue et de son rdle dans le roman.

Nous avons déja évoqué a plusieurs reprises ’illusion réaliste : 1’objectif de ce chapitre
consistera donc a caractériser le langage romanesque de Maupassant en lien avec son projet
d’écriture. C’est pourquoi il convient de revenir sur 1’approche sociologique du langage
littéraire chez cet auteur, en interrogeant les principes de [’effet de réel conceptualisé par
Barthes, avant de proposer une grille de lecture du langage chez Maupassant fondée sur

I’analyse des fonctions des DD.



1. L’approche sociologique de la communication : les perspectives de Sillam

Les travaux de Sillam (1989) se sont focalisés sur 1’analyse des dialogues dans Bel-Ami
de Maupassant. L’auteur de la thése intitulée La linguistique du dialogue romanesque dans Bel-
ami de Guy de Maupassant examine les échanges langagiers entre les personnages dans une
orientation sociologique de la communication appliquée au texte littéraire, malgré les limites
que I’auteur souligne elle-méme en ces termes :

Le modele sociolinguistique qui privilégie 1’étude du langage et de ses variations parait bien insuffisant
pour analyser la langue telle qu’elle est employée par des individus dans la vie quotidienne. Il ne tient pas
assez compte des autres parameétres qui interviennent lors des échanges verbaux. En effet, notre projet
d’étudier les conversations telles qu’elles apparaissent dans Bel-Ami » exige outre 1’étude du langage en

situation, le passage de 1’étude d’un corpus oral a celle d’un corpus fictif extrait d’ceuvres littéraires
(Sillam, 1989 : 16).

Elle s’intéresse particulierement aux échanges langagiers ou conversations (les
dialogues). Le personnage romanesque devient ainsi la représentation d’un sujet social li¢ au
projet d’écriture. Les propos tenus par un personnage permettent de cerner ses déterminants
sociologiques pouvant s’inscrire dans un paradigme individué ou interlocutif. Dans cette
optique, Sillam (1989 : 264) pose que les paroles d’un personnage « I’aménent a se déterminer
d’abord par rapport a lui-méme, puis par rapport a ses partenaires, enfin par rapport au systéeme
dans lequel se produisent ces échanges langagiers ». Les personnages de 1’espace romanesque
entretiennent ainsi des relations multiformes. Ces relations sont révélées par leurs discours. De
méme, leurs propos montrent leur position sociale. Grace a 1’analyse des dialogues, Sillam
parvient a reconstituer les profils sociologiques des personnages qui participent a la
conversation et les catégories discursives des énoncés qui véhiculent des faits de variation

langagiére.

1.1. Les profils sociologiques des acteurs de la communication

Les dialogues dans Bel-Ami de Maupassant ont permis a Sillam de dégager les profils
sociologiques des personnages qui interagissent. En fonction des situations de communication,
elle met en lumiere les variables sociologiques, notamment « 1’age, le sexe, le statut, le rdle, la
profession, les groupes d’appartenance et de référence, les modeles culturels, le type de rapport
social avec autrui » (Sillam, 1989 : 267). Toutes ces caractéristiques permettent d’étudier le
discours de chaque personnage. Pour ce qui est du sexe et de 1’age, elle signale que dans Bel-
Ami, les personnages intervenant dans le discours — masculins et féminins- sont pour la plupart

des jeunes et des adultes avec une minorité d’enfants et de vieillards.
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Au niveau du statut, les personnages de Bel-Ami exercent, pour une majorité, la fonction
sociale de journaliste (Forestier, Walter, Duroy, etc.) bien que chacun ait une fonction et une
place bien déterminées par rapport aux autres. Par ailleurs, il y a des ouvriers, des domestiques,
des membres de I’administration, des commergants, des artistes. Autant dire que cette approche
a permis de voir le modéle de société fictive mis en ceuvre par Maupassant, modele qui se veut
une représentation des faits sociologiques. On peut dire que les variables sociologiques de ces
personnages obéissent au projet d’écriture de Maupassant. La société romanesque est
représentée dans toute sa complexité donnant lieu aux conflits des intéréts personnels, a la
volonté de se positionner socialement. De méme, cette société se caractérise par les principes
de I’altérité sociale et de la diversité sociologique. Dans ces conditions, Sillam conclut (1989 :
267) que « la société complexe des personnages de Bel-ami [présente] une différenciation des
comportements entre les personnages correspondant a des fonctions sociales différentes, & des
places et a des fonctions sociales déterminées ». Les personnages qui entretiennent des relations
de type égalitaire occupent des places symétriques, contrairement a ceux qui ont des places
complémentaires. Ces derniers peuvent avoir des relations d’infériorité ou de supériorité.

Les actes de langage que les personnages produisent traduisent les différents rapports

qu’ils entretiennent.

1.2. Les relations sociales et les actes de langage

L’interactionnisme linguistique qui imprégne les analyses de Sillam favorise la
détermination des valeurs des actes de parole, révélateurs des relations que les personnages
entretiennent. Ces relations peuvent étre horizontales, verticales, affectives ou non affectives,
agonales ou iréniques. Cela signifie qu’elles déterminent la distance ou 1’¢loignement existant
entre les interlocuteurs. Ces différentes relations se tissent au sein des structures formelles (lieu
de travail) ou informelles (cadre familial, etc.). Elles peuvent ainsi se fonder sur des liens socio-
professionnels, familiaux ou socio-affectifs. Sur le plan linguistique, certains marqueurs°
peuvent dévoiler toutes ces relations.

Les mécanismes interactionnels des conversations ont permis a Sillam de classifier les
relations interpersonnelles qu’elle appelle « relations sociales » (1989 : 355). Dans sa logique,

ces rapports « correspondent a des modéles affectifs de la société francaise du X1X°® siecle et

%00n peut avoir des éléments para-verbaux et verbaux que Kerbrat-Orecchioni appelle taxémes. Les taxémes non
verbaux renvoient a 1’apparence physique des intervenants pouvant jouer un réle non négligeable dans la relation
de dominance. Il peut s’agir de la taille, la posture ainsi que la tenue vestimentaire.
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permettent aux personnages de se conduire de maniere simple et efficace dans un
environnement connu ou étranger en accomplissant les formalités liées a la vie quotidienne ».
Sillam distingue plusieurs catégories de relations entre les personnages de Bel-Ami.

a. Les relations familiales : cette catégorie de relation est effective dans un cadre
informel ou les personnages partagent des relations familiales. Le personnage n’est
pas soumis au respect des contraintes extra-familiales. 1l y régne une ambiance
conviviale, fraternelle, filiale. Les propos tenus par des personnages sont naturels et
traduisent ces liens familiaux. En effet, « le discours dans la famille présente chaque
personnage dans un milieu ou il se montre en général sans masque » (Sillam, 1989 :
357). Autrement dit, les personnes qui y vivent ont un lien affectif et partagent le plus
souvent une certaine complicité. On aura ainsi les relations fraternelle, conjugale, et
filiale.

Les détails narratifs des scenes suivantes montrent pourtant les ressorts cachés des liens

familiaux et font éclater la vérité des rapports.

(1) Alors une nuit, la bouche sur la bouche, elle murmura : « Pourquoi ne te donnes-
tu plus & moi tout entier comme autrefois ? [...]
- Parbleu, pour ne pas t’engrosser [...]
- Pourguoi donc ne veux-tu plus d’enfant ? [...]
- Hein ? tu dis ? mais tu es folle ? Un autre enfant ? Ah ! mais non, par exemple !
C’est déja trop d’un pour piailler, occuper tout le monde et colter de ’argent. Un
autre enfant : merci ! [...]
- Oh ! je t’en supplie, rends-moi mére encore une fois [...]
- Ca vraiment, tu perds la téte. Fais-moi grace de tes bétises, je te prie. » (U.V.,
2005 : 187-188).

(2) La comtesse leva les yeux sur la pendule et constata que dix heures allaient sonner.

« Il est temps de te coucher, mon enfant », dit-elle a sa fille. (F.C.M., 1983 : 124).

(3) Il répéta d’une voix plus basse, mais haletante : « Tais-toi, tais-toi donc !
- Non. Voila longtemps que je voulais te dire ma pensée entiere ; tu m’en donnes
’occasion, tant pis pour toi. J’aime une femme ! Tu le sais et tu la railles devant
moi, tu me pousses a bout ; tant pis pour toi. Mais je casserai tes dents de vipere,
moi, je te forcerai a me respecter »
- Te respecter....toi...qui nous as tous déshonorés, par la cupidité ?

- Tu dis ? Répéte...répete ?
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- Je dis qu’on n’accepte pas la fortune d’un homme quand on passe pour le fils d’un

autre. » (P.J., 1968 :192).

En (1), nous avons I’échange d’un couple qui dialogue au sujet de la conception d’un autre enfant.
Or il s’agit d’un tournant crucial dans les rapports entre Jeanne et Julien, dont I’échange est devenu de
plus en plus « inégal » : ¢’est précisément au cours de telles scénes que Jeanne découvre la brutalité,
voire la cruauté dont est capable son mari, alors que le roman démarre sur 1’illusion de rapports
réciproques dans le couple. L’énoncé (2) renseigne sur le lien filial qui existe entre 1’énonciateur et
I’allocutaire (relation filiale : mere et fille). Enfin, le discours direct (3) constitue une scéne centrale de
révélation, issue de la rivalité longtemps refoulée entre les deux fréres : la haine éclate enfin, libérant
le secret.

b. La relation amicale : elle est proche de la relation familiale et est marquée par une
amitié réelle et sincére. Cette catégorie de rapport inclut ’amitié¢ entre les hommes, entre les
femmes et entre les hommes et les femmes. Les dialogues suivants, présentés sous la forme de

discours directs montre ce rapport :

(4) Forestier serra les mains des parieurs debout derriére les joueurs, et sans dire mot regarda la
partie ; puis, dés que le pére Walter eut gagné, il présenta : « Voici mon ami Duroy.» (B.A.,
1995 : 55)

(5) « Mon cher, tu as tort. C’est 1a un salon original, bien neuf, trés vivant et trés artiste. On y fait
d’excellente musique, on y cause aussi bien que dans les meilleures potiniéres du dernier
siécle. Tu y seras fort apprécié, d’abord parce que tu joues au violon en perfection, ensuite
parce qu’on a dit beaucoup de bien de toi dans la maison, enfin parce que tu passes pour n’étre

point banal et point prodigue de tes visites. » (N.C., 1993 : 45).

Certains indices intégrés dans les DD signalent ironiquement 1’amitié¢, dont en (4) le roman donne
rétrospectivement un tout autre sens.

En (5), s’illustre I’amiti¢ mondaine : outre les termes d’adresse nominaux et les compliments, le
lecteur par le biais du récepteur entre au contact du cynisme des relations amicales et des petits cercles
d’initiés.

c. La relation amoureuse : cette relation est manifestée dans les propos représentés ci-

dessous :

(6) Pour la remercier, il murmura pres de son oreille : « J’ai une envie folle de vous
embrasser |[...]

- Alors, vous m’aimez toujours ? [...]
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- Oui, je vous aime, ma chere amie. » (F.C.M., 1983 : 137).

(7) Jetant ses bras sur son cou, elle balbutiait, en couvrant son visage de baisers : « Je

vous aime tant ! Je n’ai plus que vous en moi. » (N.C., 1993 : 258).

Les contenus, dont la topique est la passion -finissante ou commencante- véhiculent deux

discours opposés : oui, je vous aime, ma chere amie a je vous aime tant.

d. La mondanité et le voisinage : la vie mondaine et le rapprochement de 1’habitat des
personnages de Bel-Ami favorisent 1’établissement de relations entre ces derniers. Sillam
montre qu’elle est évidente lorsque les personnages habitant dans une méme ville se rencontrent
tres souvent. Sillam indique les occasions qui favorisent cette relation : des visites, des réunions,
des soirées.

Des classes sociales différentes peuvent parfois accidentellement s’y croiser, comme ici
lorsque Duroy fait venir chez lui Mme de Marelle, alors qu’il est encore bas dans 1’échelle

sociale, et habite un logement populaire :

(8) « Qu’est-ce qu’il y a encore a gueuler, ce bougre-la ? » [...]
« C’est c’te sale cocotte qui vient chez I’journalisse d’en haut qu’a renversé
Nicolas sur I’palier. Comme si on devrait laisser des roulures comme ¢a qui n’font
seulement pas attention aux éfants dans les escaliers. » [...]
« As-tu entendu ? »
- « Non, quoi ?
- Comme ils m’ont insultée ?
-Quica?
- Les misérables qui habitent au-dessous.

- Mais non, qu’est-ce qu’il y a, dis-moi ? » (B.A., 1995 : 90).

e. Les relations commercantes et civiles : il s’agit des rapports entre citoyens

(administrés) et responsables de 1’administration, commergants et clients, etc.

(9) Elle interrogea : « Monsieur désire ?
- Déjeuner, Mademoiselle. » [...]
« Ce serait plut6t diner, car il est trois heures et demie. » [...]
« Disons diner, si vous le voulez. Je me suis perdu dans la forét. » (N.C., 1993 :
220).
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(10) Le notaire reprit :
« Avez-vous connu a Paris un certain M. Maréchal, Léon Maréchal ? » [...]
« Je crois bien !
- C’était un de vos amis ? » [...]
« Le meilleur, monsieur, mais un Parisien enragé ; il ne quitte pas le boulevard.
Il est chef de bureau aux Finances. Je ne I’ai plus revu depuis mon départ de la
capitale. Et puis nous avons cessé de nous écrire. Vous savez, quand on vit loin
I’un de ’autre... » (P.J., 1968 : 53).

La conversation n’est jamais inutile ou banale ; elle informe le lecteur de détails qui

I’alertent sur une rencontre (9) ou sur un personnage —clé de ’intrigue (10).

f. La relation professionnelle : elle est vécue dans des cadres formels, régis par les lois
de fonctionnement ou de contraintes socioprofessionnelles auxquelles les personnages sont
soumis. Le discours émis ne s’¢loigne guere des topiques qui ne sont pas liées a 1’activité
professionnelle. Sillam (1989 : 396) conclut que « dans un milieu professionnel ou il exerce
une activité, chaque personnage entretient avec ses interlocuteurs des conversations en rapport
avec sa profession, ce qui lui permet de développer avec eux des relations professionnelles ».
Les usages langagiers faits par ces personnages sont fortement influencés par des types de

relations et des contextes formels ou informels.

(10) « II est v’nu un m’sieu trois fois » [...]
« Qui ca est venu, nom de chien ? » [...]
« Un m’sieur d’chez I’notaire.
- Quel notaire ?
- D’chez m’sieur Canu, donc.
- Et qu’est-ce qu’il a dit, ce monsieur ?

- Qu’m’sieur Canu y viendrait en personne dans la soirée. » (P.J., 1968 : 48-49).

(11) « Mon cher patron, je vous ai parlé tantét de M. Georges Duroy, en vous
demandant de me I’adjoindre pour le service des informations politiques.
Depuis que Marambot nous a quittés, je n’ai personne pour aller prendre des
renseignements urgents et confidentiels ; et le journal en souffre. » (B.A., 1995 :
33).
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On comprend que les relations sociales véhiculées par les dialogues romanesques et
identifiées dans Bel-Ami sont aussi attestées dans d’autres textes de Maupassant. Cela apparait
donc comme 1’'une des manifestations du projet d’écriture de Maupassant. L’autre dimension

sociologique qui est au centre des analyses de Sillam est la variation du langage.
1.3. La variation sociologique du langage

Les situations dialogales observées par Sillam ont une incidence sur les usages
langagiers des personnages. A cet effet, tout comme ces situations de communication, la langue
des personnages varie dans Bel-Ami. L auteure identifie trois formes de langue qui structurent

les dialogues.

a. La langue populaire : il s’agit d’« une maniere de parler » dans les différentes couches
populaires (Sillam, 1989 : 461). Elle est employée par des interlocuteurs qui occupent des places
compatibles. Dévolue a I’oral, cette langue se caractérise par des élisions, des abréviations,
I’écrasement des phoneémes et la déformation des mots ainsi que la modification des syllabes
initiales et finales de certains mots. Sur le plan syntaxique, on reléve généralement la brieveté
des phrases, 1’abondance des interjections, des phrases nominales, exclamatives et
interrogatives. Son registre reléve de la langue relachée. Dans tous les cas, cette langue apparait
dans des contextes ou le respect des normes prescriptives n’est pas de rigueur. Il s’agit
généralement des situations informelles de la communication dans le roman. A titre illustratif,

on peut observer les extraits suivants :

(12) M’sieur Julien, i m’a dit qu’j’aurais quinze cents francs et m’sieur I’curé i m’a
dit que j’aurais vingt mille ; j’veux ben pour vingt mille, mais j’veux point pour
quinze cents. » [...]

« Oh ! pour lors, je n’dis pas non. N’y avait qu’¢a qui m’opposait. Quand
m’sieur I’curé m’na parlé, j’voulais ben tout d’suite, pardi, et pi j’étais ben aise
d’satisfaire m’sieur I’baron, qui me r’vaudra ¢a. Mais m’sieur Julien m’a v’nu
trouver ; et ¢’n’était pu qu’quinze cents. J’mai dit : ‘Faut savoir’, et j’suis v'nu.
C’est pas pour dire, j’avais confiance, mais j’voulais savoir. I n’est qu’les bons

comptes qui font les bons amis, pas vrai, m’sieur I’baron... » (U.V., 2005 : 150)

b. Le francais patoisé : dans la logique de Sillam, cette forme langagiére renvoie a la
maniere de parler des gens de la province (normands). Sa prononciation est assez particuliere.

Parmi les indicateurs les plus notoires, on a : I’écrasement de certaines lettres, la suppression
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du phonéme [r] a la fin des mots, des abréviations et I’emploi des mots dialectaux. Au niveau
de la syntaxe, on reléve 1’usage des phrases breéves, des phrases correspondant a des variantes
dialectales ; 1’ajout des expressions « ti » et « t-il » dans des structures interrogatives ainsi que
le non accord du verbe avec son sujet. Ici, les interlocuteurs occupent une place symétrique et
le type de relations qu’ils entretiennent peut étre familial ou amical. L’énoncé ci-dessous en est

une manifestation :

(13) Georges, qui riait, cria : « Bonjour, pé Duroy. » [...]
« C’est-i té, not’ fieu ? » [...]

« Mais oui, ¢’est moi, la mé Duroy. » (B.A., 1995 : 199).

Dans cet entretien, on a les déformations lexicales : pé (pére), not (notre), té (toi) fieu
(fils) et mé (meére). C’est la situation de communication qui instaure davantage cette forme de
langue. En effet, il s’agit d’un entretien entre Duroy et sa mére qui a de la peine a s’exprimer
en francais standard. Son frangais est patoisé parce qu’il est fortement influencé par le normand.

Duroy adopte ce code pour pouvoir communiquer avec sa mere.

c. La langue recherchée : cette modalité est beaucoup plus proche de la langue littéraire
avec une prononciation réguliére ou standard des phrases et des mots. Le lexique employé
reléve du registre soutenu. La syntaxe des phrases est celle de la langue écrite surveillée avec
de nombreuses phrases complexes, des structures interrogatives avec inversion du sujet. De
méme, les régles de concordance de temps sont appliquées. On note aussi I’emploi de la
subordination, I’absence d’incorrection et de mots grossiers. Le discours est argumenté et bien
organisé avec des contenus portant sur des themes philosophiques, artistiques, culturels.
L’observation des situations de communication dans Bel-Ami améne Sillam (1989 : 499) a
constater que cette langue recherchée est la plus employée dans le milieu professionnel avec
des interlocuteurs occupant des places complémentaires et symétriques. Nous pouvons illustrer

cette langue soignee par les DD suivants :

(14) « Voyez-vous quelque chose a modifier, mon cher ministre ?
- Fort peu, mon cher ami. Vous étes peut-étre un peu trop affirmatif dans
I’affaire. Parlez de I’expédition comme si elle devait avoir lieu, mais en laissant
bien entendre qu’elle n’aura pas lieu et que vous n’y croyez pas le moins du
monde. Faites que le public lise bien entre les lignes que nous n’irons pas nous
fourrer dans cette aventure. » (B.A., 1995 : 291).
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(15) « Je sais seulement [...] que, décédé sans héritiers directs, il laisse toute sa
fortune, une vingtaine de mille francs de rentes en obligations trois pour cent, a
votre second fils, qu’il a vu naitre, grandir, et qu’il juge digne de ce legs. A
défaut d’acceptation de la part de M. Jean, I’héritage irait aux enfants

abandonnés. » (P.J., 1968 : 54).

Les énoncés des personnages émis dans le cadre formel affichent des éléments qui
relevent de la langue controlée. Par ailleurs, les deux exemples contiennent des phrases
complexes qui nécessitent 1’activation de la concordance de temps. Le lexique est soutenu :
méme avec certaines familiarités (« fourrer »), (14) reléve de la langue des « élites entre elles »,

et (15) de la langue plus technique du droit.

d. La langue familiére : c’est une langue qui ne présente ni abréviations ni déformations.
Sa prononciation est neutre. Son lexique appartient le plus souvent au registre familier et il se
rapproche de celui du frangais courant. Sillam (1989 : 488) signale tout de méme que ce lexique
peut avoir une consonance vulgaire avec un registre de langue relaché. Au niveau de la syntaxe,
les phrases les plus employées sont bréves. Toutefois, la structure de la phrase est celle de la
langue parlée avec ses caractéristiques de 1’oral (présence des interjections, des apostrophes,
des emphases, des exclamations, des interrogations, etc.). Les personnages qui emploient la
langue familiére peuvent entretenir des relations familiales, amicale, amoureuse et occuper des
places compatibles, complémentaires et symétriques. Les énoncés suivants sont les exemples

de cette langue :

(16) « Parbleu ! nous sommes bien bétes de nous creuser la téte. Maitre Lecanu est
notre ami, il sait que Pierre cherche un cabinet de médecin, et Jean un cabinet

d’avocat, il a trouvé a caser 1’un de vous. » (P. J. : 51).

(17) —Oh I mon ami, mon seul ami, est-ce que vous 1’aimez ? [...]
- Mais non, mais non. Je vous jure que non !
- Oh ! ne mentez pas. Je souffre trop ! » (F.C.M., 1983 : 234).

Les exemples (16) et (17) contiennent des indices de la langue familiere. On a les
interjections : parbleu !, oh I, la phrase nominale dupliquée (Mais non, mais non) et les phrases
verbales courtes (Je vous jure que non !, Je souffre trop !). Ces pratiques langagiéres sont percues
comme des représentations du langage social. A travers les discours des personnages, les

romans de Maupassant montrent les pratiques langagiéres relevant des praxis qu’on peut
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échelonner sous un angle variationniste. A la suite de Sillam (1989), nous nous limitons aux
faits de variation langagiére que portent les DD dans les textes de Maupassant. Les pratiques
langagieres des personnages présentent une hétérogéneité remarquable. L’écrivain fait interagir
des personnages dont le style est varié. En fonction du contexte énonciatif (sujet traité, lieu,
temps, relations interpersonnelles, intention de communication) et des conditions de la
communication, chagque personnage emploie un niveau de langue approprié.

Maupassant caractérise les personnages par leur langage et traduit leurs particularités
linguistiques au plan phonétique, morphologique, lexicologique et syntaxique, montrant ainsi
une réelle écoute de la langue parlée par ses contemporains. A travers ces ressources
linguistiques, il s’est servi d’un grand nombre de faits langagiers pour représenter ses
personnages. C’est pourquoi le discours rapporté au style direct tient un role et une place
importante dans le déroulement de 1’intrigue. Nous posons que ces DD permettent a Maupassant
de représenter une sociologie langagiére que Sillam (1991 : 39) avait déja abordée dans le cadre
de son étude sur les dialogues dans Bel-Ami. Selon I’auteure, « le discours des personnages est
I’objet d’une représentation littéraire, pour les héros de Bel-Ami parce que chacun d’eux parle
une langue différente en fonction de ses interlocuteurs et de la situation de communication ».

Ainsi, ’analyse des dialogues dans Bel-Ami de Maupassant s’adosse aux principes de
I’effet de réel puisque le romancier se propose de faire une représentation sociologique
romanesque complexe en lien avec la société dans laquelle il vit. Nous avons vu que ces
représentations portent essentiellement sur les typologies des personnages, les discours qu’ils
produisent et leur valeur interactive sans oublier la variation langagiere qui apparait dans ces
dialogues.

Le mérite de Sillam (1989) est d’avoir montré que dans Bel-Ami, le discours des
personnages comporte des variations langagiéres dont les causes peuvent étre contextuelles, ce
qui pourrait étre un indicateur de I’illusion réaliste, puisque Maupassant procéde a la
représentation des praxis langagiéres de son temps. Ces pratiques langagiéres ne sauraient étre
prises comme relevant des usages authentiques de la langue francaise par les contemporains de
Maupassant. Il convient en effet de rappeler le socle théorique qui a orienté implicitement les

analyses de Sillam.

2. La sociologie du langage littéraire a la recherche de I’effet de réel

La problématique de I’illusion référenticlle dans les textes littéraires a largement été

abordée par plusieurs auteurs. Il convient de rappeler certaines considérations du discours
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littéraire afin de mieux cerner les fondements de I’illusion du réel. Nous nous intéressons
particulierement aux principes posés par Arrive (1969) et Hjelmslev (1968) via Barthes (1982).

Arrivé a caractérise le langage littéraire en se basant sur quelques postulats. Le premier
postulat est que le texte littéraire est un objet linguistique. Dans ces conditions, la description
langagiere des discours littéraires n’est pas sans importance, puisqu’elle peut conduire a
I’explicitation ou découverte des enjeux du langage en rapport avec le projet d’écriture de
I’écrivain. Mais ce langage littéraire n’est pas le principal objet de la linguistique : d’ou le
second postulat qui stipule que parmi les objets de la linguistique, le texte littéraire constitue
une sous-classe. En tant que tel, il est doté des caractéristiques suivantes :

a) L’immanentisme du langage littéraire : Arrivé (1969 : 5-6) considére gque le texte
littéraire est clos. L’adjectif « clos » présuppose que le texte littéraire est « limité dans le temps
et/ou dans I’espace [...], il est enfermé entre la majuscule qui ouvre sa premiere ligne et le point
final de sa derniére page [il est] sans relation avec 1’extérieur » et [il est] structurellement fini ».
L’analyse linguistique du discours romanesque est donc inscrite dans une perspective
immanentiste. Pour ’aborder pertinemment, il est judicieux de ne pas sortir de cet espace clos
qui a des bornes spatiales et temporelles. Dans cet espace-temps, évolue un monde fictif.

b) La deuxiéme caractéristique pose que le texte littéraire n’a pas de référent. Il n’a donc
pas un lien avec I’extralinguistique. Autrement dit, I’enjeu de I’analyse linguistique du discours
littéraire n’est pas de chercher a trouver une corrélation ou une symétrie entre les faits du texte
et les phénomenes de 1’extra-texte. C’est le cas des pratiques langagieres des personnages qu’on
ne prendrait pas comme une reprise authentique des usages de langues dans des sociétés réelles.
Toutefois, le fait que le texte littéraire n’ait pas de référent extralinguistique ne signifie pas qu’il
n’entretient aucun rapport avec le monde extérieur. C’est pourquoi Arrivé nuance cette
caractéristique, en reconnaissant les principes de représentation du réel dans le texte littéraire :
d’ou I’hypothése du vraisemblable ou de I’illusion réaliste®!.

c) Latroisieme caractéristique qui nous intéresse particuliérement consideére que le texte
littéraire manifeste deux langues : une langue naturelle et un auto-langage. En tant que véhicule
d’une langue naturelle, c¢’est-a-dire celle en usage dans la société réelle, le texte littéraire entre
dans le systeme des langues naturelles et s’insére dans ses structures. Cependant, il n’est pas
constitué exclusivement du langage naturel, il est lui-méme un langage dans ce sens qu’il
constitue un objet créé ou représenté. La langue du texte est donc une création. Les éléments
qui la structurent sont en relation. La particularité de ce langage créé ou représenté est qu’il ne

dénote pas. Dans cette optique, Arrivé (1969 : 8) conclut que le texte littéraire « est [...] un

81 On pourra aussi se référer aux réflexions de Genette (1968), Kristeva (1968) et Todorov (1968) qui développent
le lien entre la réalité et la référence du texte littéraire.
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langage de connotation, au sens de Hjelmslev, puisqu’un « langage de connotation n’est pas
une langue. Son plan de I’expression est constitué par les plans du contenu et de 1’expression
d’un langage de dénotation. Il est finalement un langage dont les plans, celui de 1’expression,
est une langue » (Hjelmslev, cité par Arrivé, 1969 : 8). Cette connotation permet alors de voir
comment la langue naturelle est remodelée ou recréée par I’écrivain et surtout cerner ce qu’il
connote a partir d’une analyse de ses structures langagieres du texte littéraire.

d) La quatriéme caractéristique insiste sur le principe de la productivité®? du texte
littéraire. Cette productivité se décline en deux paradigmes : ’un est li¢ a la parole et I’autre
porte sur la reproduction des regles linguistiques. Le premier type référe a la capacité d’un sujet
parlant a s’¢loigner de la norme standard. Il s’agit donc d’une productivité individuelle. Quant
au second, il releve du respect des normes linguistiques dans un texte littéraire que peuvent
partager les locuteurs réels. La variation langagiere dans les textes littéraires de Maupassant
peut donc étre saisie sous le prisme de la productivité qui oscille entre les productions
individuelles de la parole des personnages qui s’¢loignent de la norme linguistique et celles qui
reproduisent ces normes.

Avant Arrivé, Hjelmslev (1968) avait analysé le langage littéraire sous un angle de la
glossématique. Il pose la distinction entre la langue de connotation et la langue naturelle. La
langue de connotation est du ressort du texte littéraire, tandis que la langue naturelle renvoie
aux usages sociaux. La connotation permet ainsi de voir les valeurs signifiantes de la langue
dans un texte littéraire. Cette langue de connotation est beaucoup proche de la systématisation
de la mimesis.

Le mérite de Barthes (1982) est d’avoir proposé une systématisation de 1’illusion du réel
dans le texte littéraire apres les principes fondateurs de Hjelmslev et Arrivé. Le but majeur est
de cerner le rapport entre le contenu littéraire et la réalité. Le paradigme clé est donc I’effet de
réel. Barthes envisage ’effet de réel comme un processus qui permet de déterminer les rapports
de contiguité entre le texte littéraire et le monde concret. Ce rapport de rapprochement peut
reposer sur certains éléments tels que la thématique, les références spatio-temporelles, les
facteurs sociaux de natures diverses. Ces éléments donnent I’impression au narrataire que le
texte expose le monde réel.

Barthes s’interroge sur la capacité¢ du texte a représenter le réel. Pour lui, dans un

discours littéraire, tous les détails ne relevent pas de la représentation du monde. On y trouve

32 Ce principe de productivité du texte littéraire est aussi développé par Kristeva. Cf. Kristeva Julia. « La
productlwte dite texte », Communications (11) 1968, Recherches sémiologiques le vraisemblable. pp. 59-83. doi

10.3406/comm.1968.1157http://mwww.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/comm_0588-
8018 1968 num_11_1_1157
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ce qu’il appelle les « notations insignifiantes » (Barthes, 1982 : 82), c¢’est-a-dire des éléments
qui structurent le récit mais ne permettent pas de dégager une signification, qui est non
prédictive. Il reconnait que 1’écrivain s’investit a représenter ou styliser la catégorie du réel au
lecteur. A ce niveau, les relations du texte avec le réel ne sont plus & interpréter sous forme de
dénotation, mais de connotation. Barthes reprend donc a son compte la connotation envisagée
par Hjelmslev pour expliciter ’effet de réel. Il distingue la connotation de la dénotation.
L’explication qu’il donne de I’illusion référentielle est présentée ainsi:

la vérité de cette illusion est celle-ci : supprimé de I’énonciation réaliste a titre de signifié¢ de dénotation,

le « réel » y revient a titre de signifié de connotation ; car dans le moment méme ou ces détails sont

réputés dénoter directement le réel, ils ne font rien d’autre, sans le dire, que le signifier ». (Barthes, 1982 :
89).

On comprend que dans la logique de Barthes, la dénotation n’est pas synonyme de la
signification. Dénoter s’assimile a I’exposition d’un signe qui représente quelque chose pour
celui qui le lit. Par contre, signifier suppose la mobilisation des ressources en réseau ou en
corrélation qui sont au centre du processus de signification. Dés lors, le signe ne représente plus
passivement quelque chose. L’interprétant s’investit pour déceler la connotation que le signe
véhicule. Cette connotation releve du ressenti, de I’expérience de 1’interprétant et surtout des
ressources scrutées. Il en découle que le langage littéraire connote plus qu’il ne dénote. Il serait
donc illusoire de croire que le texte littéraire dénote quoi que ce soit. 1l connote le réel. Cette
connotation exige de I’analyste la prise en compte du contexte et des procédés langagiers qui
permettent de trouver un lien entre le texte et ce qui est connoté. Par ailleurs, cet effet de réel
est régi par le principe de la stylisation et de la représentation. Dans cette optique, toute
représentation devient un choix, une sensibilité, un point de vue. L’effet de réel est analysé a
cet effet comme un procédé de Iégitimation du dire dans des genres qui affichent leur confiance
en leur capacité a reproduire le réel comme dans un récit historique ou un roman réaliste. Pour
Barthes, il s’agit d’une vision stylisée ou remodelée a la guise de Iartiste. Il récuse la saisie
authentique des effets de réel, qui consisteraient a trouver une symetrie rigoureuse au monde
réel et le contenu d’une ceuvre d’art comme le roman. Dans cette optique, le travail de I’écrivain
consiste a sélectionner, ordonner, représenter et styliser les phénomenes sociaux. Il n’est point
question de reproduire ou transposer les phénoménes du monde réel dans une ceuvre d’art, mais
de les représenter. Ce sont tous ces mécanismes qui ont conduit Riffaterre (1982) a concevoir
la notion d’illusion référentielle. Selon lui « les usagers de la langue s’accrochent a leur illusion
que les mots signifient dans une relation directe a la réalité, pour des raisons pratiques, et cela
d’autant plus qu’ils ont des choses une idée en partie fagonnée par les concepts méme du

signifié, comme si les mots engendraient la réalité » (Riffaterre, 1982 : 93). Dans ces conditions,
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le langage littéraire ne saurait étre une manifestation de la réalité. 1l peut en étre une
représentation. Cette illusion du réel se manifeste par plusieurs modalités.

L’écrivain, considéré comme témoin de la réalité, essaie de représenter la société qui a
existé ou existe dans ses productions. L’écrivain recrée ou reconstruit le monde. A cet égard,
Maupassant (1887 : 16) écrit, dans la préface de Pierre et Jean que : « chacun de nous se fait
[...] simplement une illusion du monde, illusion poétique, sentimentale, joyeuse, mélancolique,
sale ou lugubre suivant sa nature. Et I’écrivain n’a d’autre mission que de reproduire fidélement
cette illusion avec les procédés d’art qu’il a appris et dont il peut disposer ». On ne saurait
contester I’apport du réel dans le travail de réinvention de 1’écrivain car toute production
littéraire serait le résultat d’un mode de représentation, attendu qu’on ne peut représenter que

ce qui existe ou ce que 1’on imagine.

2.1. Les représentations sociales

Dans une logique de mimesis, le texte littéraire peut présenter une illusion référentielle
de la société tout enticre. C’est le cas d’une lecture sociocritique du roman Une Vie qui pourrait
aboutir a plusieurs interprétations sociologiques. On pourrait dire que ce texte refléte la société
normande contemporaine de 1’époque de Maupassant. Dans cette ceuvre, le peuple est
représenté par le monde des paysans, des pécheurs et des domestiques. Si Maupassant dépeint
les meeurs du peuple dans toute leur dureté dans le récit, il n’en trahit pas moins un penchant
pour la vitalité¢ des paysans qui sont acharnés au travail. C’est le cas de Rosalie, qui malgré sa
bétise reste un personnage dynamique, solidaire, modeste. Ce roman rendrait compte du déclin
de la classe sociale qu’on retrouve dans la société ambiante. On peut constater qu’Une Vie se
déroule a une période qui est marquée par I’ascension de la bourgeoisie au pouvoir et la fin de
la domination de la noblesse. Maupassant livrerait donc une représentation sociale selon sa
sensibilité et son imaginaire. 1l semble focaliser son regard sur le déclin de la noblesse dont il
fait partie. On peut relever la déchéance matérielle avec la ruine dont est victime le Perthuis de
Vauds. Dé¢s le début de 1’ceuvre, on apprend qu’il a dii vendre une ferme pour réparer le chateau
de Les Peuples. Sa fille Jeanne ne fera que consommer cette ruine progressive. Toute la
noblesse (le baron, le vicomte, le Briseville, les couteliers, etc.) est désceuvrée et inactive. Pour
cette raison, on dirait que Maupassant esquisse un tableau de la noblesse rurale, enfermée dans
le conservatisme et acculée a la ruine.

Sur le plan politique, Maupassant représente un univers ou la soif d’arriver ou s’élever
entraine des spéculations ainsi que des pratiques peu orthodoxes. Les mceurs conjugales

obéissent surtout a une determination sociologique. De fait, les femmes sont beaucoup plus
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sensibles aux forces de vie qui animent la nature. Leur mariage ne leur permet de satisfaire ni
leur bonheur, ni leur sensualité. Cette frustration les conduit & un écart de conduite involontaire.
Sur le plan sentimental, Maupassant serait un analyste de I’amour et du mariage dont les acteurs
sont généralement insatisfaisants et décevants : ce qui conduit a ’adultére et a 1’infidélité qui
constituent les phénomeénes sociaux courants. De plus, Maupassant, dans ses ceuvres, développe
la condition humaine a travers les themes de vieillissement auquel on tente d’échapper, ce qui
entraine la ruine (Une Vie) et la mort (Fort comme la mort).

Ainsi donc, Maupassant représente, sous une forme stylisée, la société selon plusieurs
composantes. Ses textes se particularisent par la complexité sociologique.

2.2. La représentation des comportements et des attitudes

La représentation comportementale et attitudinale des personnages par un auteur n’est
pas toujours une pure imagination de ce dernier. Dans la plupart des cas, il s’inspire des faits
sociaux qu’il intégre dans ses productions. Les comportements qu’affichent les personnages
sont généralement ceux auxquels sont confrontés les uns et les autres dans la société ambiante.
Dans Fort comme la mort par exemple, Mme de Guilleroy adopte un comportement « indigne »
en tant qu’épouse. Tout ce qui préoccupe son esprit c’est sa relation avec son amant Olivier
Bertin. Ce comportement est également perceptible dans Bel-Ami & travers Mme Forestier et
Mme Walter. Toutefois, certains personnages, a I’instar de Jeanne dans Une Vie, jouent
pleinement leur role d’épouse malgré les frustrations et les problémes conjugaux auxquels ils
sont confrontés. Pour ce qui est des attitudes des personnages, nous observons dans le corpus,
des personnages qui s’opposent. C’est le cas dans Pierre et Jean ou les deux fréres n’ont pas la
méme attitude : Pierre est irrespectueux, meprisant, contrairement a son cadet qui est poli,

attentionné et respectueux : le roman permet de comprendre pourquoi.

2.3. Les représentations topographiques

Dans le cas de la représentation du réel, 1’écrivain peut inscrire dans son texte des lieux
existants. On devrait les considérer comme des formes représentées, réinventées ou
sélectionnées par 1’écrivain dans le but de créer 1’effet de réel. Les productions romanesques de
Maupassant ne dérogent pas a ce principe de vraisemblance. C’est le cas de Bel-Ami, qui a pour
cadre le monde parisien ou le héros veut se frayer un chemin. Le récit informe le lecteur que ce
dernier (Georges Duroy) vit dans un modeste appartement rue Boursault et emménage ensuite

a 127 rue de Constantinople. Aprés son mariage avec Madeleine Forestier, il va vivre chez elle
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a rue Fontaine. Il aura I’habitude d’aller dans certains lieux comme les Folies Bergere, le Bois
de la Boulogne, Canteleu son village natal. Bien plus dans Une Vie, on observe aussi un
marquage spatial lié & la France a travers les expressions Marseille, Corse, Paris, Etretat, etc.
Dans les romans de Maupassant, il y a une coexistence d’espaces multiformes : villes et
campagnes. Ces lieux sont supposés abriter des personnages dont les habitudes constituent des
indicateurs de la vraisemblance. Les facteurs de la vraisemblance sont ainsi pergus dans un
cadre purement littéraire. Ces indicateurs spatiaux ne sont pas des realités. lls sont des
représentations voire des stylisations liées a 1’écrivain qui s’appuie sans doute sur son regard
personnel, sa subjectivité ou son point de vue. Cette toponymie peut étre liée a la circonscription

des événements dans le discours narratif ou la situation spatiale des personnages qui énoncent.

2.4. Les représentations socio-langagiéres

Parmi les indicateurs de I’effet de réel, 1’on peut mentionner, nous 1’avons vu, la langue
du personnage. Le langage du texte littéraire peut étre lié aux déterminants sociologiques des
personnages. C’est le cas des dialogues dans Bel-Ami que Sillam (1989) a étudiés. L’ceuvre
littéraire est percue comme une expression des idéologies. Dans ces conditions, les techniques
d’écriture incluant la langue sont du ressort de ces idéologies. C’est pourquoi nous considérons
les faits langagiers de notre corpus comme une élaboration consécutive au travail de sélection,
d’ordonnancement, de réinvention et de stylisation.

Dans le cadre de notre étude, les DD peuvent étre des énoncés qui représentent la langue
ou le niveau de langue mobilisé par chaque personnage en situation de communication. Notre
corpus comporte des usages langagiers qui donnent lieu aux niveaux de langue, ¢’est-a-dire les
« différents styles dont disposent un locuteur pour s’exprimer, c’est-a-dire le fait inexorable
qu’il fasse varier sa langue en fonction de la situation de communication » (Wachs, 2005 : 169).
Il peut s’agir des registres surveill¢, non surveill¢, familier et courant. 3

Par ailleurs, la représentation des énoncés hybrides peut constituer 1’illusion
référentielle. En effet, I’'une des configurations des DD émis par certains personnages est le
mélange des langues dans le méme énoncé. A cet égard, on peut penser qu’il s’agit des discours

caractérises par la superposition des langues. Les pratiques langagiéres constituent I’expression

33 Nous assimilons ici le registre de langue au niveau de langue, méme si Authier-Revuz et Meunier (1972) font
valoir que la notion de registre de langue a plusieurs acceptions selon les auteurs. Buson (2009) fait une excellente
présentation de cette notion en insistant sur les perspectives des auteurs anglo-saxons et francophones. Cette
syntheése terminologique ’ameéne a dire que « les registres sont [...] des variétés situationnelles, comme des
dialectes sont des variétés géographiques ou sociales. Les terminologies francophones et anglophones sont en cela
identiques » (Buson, 2009 : 7).
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de la complexité du contexte linguistique des personnages qui subissent la pression de leur
langue sur la langue francaise. Ces mélanges de langues sont ainsi des marques identitaires des
locuteurs fictifs. En fonction des acteurs de la communication et des cadres spatiaux (villes,
campagnes, lieu de travail), les usages langagiers varient. Il peut aussi arriver que les habitudes
langagiéres des campagnes se manifestent en milieu urbain et que celles des villes se retrouvent
de maniere circonstancielle dans des campagnes. Ce sont donc les interactions sociales qui font
appel aux différentes pratiques langagiéres, pouvant étre marquées par la variation.

Au bout du compte, nous pouvons dire que les DD qui permettent de mesurer la
compétence-performance des personnages participent de I’illusion réaliste. On peut conclure
gue Maupassant représente les usages langagiers de son épogue dans ses romans. Les activités
langagiéres des personnages deviennent ainsi des marques de 1’effet de réel. Cependant, afin de
scruter d’autres phénomeénes de ’illusion référentielle chez Maupassant, nous avons opté pour
le systeme énonciatif axé sur les DD (qui intégrant les ressources langagieres qui participent

aussi de I’illusion référentielle) et les discours narratoriaux.

3. Le systeme énonciatif : une autre lecture de I’effet de réel

Dans toute communication, le locuteur qui prend la parole se doit de véhiculer une
information ou extérioriser ce qu’il ressent a travers différents types d’attitudes a 1’égard du
contenu propositionnel. Il peut énoncer un propos a travers de nombreuses modalités
phrastiques. Ces modalités dépendent souvent de ses intentions de communication. Les DD
chez Maupassant ne s’écartent pas de ce principe fondateur de la communication. Les enjeux
du langage des DD reposent donc sur les paramétres de la subjectivité et de I’intersubjectivité

gue Benveniste avait déja théorisés.

3.1. Le rapport intrinséque entre I’homme et la langue : les fondements chez Benveniste

Afin de cerner le rapport entre la langue et le sujet parlant, nous partirons des travaux
fondateurs de Benveniste avant d’aboutir aux prolongements de Kerbrat-Orecchioni. Dans son
projet de renouvellement épistémologique en lien avec le structuralisme qui avait séparé la
langue de la parole, Benveniste (1966 : 80) procede a un remodelage consistant a trouver une
articulation entre les faits de langue et les faits de discours. La définition qu’il donne de
I’énonciation en est évocatrice. Il I’appréhende comme « la mise en fonctionnement de la langue
par un acte individuel d’utilisation ». Il s’agit d’une actualisation des faits de langue dans le

discours (parole), traduisant ainsi la subjectivité du locuteur. La linguistique de 1’énonciation
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place a cet effet le sujet parlant au centre de toute production discursive et le présente comme
le seul actualisateur de la langue (abstraite) dans le discours (concret). La problématique de
I’inscription d’un locuteur dans son discours a été largement abordée dans les travaux de
I’énonciation de Benveniste. La subjectivité langagiére montre que 1’homme (je) pose ses
marques dans la langue des lors que celle-ci est actualisée dans un discours : d’ou I’ « opposition
des personnes » verbales (tu/vous) a la non personne (il) (Benveniste, 1966 : 227).

L’auteur de Problémes de linguistique générale pose qu’ « une théorie linguiste de la
personne verbale ne peut se constituer que sur la base des oppositions qui différencient les
personnes ». Benveniste, 1966 : 227). Cette opposition se fonde sur le principe selon lequel la
troisiéme personne comporte une indication d’énoncé sur quelqu’un ou quelque chose. C’est la
marque de I’absence de ce qui est qualifié¢ et pour cela, constitue la forme non personnelle de
la structure verbale car elle n’implique aucune personne. Par contre, les pronoms je/tu possedent
la marque de la personne.

Cette opposition se manifeste aussi au niveau des temps verbaux. En effet, Benveniste
distingue deux systemes temporels : les temps du récit et les temps du discours. Le premier
correspond au plan historique et le second au plan discursif. Dés lors, 1’énonciation historique
est « la présentation des faits survenus a un certain moment du temps, sans aucune intervention
du locuteur dans le récit » (Benveniste, 1966 : 239). Dans ce cas, le locuteur n’est pas impliqué
dans I’histoire qu’il raconte. Il ne fait que révéler les faits passés et ne dira jamais « je », « tu »,
« ici », maintenant. Les temps fondamentaux de ce récit historique sont le passé simple,
I’imparfait et le plus que parfait. Au sujet du plan discursif, il se fonde sur le fait que « toute
énonciation [suppose] un locuteur et un auditeur, et chez le premier I’intention d’influencer
’autre en quelque maniére » (Benveniste, 1966 : 242). C’est donc au moment ou 1’énonciation
se réalise que ce plan est saisi. Les temps verbaux de ce plan sont généralement le présent de
I’indicatif a valeur d’actualité, le futur simple et le parfait. Les plans du discours et du récit sont
pris en compte dans cette etude, puisque les segments introducteurs des discours directs relevent
du plan historique, alors que les discours directs appartiennent au plan de discours.

Le premier plan, c’est-a-dire le plan historique ou le récit permet de voir le traitement
narratif que le narrateur ou le focalisateur réserve au délocuté ou a la non personne, c’est-a-dire
ce dont parle le narrateur, le personnage et tout ce qui lui est contigu ou inhérent. Le second
plan permet de voir le déploiement verbal de I’homme dans la langue : ce qui donne lieu a la
subjectivité langagiére que Benveniste (1966 : 260) appréhende comme

la capacité du locuteur a se poser comme sujet. Elle se définit, non par le sentiment que chacun éprouve
d’étre lui-méme (ce sentiment, dans la mesure ou 1’on peut en faire état, n’est qu’un reflet), mais comme

I’unité psychique qui transcende la totalité des expériences vécues qu’elle assemble, et qui assure la
permanence de la conscience.
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La subjectivité langagiere ne peut étre analysée que dans le cadre de la personne car
c’est elle qui est responsable du langage. La personne est constitutive des instances susceptibles

d’énoncer, ce qui s’envisage dans I’interaction. Dans ces conditions,

le langage n’est possible que parce que chaque locuteur se pose comme sujet, en renvoyant a lui-méme
comme « je » dans son discours. De ce fait, « je » pose une autre personne, celle qui, tout extérieure qu’elle
est a « moi », devient mon écho auquel « je » dis « tu » et qui me dis « tu ». La polarité des personnes, telle
est dans le langage la condition fondamentale (Benveniste, 1966 : 260).

On comprend que les personnes je et tu sont saisies dans la situation d’énonciation. C’est
a partir d’elles que I’on cerne les acteurs qui communiquent ou échangent verbalement. Ces
personnes peuvent étre des co-énonciateurs dans des situations de communication
interlocutives. Dans ces conditions, on peut parler de la relation d’interlocution qui suppose que
les déictiques de personne « je » et « tu » représentent grammaticalement les acteurs de la

communication qui échangent.
3.2. Les développements de Kerbrat-Orecchioni

A la suite de Benveniste, Kerbrat-Orecchioni a systématisé et prolongé la théorie de la
subjectivité langagiére. Elle démontre que la subjectivité n’est plus considérée comme
I’implication exclusive du « je » dans son discours. Autrement dit, elle ne se manifestera plus
seulement par la personne. Dans le plan de discours, il existe des mécanismes verbaux qui
constituent des indices de la subjectivité appelés « subjectivemes ». Un subjectiveme est alors
défini comme une unité qui marque la subjectivité et laisse percevoir I’implication de 1’émetteur
dans son discours.

Pour Kerbrat-Orecchioni, 1’enjeu n’est plus de voir comment la personne et la non-
personne sont mobilisées dans le discours, mais de saisir les modes de perception des objets par
un locuteur. Le delocuté il devient, dés lors, trés important. En fonction des modalités de
perception, un locuteur peut produire deux types de discours : un discours objectif ou il n’est
pas impliqué et un discours subjectif ou il dit je. Les énoncés relevant du plan historique peuvent
donc présenter ces subjectivemes. Un récit dans lequel le narrateur n’est pas impliqué peut
montrer que ce dernier mobilise sa subjectivité langagiere. Mais il peut aussi décider de
produire soit un discours objectif soit un discours subjectif. Dans la logique de cette auteure, le
premier type « s’efforce de gommer toute trace de 1’existence d’un énonciateur individuel
[quant au second], I’énonciateur s’avoue explicitement [...] comme la source évaluative »
(Kerbrat-Orecchioni, 1998 : 71) d’une entité. Ces deux types de discours prennent en compte

non seulement les indices de la personne, mais également les procédés langagiers qui laissent
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percevoir les traces de la subjectivité. Ces deux types de discours donnent lieu a deux modalités
axiologiques : 1’évaluation axiologique (discours subjectif) et 1’évaluation non axiologique
(discours objectif). Plusieurs catégories lexicales constituent des indicateurs de la subjectivité
ou de I’objectivité énonciative. Kerbrat-Orecchioni (1998 : 84) schématise les deux types

d’évaluation de la maniére suivante :

Noms/Verbe/Adjectifs qualificatifs/Adverbes

- Subjectifs
Objectifs /\
Affectifs Evaluatifs
Non axiologiques Axiologiques

Dans le cadre de notre étude, nous nous sommes prioritairement inspirée des adjectifs
qualificatifs, les adverbes et assimilés (pour les valeurs des discours citants) et les verbes
mobilisés par les narrateurs de Maupassant pour introduire les DD dans 1’optique de scruter
I’effet de réel a partir de I’évaluation axiologique et non axiologique

Nous posons que le choix des outils lexicaux ou grammaticaux de Maupassant participe
des intentions esthetiques du romancier. Les ressources de la subjectivité et de 1’objectivité
langagiere qui sont observées aussi bien dans les passages citants que dans les DD constituent
pour nous les éléments mis a contribution pour la recherche des effets de réel. Ces effets de
réels peuvent porter sur la caractérisation des phénomeénes ou des personnages, a partir des
ressources lexicales, soit sur la scénographie énonciative consistant a représenter les situations
de communication réelles alimentées par des intentions et des rapports interlocutifs des

personnages.
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Conclusion du chapitre 8, Partie 111

Le but de ce chapitre a été de revisiter rapidement les différentes fonctions des dialogues
dans Bel-Ami de Maupassant dans une perspective de recherche de 1’effet de réel. La réflexion
s’est faite en trois moments. Nous avons rappelé les principales fonctions des dialogues dans
ce roman en insistant sur 1’approche sociologique de la communication. En effet, Sillam avait
identifié trois principales fonctions de la communication des dialogues dans ce texte : la
caractérisation des locuteurs, les relations entre les personnages et la variation langagiére en
fonction des situations de communication. L’auteure démontre que la variation sociologique de
la langue des personnages est révélatrice des relations interpersonnelles qu’ils entretiennent.
Par la suite, le développement de ’effet de réel de Barthes dévoile que toute production n’est
pas ex-nihilo. Elle peut étre une représentation des activités socio-langagiéres, de I’espace et
méme des comportements et attitudes du contexte ambiant de son auteur. Par la suite, nous
avons présenté les différents paradigmes de I’effet de réel tels que congus par Barthes et qui ont
orienté implicitement les réflexions de Sillam au sujet des fonctions des dialogues dans Bel-
Ami. Dans I’optique de scruter autrement 1’illusion référentielle non pas dans un seul texte mais
dans plusieurs de Maupassant et surtout de nous démarquer de Sillam (1989) dont nous
reconnaissons qu’elle a posé les bases de cette lecture de la fiction de Maupassant, nous avons
convoqué I’approche énonciative, non pas comme un nouveau cadre théorique, mais comme un
socle interprétatif des discours citants et des discours directs dans cing récits de Maupassant.
Cette orientation nous a amenée a considérer les fondements énonciatifs de Benveniste et les
développements de Kerbrat-Orecchioni dans le but d’adosser 1’étude des fonctions des discours
citants et des discours directs a un cadre référentiel fiable.

Il nous reste donc a cerner leurs différentes fonctions.
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CHAPITRE 9 :
LES VALEURS NARRATIVES DES DISCOURS CITANTS

Introduction du chapitre 9, Partie 111

Les discours directs entrent dans un systéme syntaxique puisqu’ils sont introduits par
les discours narratoriaux. La deuxiéme partie de cette étude a permis de cerner les modes
d’organisation syntaxique de ces discours. Apres avoir posé les bases d’une lecture de I’illusion
référentielle dans les textes de Maupassant, il est important, afin d’aller au-dela de la description
des variétés langagiéres, d’analyser les valeurs narratives des éléments qui entrent dans les
discours citants. A cet égard, la question qui est au cceur de ce chapitre est la suivante : quelles
sont les principales fonctions des discours citants ? Afin de répondre a cette question, nous
allons scruter tour a tour quatre systémes de qualification obtenus gréace a ces discours citants :
la qualification externe, la qualification psychologique, la caractérisation de la voix, la

caractérisation des penseées et celle des actes de langage au travers des discours narratoriaux.



1. La qualification externe du personnage

Les éléments qui forment le segment introducteur des DD constituent des expansions
nominales ou verbales qui permettent au narrateur de faire la présentation externe du

personnage qui énonce. Cette qualification peut étre de deux ordres : physique et gestuel.

1.1. La qualification physique des personnages

La qualification physique des personnages est prise en charge par les adverbes (et
assimilés) et les adjectifs qualificatifs. Nous notons quelques occurrences d’adverbes (debout,
derriere, devant, etc.). Il convient de reconsidérer quelques exemples inscrits dans I’axe

syntagmatique :

(1) Elle ajouta, debout : « Nous avons eu plusieurs fois 1’occasion de
rencontrer M. de Lamare. Nous savons par lui combien vous étes
souffrante ; et nous n’avons pas voulu tarder davantage a venir vous voir
en voisins, sans cérémonie du tout. Vous le voyez, d’ailleurs, nous
sommes a cheval. J’ai eu, en outre, I’autre jour, le plaisir de recevoir 1a

visite de Mme votre mére et du baron. » (U.V., 2005 : 139).

(2) Sa femme de chambre, debout derriére elle, lui dit : « Madame a oublié de
prendre son thé. » (F.C.M, 1983 : 165).

(3) 1l I’avait forcé a s’asseoir, et s’agenouillant devant elle : « M’as-tu

pardonné ? Dis-mois que tu m’as pardonné. » (B.A., 1995 : 100).

(4) Duroy debout, nerveux, fouillait ses poches et d’une voix brusque : « Dites
donc, Foucart, j’ai oublié mon porte-monnaie chez toi, et il faut que j’aille
diner au Luxembourg. Prétez-moi cinquante sous pour payer ma
voiture. » (B.A., 1995 : 99).

Ces élements non axiologiques constituent des indices de la focalisation externe,
considérée comme « I’ignorance marquée du narrateur a 1’égard des véritables pensées du
héros » (Genette, 1972 : 210). Les adverbes debout, derriére et devant indiquent d’une part la
position (debout) du locuteur et, d’autre part sa situation spatiale par rapport a I’interlocuteur

(derriere, devant). Ces positions constituent sans doute des caractérisants employés sciemment
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par Maupassant pour essayer de représenter objectivement les positions des personnages qui
énoncent afin de produire une impression référentielle relativement aux indications spatiale et
proxemique des acteurs de lacommunication. Ces indications sont chargées de sens. La position
debout peut montrer que le sujet que les interlocuteurs développent est grave. Evidemment,
dans 1’énoncé (1), le locuteur vient réconforter son interlocuteur qui est sous le choc du déces
de sa mere. Bien plus, en (4), cette position debout traduit la géne du personnage qui est
embarrassé parce qu’il ne trouve pas son porte-monnaie. Le locuteur peut étre debout parce
qu’il est courroucé ou tourmenté. Par ailleurs, parler derriére quelqu’un peut se comprendre
comme une position qui sert a éviter de fixer de regard son allocutaire. Si I’on considére la
situation de communication en (2), on se rendra compte que c¢’est une femme de chambre qui
s’adresse ainsi a la comtesse. Cette position devient alors un signe de soumission ou de respect
de I’interlocuteur. A travers 1’expression « s’agenouillant » (3), on peut relever un certain
rabaissement du locuteur qui voudrait se faire pardonner face & un acte posé qui déshonore son

interlocuteur.

1.2. La représentation des mouvements des personnages

Certains éléments du syntagme introducteur des DD favorisent la représentation des
mouvements ou des actions des personnages pendant la production des énoncés. Le narrateur
les choisit pour mettre un accent particulier sur ces mouvements dotés d’une signification
communicative en contexte. En nous inspirant de 1’annexe 1 (tableaux 1 a 5), nous pouvons
présenter le spectre des verbes de mouvement qui se trouvent dans les segments introducteurs,

avant d’analyser quelques occurrences dans I’axe syntagmatique :

Tableau 19 : répertoire des verbes de mouvement dans le corpus

N° Verbes B.A, u.v.,, F.C.M,, P.J., N.C,,
1995 2005 1983 1968 1993
1. avancer +
2. baisser les yeux +
3. battre des/les mains + +
4, compter +
5. couvrir le visage +
6. | croiser ses bras +
7. embrasser sur le front +
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8. entrer

9. envelopper

10. | essayer de repousser

11. | frapper du pied

12. | froncer ses sourcils

13. | hausser les épaules

14. | hocher la téte

15. | joindre les mains

16. | lever les bras

17. | passer le papier

18. | poser les mains sur
épaules

19. | prendre la main

20. | quitter

21. | reculer

22. | regarder la pendule

23. | regarder I’heure

24. | relever la téte

25. | repousser

26. | retenir par les bras

27. | s’appuyer sur

28. | s’asseoir sur

29. | s’essuyer les yeux

30. | s’incliner

31. | saisir les deux mains

32. | saisir les mains

33. | saisir son chapeau

34. | se baisser vers

35. | se débattre

36. | se frotter les mains

37. | selever

38. | se pencher vers

39. | serelever

40.

se retourner




41. | setourner vers + + + + +
42. | secouer +

43. | secouer entre ses mains +

44. | serrer les mains +

45. | souffler +

46. | souffler dans I’oreille + +

47. | taper +

48. | taper du pied +

49. | tapoter +

50. | tendre des cigarettes +

51. | tendre la main + + + + +
52. | tendre les bras +

53. | tendre ses lévres + +

54. | tendre ses doigts +

55. | toiser +

56. | tomber +

57. | toucher le bras +

58. | tourner la téte + + +

59. | tracer +

60. | venir +
61. | venir ouvrir +

Le tableau présente 61 cas de verbes et groupes verbaux utilisés pour indiquer au lecteur les
mouvements faits par des personnages simultanément a la production des actes de parole. Ces
mouvements exprimés par des mots ont pour role de tenter de figurer verbalement les gestes
que le narrataire aurait pu voir dans le cadre d’une mise en scéne des acteurs de la
communication (dans le cadre du théatre). Ce qui est fondamental est que ces verbes dénotent

plusieurs modalités de mouvements.

1.2.1. L’expression des mouvements de la géne et du courroux du locuteur

Maupassant emploie consciemment les verbes qui traduisent les sentiments d’ennui
qu’éprouve le personnage dont les propos sont rapportés. Dans certaines situations de
communication rapportées par le narrateur, le locuteur est présenté comme un acteur qui
désapprouve certains faits. Pour que le narrataire se représente cet état d’esprit du personnage,
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Maupassant actualise dans les segments introducteurs les verbes a 1’instar de : « froncer les

sourcils », « frapper du pied », « repousser » et « taper du pied » :

(5) D’un mouvement Vif elle lui &tait ses doigts des levres et frongant un peu les
sourcils : « Allons, travaillez ... » (F.C.M., 1983 : 58 ).

(6) Il frappa du pied, et, violemment : « Ah ! mais, zut ! En voila assez. Je ne peux
pas te voir une minute sans entendre cette chanson-la. On dirait vraiment que je
t’ai prise a douze ans et que tu étais ignorante comme un ange. Non, ma chere,
rétablissons les faits, il n’y a pas eu détournement de mineure. Tu t’es donnée a
moi, en plein age de raison. Je t’en remercie, je t’en suis absolument
reconnaissant, mais je ne suis pas tenu d’étre attaché a ta jupe jusqu’a la mort. Tu
as un mari et j’ai une femme. Nous ne sommes libres ni I’un ni I’autre. Nous nous

sommes offert un caprice, ni vu ni connu, ¢’est fini. » (B.A., 1995 : 267-268).

(7) Elle le repoussa avec vivacité : « Je t’en prie, laisse-moi tranquille, n’est-ce pas ?
Je ne suis point d’humeur a batifoler. » (B.A., 1995 : 279).

(8) Le baron suffoquait, ne trouvait a répondre. 1l finit par éclater, tapant du pied,
criant : « songez a ce que vous dites, c’est révoltant a la fin. A qui la faute s’il a
fallu doter cette fille mére ? A qui cet enfant ? Vous auriez voulu 1’abandonner
maintenant ! » (U.V., 2005 : 147).

Les verbes soulignés traduisent les différents sentiments des personnages. L’expression
froncant un peu les sourcils, les segments frappa du pied, le repoussa avec vivacité, tapant
du pied constituent des gestes généralement évocateurs de I’impatience ou de la colére. Etant
produits concomitamment aux actes de parole, ces mouvements, dans des situations
d’échanges verbaux réels connotent une certaine stéreotypie gestuelle du locuteur. Les DD

qui suivent montrent a suffisance cet état.

1.2.2. L’expression des signes non linguistiques d’approbation et de négation

Il arrive que le personnage, au lieu de répondre affirmativement, par un acte de langage
verbal, préfére utiliser un signe non linguistique que le narrateur révéle a I’intention du
lecteur. C’est cette fonction qu’assument les verbes suivants : hausser les épaules et hocher

la téte :
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(9) Il haussa les épaules : « Mais pas du tout, pas du tout. Tout le monde le fait et
personne n’en rit. Séparez votre nom en deux : ‘Du Roy.” Ca va trés bien. » (B.A.,
1995 : 184).

(10) lls se retirérent de bonne heure, et Duroy dit en hochant la téte : « Je crois qu’il

file un bien mauvais coton. Il ne fera pas de vieux o0s. » (B.A., 1995 : 137).

Le syntagme verbal haussa les épaules constitue un indicateur de la négation. Il a pour

pendant symétrique hochant la téte. Les gestes ici anticipent les paroles.
1.2.3. Les verbes a valeur proxémique

Certains discours narratoriaux révelent la distance qu’il y a entre les interlocuteurs. Cette
distance est généralement significative dans des situations de communication. Elle peut traduire
un lien agonal ou affectif. C’est le cas de : « poser les mains sur ses épaules », « prendre la
main », « retenir par les bras » et « se pencher vers ». On peut examiner certaines situations de

communication a cet effet :

(11) Elle posa ses deux mains sur les épaules de Jean, et le tenant a la longueur de
ses bras : « Mon enfant...tAchons d’étre calmes et de ne pas nous attendrir.
Laisse-moi te parler d’abord. Si je devais une seule fois entendre sur tes lévres
ce que j’attends depuis un mois dans la bouche de ton frére, si je devais une
seule fois voir dans tes yeux ce que je lis dans les siens, si je devais deviner rien
que par un mot ou par un regard que je te suis odieuse comme a lui...une heure
apres, tu entends, une heure aprés...je serai partie pour toujours. » (P.J., 1968 :

202).

(12) Alors le médecin lui prit la main, et, a voix basse : « Calmez-vous, madame ;
toute émotion pourrait devenir grave, car vous étre enceinte. » (U.V., 2005 :
129).

(13) Elle se pencha vers son oreille, et prononga tout bas : « J’irai vous faire une

petite visite chez vous un de ces jours. » (B.A., 1995 : 88).

Maupassant indique, par le langage verbal la distance entre les interlocuteurs, indicateur
des liens que ces personnages entretiennent. Nous notons le rapprochement au travers des
expressions suivantes : le tenant a la longueur de ses bras, lui prit la main et se pencha vers

son oreille. Ce rapprochement informe le narrataire que les personnages impliqués dans ces
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situations de communication ont des rapports d’affection : ce langage, la encore, anticipe le

discours qui le suit, mais ne le redouble pas, comme c’est le cas de I’information contenue dans

(12).

2. La qualification psychologique des personnages

L’un des roles qu’assument les discours citants est la qualification psychologique des
personnages. Cette qualification est faite par des ressources lexicales qui dénotent les émotions
des locuteurs pendant 1'acte d’énonciation. Cette caractérisation psychologique est assurée par

trois catégories grammaticales : les verbes, les adjectifs qualificatifs et les adverbes.

2.1. La caractérisation psychologique par des verbes

Dans son projet de créer une illusion référentielle, Maupassant actualise des verbes qui
permettent aux lecteurs de se représenter la subjectivité du personnage. C’est le cas des verbes
subjectifs. Nous considérons les verbes subjectifs comme étant « ceux qui ne portent plus [...]
sur un objet exprimé dans le contexte immédiat du verbe, mais sur le proces lui-méme »
(Kerbrat-Orecchioni, 1980 : 100-101). Dans le cadre de notre analyse, il s’agit précisément des
verbes introducteurs du DD. Le narrateur les utilise dans le but d’extérioriser les idées internes
aux personnages. Le tableau suivant contient les ressources verbales qui ont pour role de

caractériser psychologiquement les personnages qui énoncent :

Tableau 20 : répertoire des verbes a contenu psychologique

Ne Verbes B.A,, uv,, F.C.M., P.J., N.C.,
1995 2005 1983 1968 1993

1. | avoir envie d’ajouter +

2. | avoir envie de crier +

3. | avoir envie de I’embrasser +

4. | avoir ’air de dire +

5. | avoir I’air de se facher +

6. | avoir la sensation +

7. | bégayer + + +

8. | cherchant ses mots + +

9. | consentir +
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10.

consoler

11.

cracher

12.

étre blessé

13.

étre convaincu

14.

étre étonné

15.

étre stupéfait

16.

étre surpris

17.

faillir dire

18.

frémir

19.

froncer les sourcils

20.

hésiter

21.

insister

22.

interrompre

23.

jeter un regard

24,

jurer

25.

oser dire

26.

paraitre surpris

27.

pousser un cri

28.

récrier

29.

résister

30.

résonner

31.

rester surpris

32.

rougir

33.

s’abstenir de demander

34.

s’empresser

35.

s’étonner

36.

s’extasier

37.

s’impatienter

38.

s’indigner

39.

s’irriter

40.

s’obstiner

41.

sangloter

42.

se décider

43.

se facher
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44. | se mettre a sourire +
45. | se mettre a ricaner +

46. | se mettre a pleurer +
47. | se mettre a rire +

48. | se mettre dans une colére +

49. | se précipiter +

50. | se répéter + + + +
51. | se reprendre +

52. | se troubler +

53. | se troubler pour expliquer +

54. | sembler dire +

55. | soupirer +

56. | suivre son idée +

57. | trembler de dire +

58. | trépigner +

59. | tressaillir +

60. | zézayer +

Nous avons 60 types de verbes que Maupassant utilise pour insister sur la situation
psychologique des personnages qui énoncent. Ces verbes traduisent des états psychologiques
différents. La particularité de ces expressions est qu’elles ne dénotent guére un état

psychologique positif. On peut circonscrire les différents affects qui s’y dégagent.

2.1.1. Lacolere

Les prédicats qui manifestent la colere dans ce relevé synoptique sont variés. C’est le cas
des exemples suivants qui permettent de voir le fonctionnement de quelques verbes : « rougir »,

« s’irriter », « se facher » :

(14) Elle s irritait : « Tiens, tu es aussi naif que Forestier. » (B.A., 1995 : 236).

(15) Alors Roland se facha : « Mais ¢a créve les yeux, nom d’un chien ! A
quoi ¢a te sert-il d’étre docteur alors, si tu ne t’aper¢ois méme pas que ta
meére est indisposée ? Mais regarde-1a, tiens, regarde-la. Non, vrai, on

pourrait crever, ce médecin-la ne s’en douterait pas ! » (P.J., 1968 : 159).
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(16) Elle rougit jusqu’aux yeux [...] : « Moi ? Mais non, Monsieur, je
m’habille un peu mieux, parce que j’ai un peu plus d’argent. » (N.C.,

1993 : 233).

Les verbes qui sont les nceuds syntaxiques dans ces trois exemples ont le méme séme
de la colere. C’est donc volontairement que Maupassant actualise ces verbes pour donner au
lecteur une situation conflictuelle des personnages dont les propos sont rapportés. Ces verbes
traduisent d’une part les liens agonaux que les personnages entretiennent et, d’autre part leur

état psychologique lorsqu’ils parlent.

2.1.2. L’expression de ’hésitation

L’hésitation constitue 1’'un des paradigmes de la vraisemblance chez Maupassant. En
effet, ’auteur utilise des verbes qui montrent que le personnage, compte tenu de certains

paramétres de la communication, hésite & énoncer. A titre d’exemples, nous avons :

(17) 1l hésitait : « Mais signez donc... » (B.A., 1995 : 50).

(18) Elle hésita [...] « Non, mon gros, couche-toi. Pierre me raménera. » (P.J.,
1968 : 188).

Dans des situations de communication, les personnages éprouvent le sentiment de doute.
Ce sentiment est peut-étre provoqué par des situations d’insécurité psychologique. Il peut
arriver que le personnage ait peur de dire ce qu’il pense, compte tenu des conséquences qui en
découleraient. Dans tous les cas, le locuteur est sous le coup des influences.

Le premier pénetre dans la conscience du second au moment ou il parle pour livrer au

narrataire les états psychologiques de ces personnages.
2.1.3. L’expression de I’étonnement

Certains personnages en situation de communication, sont présentés par le narrateur dans
un état d’étonnement. Cette surprise peut étre due par des facteurs de la communication. Il s’agit
généralement des messages que donnent les uns et les autres. Dans ce sillage, nous avons : « étre

surpris », « étre stupéfait », « étre étonné » :

(29) Il fut surpris : « Mais...je la trouve...je trouve séduisante. » (B.A., 1995 : 50).
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(20) Le bonhomme fut stupéfait : « Ah bah ! Comment ? Il va épouser Mme
Rosémilly. » (P.J., 1968 : 255).

(21) Elle fut étonnée : « Que voulez-vous dire au juste ? » (B.A., 1995 : 193).
Les syntagmes verbaux choisis traduisent tous 1’étonnement. Cet état d’ame est consécutif
aux parametres de la situation de communication. Il peut s’agir des événements et des propos

tenus par des personnages. Ce qu’ils disent peut surprendre leur interlocuteur.

2.1.4. La présentation de I’inexprimé du personnage

Souvent les personnages dont les propos sont rapportés sont désignés par leurs affects
qu’ils ne parviennent pas a exprimer pleinement, en particulier quand il s’agit du sentiment
amoureux ou filial.

Nous pouvons illustrer ce sentiment pas les verbes introducteurs suivants :

(22) Lui prenant une main, discrétement, une petite main cachée et pendante dans
les plis de son vétement, il soupira : « Comme je vous aime ! Je suis malade de

vous attendre. Avez-vous recu ma lettre ? » (N.C. : 1993 : 129).

(23) Elle tremblait : « Mais ne m’en a-t-il pas demandé a moi ? » (U.V., 2005 : 223).

Soupira illustre le role du personnage : un « soupirant » qui aime en vain et n’a pas le
droit d’exprimer cet amour. Quant au verbe tremblait, il manifeste le choc que vient de subir
Jeanne a I’annonce des dettes de son fils et rassemble en un mot un afflux d’émotions

intraduisibles autrement que par une réaction du corps.

2.2. La caractérisation psychologique par des adjectifs

La deuxiéme ressource lexicale qui participe de la caractérisation psychologique des
personnages est 1’adjectif qualificatif. En effet, les adjectifs qualificatifs caractérisent de
maniere précise en laissant transparaitre la subjectivité du locuteur. lls sont dits affectifs des
qu’ils énoncent « en méme temps [...] une propriété de 1’objet qu’ils déterminent, une réaction
émotionnelle du sujet parlant en face de cet objet. Dans la mesure ou il [...] implique [...] un
engagement affectif de I’énonciateur, ou ils manifestent sa présence au sein de I’énoncé, ils sont
dits énonciatifs» (Kerbrat-Orecchioni, 1980 : 84). Dans un récit, cette caractérisation est

soumise a I’arbitraire du narrateur car, le choix de son énonciation doit étre apprécié en fonction
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de I’effet de signifiance qu’il vise a susciter dans le texte. Ainsi, dans le corpus, les adjectifs

qualificatifs auxquels il a recours dans son discours permettent de déterminer les états dans

lesquels sont plongés les personnages. La kyrielle des adjectifs qualificatifs qui assument cette

fonction est présentée dans le tableau suivant :

Tableau 21 : adjectifs qualificatifs a valeur émotionnelle

" Verbes B.A., uv., F.C.M, P.J. N.C.
1995 2005 1983 1968 1993

1. | affolée +
2. anxieux +
3. assombrie +
4. attendrie +
5. atterrée + +
6. bourrue +
7. caline +
8. calme +
9. changée +
10. | charmé +
11. | confus +
12. | confuse +
13. | contente + +
14. | crispé +
15. | crispée +
16. | déchirée +
17. | dédaigneuse +
18. | effaré +
19. | effarée +
20. | embarrassée + +
21. |ému +
22. | émue +
23. | ennuyé +
24. | enthousiasmé +
25. | enthousiaste +
26. | éperdu +
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27. | éperdue
28. | essoufflée
29. | étonnée
30. | exaspére
31. | fachée

32. | fiévreuse
33. | flattée

34. | fort troublé
35. | fouettée
36. | frémissant
37. | frémissante
38. | furieuse
39. | furieux
40. | hautain
41. | heureuse
42. | honteux
43. | impatient
44. | inanimée
45. | incrédule
46. | indignée
47. | indulgente
48. | inquiet
49. | intimidé
50. | joyeuse
51. | livide

52. | mécontent
53. | moins exalté
54. | navré

55. | navrée

56. | nerveux
57. | obstiné
58. | obstinée
59. | pale

60. | pélie
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61. | perplexe +

62. | peu séduit +
63. | presque défaillante +

64. | radieux + +

65. | ravi + +

66. | ravie + +
67. | résigné + +
68. | résignée + +

69. | secoué +
70. | sérieuse +
71. | stupefait +

72. | stupéfaite +

73. | suppliante + +

74. | surpris + + +
75. | surprise +

76. | tendre +

77. | terrifiée +

78. | toute sérieuse +

79. | tragique +

80. | tres animée +

81. | trés attendri +
82. | tres égayé +

83. | tres énervé +
84. | tres excité +

85. | tres gaie +

86. | trés surpris +

87. | troublé + +

88. | un peu froisse +
89. | un peu irrité + +
90. | vexé +

La remarque qu’on peut faire est que ces ressources lexicales montrent plusieurs types

d’état moral qu’on peut regrouper en deux grandes catégories : les états positifs et les états négatifs.
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2.2.1. La présentation des états positifs du personnage

Les données du tableau montrent qu’il y a trés peu d’adjectifs qui caractérisent, de

maniére méliorative, le personnage qui énonce. Quelques cas sont présents dans le corpus :

(24) Mais Rosalie, contente et bourrue I’arréta : « voyons, madame Jeanne,

finissez ; vous allez la faire crier. » (U.V., 2005 : 274).

(25) Jean d’une nature douce et tendre, trés ému, balbutiait

« Merci...merci...mon bon Pierre, merci. » (P.J., 1968 : 70).

(26) Le patron paru ravi, et, souriant : « Tres bien, tres. Vous étes de parole.
Il faudra me revoir ¢a, Forestier ? » (B.A., 1995 : 55).

Le narrateur fait une présentation psychologique positive des personnages. Il les montre

dans un état de joie qui émane de la situation de communication.

2.2.2. La présentation des états négatifs du personnage

Plus nombreuses sont les caractérisations négatives des locuteurs. Ils sont présentés soit dans un
état de colére extréme, soit dans un état de peur, soit dans un état de désarroi. Observons a ce sujet les

cas ci-apres :

(27) 1l répliqua trés énervé : « Mais vous ne comprenez pas ma misére et la
torture de penser que vous auriez pu m’aimer autrement ? Vous I’avez

senti ; donc ¢’est un autre que vous aimerez ainsi. » (N.C., 1993 : 177).

(28) Elle avait deviné avec son instinct rusé de femme, et elle balbutiait,
furieuse, rageant et préte a pleurer : « Elle t’aime, celle-1a... et elle a
voulu te faire emporter quelque chose d’elle... Oh ! Que tu es traitre... »
(B.A., 1995 : 275).

(29) Pierre begayait, exaspéré de cette supposition : « Moi, ... moi ... jaloux

de toi ? a cause de cette cruche, de cette dinde, de cette oie grasse ? ... »
(P.J., 1968 : 190).
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Nous avons, a ce niveau, une peinture psychologique négative des personnages. Leur

état d’ame est marqué par la nervosité, I’exaspération et méme la fureur.

2.3. La caractérisation psychologique par des adverbes

L’adverbe est un mot invariable qui est apte a agir sur un adjectif qualificatif, un verbe
ou un autre adverbe. L’adverbe de maniére, puisqu’il s’agit de lui dans le cadre de cette analyse,
joue a I’égard du verbe, le méme role que I’adjectif qualificatif. C’est pourquoi Grevisse
(1985 :1391) I’appelle « I’adjectif du verbe ». 1l apporte ainsi des nuances sémantiques sur
I’élément auquel il se rattache. Dans le corpus, les segments introducteurs des propos des
personnages intégrent des adverbes dits axiologiques, ou méme les syntagmes prépositionnels
a valeur adverbiale qui accompagnent facultativement les verbes. Tout comme les adjectifs
qualificatifs, ces adverbes caractérisent, de maniére positive et négative 1’état des personnages

dans le corpus. Le tableau suivant récapitule les cas qui jouent ce role :

Tableau 22 : répertoire des adverbes et syntagmes prépositionnels a valeur émotionnelle

\° Verbes B.A., uv.,, F.C.M.,, P.J. N.C.
1995 2005 1983 1968 1993

1. | affreusement +

2. | anxieusement +

3. | avec aigreur +

4. | avec amertume +

5. | avec dédain +

6. | avec force +

7. | brusquement + + +

8. | cranement + +

9. | criment +

10. | désespérément +

11. | durement + +

12. | fixement + +

13. | gaiement + +

14. | hardiment +

15. | lachement +

16. | machinalement +
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17.

mentalement

18.

naivement

19.

nettement

20.

poliment

21.

presque durement

22.

presque involontairement

23.

résolument

24,

sechement

25.

si brusquement

26.

si tristement

27.

simplement

28.

subitement

29.

tendrement

30.

tranquillement

31.

trés distinctement

32.

tristement

33.

violemment

34.

vivement

Les cas présents dans le corpus sont : gaiment, poliment et tendrement :

2.3.1. La qualification positive

(30) 1l répondit gaiment : « Oui, ¢’est moi, la mé Brulin ! » (B.A., 1995 : 200).

(31) Elle se releva, se rassit auprés de lui, reprit ses mains, le regarda, et
tendrement : «Voila si longtemps que nous nous aimons. Ca ne devrait
pas finir ainsi. » (F.C.M., 1983 : 234).

(32) Quand il fut tout pres, il salua, et trés poliment : « Je vous demande
pardon, monsieur, de vous déranger, mais pourriez-vous me dire a quelle

époque a été construit ce monument ? » (B.A., 1995 : 250).

On reléve peu de qualificatifs adverbiaux qui présentent méliorativement les locuteurs.

On comprend que face a certaines situations de communication, le personnage, en

fonction des événements, affiche un air de joie et de tendresse. Par ailleurs, le narrateur peut

vouloir insister sur son ethos positif notamment la politesse (32).
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2.3.2. La caractérisation négative

Plus nombreux sont les adverbes a sémantisme négatif qui caractérisent les personnages.

A titre d’exemple, nous avons :

(33) Il frappa du pied, et, violemment : « Ah ! Mais, zut ! En voila assez. Je ne
peux pas te voir une minute sans entendre cette chanson-la. On dirait
vraiment que je t’ai prise a douze ans et que tu étais ignorante comme un
ange. Non, ma chére, rétablissons les faits, il n’y a pas eu détournement
de mineure. Tu t’es donnée a moi, en plein age de raison. Je t’en remercie,
je t’en suis absolument reconnaissant, mais je ne suis pas tenu d’étre
attaché a ta jupe jusqu’a la mort. Tu as un mari et j’ai une femme. Nous
ne sommes libres ni 1’un ni I’autre. Nous nous sommes offert un caprice,

ni vu ni connu, ¢’est fini. » (B.A., 1995 : 267-268).

(34) Elle attendit qu’il et fini ses phrases, puis, sans colere, sans étre ébranlée
eu sa conviction, mais affreusement pale, elle murmura : « Olivier, je sais
bien tout ce que vous me dites, et je le pense ainsi que vous. Mais je suis
sire de ne pas me tromper. Ecoutez, réfléchissez, comprenez. Ma fille
me ressemble trop, elle est trop tout ce que j’étais autrefois quand vous
avez commencé a m’aimer, pour que vous ne vous mettiez pas a I’aimer

aussi. » (F.C.M., 1983 : 205).

(35) Et Jeanne répondait tristement : « Que veux-tu, je suis comme «

Massacre » « aux derniers jours. » (U.V., 2005 : 268).

Ces adverbes dénotent des affects négatifs et des affects permettant de voir les
sentiments qui animent les personnages et surtout leur agir verbal. Au moment de 1’énonciation,
ils peuvent étre violents, affreux et tristes. Tous ces états sont liés a la situation de

communication. La violence ou la tristesse peuvent étre provoquées par leur interlocuteur.
3. Les verbes a valeurs illocutoire et perlocutoire
Outre I’inscription de la subjectivité et de 1’objectivité du narrateur dans les énoncés

introducteurs des discours directs, une autre fonction dévolue a ces énoncés est I’indication de

la nature des énoncés cités et de leur caractérisation. Nous les considérons comme des actes
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illocutoires. Dans la conception d’ Austin (1970), I’acte illocutoire désigne ce qu’un énonciateur

fait quand il parle.

Apres avoir dégagé I’organisation syntaxique des segments narrativisés, il importe de voir

les valeurs illocutoires qu’ils drainent dans le systéme narratif chez Maupassant. Cette analyse

s’inspire des catégorisations sémantiques et illocutoires de Dubois-Charlier (1993), Charolles

(2008) et Le Pesant (2013).

3.1. La présentation des actes perlocutoires des personnages

Dans le processus de mise en scéne des paroles des personnages dans les DD,

Maupassant indique les situations perlocutoires des personnages. Dans ces conditions, le

locuteur est présenté comme un interlocuteur qui adhére a la thése du locuteur. Le tableau

suivant contient les verbes a valeur perlocutoire dans le du corpus :

Tableau 23 : récapitulatif des verbes perlocutoires

B.A., uv., F.C.M., P.J. N.C.
N° Verbes

1995 2005 1983 1968 1993
1. | accepter avec joie +
2. | avouer +
3. | consentir + +
4. | étre convaincu +

Ces exemples montrent que dans le corpus, il n’y a pas beaucoup de situation de

communication dans lesquelles les personnages sont persuadés ou conciliants. Nous pouvons

examiner les cas suivants :

(36) La comtesse y consentit : « Je prends Julio. » (F.C.M., 1983 : 172).

(37) Son pére, aussitdt, fut convaincu : « Ca, c’est vrai. En deux ans tu peux mettre

de coté six ou sept mille francs, qui bien employés te méneront loin. Qu’en

penses-tu, Louise ? » (P.J., 1968 : 220-221).

(38) Il avoua, encore une fois : « Ah ! Oui, je I’aime ! » (F.C.M., 1983 : 271).
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L’acte perlocutoire est verbalisé par les verbes consentit, fut convaincu et avoua. A travers
ces procédés, Maupassant voudrait créer un effet de réel basé sur des situations argumentatives

d’acquiescement.
3.2. L’annonce de la parole performative

Le choix de certains verbes introducteurs semble obéir a la volonté du narrateur
d’indiquer la valeur performative de I’acte de langage produit par un personnage-enoncant.
Nous avons repéré dans notre corpus une variété de verbes de cette nature. A titre illustratif,

les cas suivants peuvent étre analysés : interroger, ordonner, commander, promettre, prier :
(39) Elle interrogea Mariole : « VVous irez bien Ia, vous ? » (N.C., 1993 : 118).
(40) Alors, la méme voix ordonna : « Feu... » (B.A., 1995 : 153).

(41) Roland, éperdu, demandait : « Louise, Louise, qu’est-ce que tu as ? Mais qu’est-
ce que tu as donc ? » (P.J., 1968 : 160).

(42) Une joie éclaira son visage, et elle promit d’un ton décidé : « Je serai chez vous
demain, avant midi, Monsieur. » (N.C., 1993 : 230).

(43) Jacques, aprés avoir demandé si nous étions préts, commanda : « feu. » (B.A,
1995 : 115).

Les verbes interrogea, ordonna, promit et demandait renseignent sur I’intention

communicative de chaque personnage. lls sont porteurs des charges illocutoires.

4. Les adjectifs qualificatifs, les adverbes et assimilés au service de la caractérisation des

paroles citées et des pensées citées
Plusieurs segments introducteurs contiennent des predicats verbaux qui permettent au

narrataire d’étre informé de la modulation de la voix des personnages. Le tableau ci-apres

montre toutes les expressions qui jouent ce rdle dans le corpus :
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Tableau 24 : récapitulatif des expressions de modulation de la voix

\° Verbes B.A., uv., F.C.M.,, P.J. N.C.
1995 2005 1983 1968 1993
1. | & haute voix +
2. | ami-voix + +
3. | avoix basse + + +
4. | avoix tres basse +
5. | avec force +
6. | d’un ton courroucé +
7. | d’un ton grave +
8. | d’une voix bréve +
9. | en baissant la voix +
10. | ferme et haut +
11. | gravement +
12. | plus haut +
13. | presque a haute voix +
14. | presque & voix basse +
15. | presque haut +
16. | tout bas + + +
17. | tout haut + +
18. | tres bas + +
19. | voix attendrie +
20. | voix basse +
21. | voix bréve +
22. | voix caline +
23. | voix douce +
24. | voix lente +

A partir de cette liste, il est possible de construire trois principales matrices. Les deux

premiéres catégories montrent les modulations de la voix tandis que la derniére se focalise sur

les affects des personnages.
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4.1. La modulation basse et haute

Maupassant utilise des adverbes intensifs qui font deux modulations de la voix : la voix
haute et la voix basse. Ces modulations verbalisées permettent au lecteur de se représenter des

modes de perception de la parole qui sont significatifs dans des situations de communication.

(44) Alors, a son tour, il lui dit, tout bas, dans ’oreille : « Ma petite mére, tu

resteras, parce que je le veux, parce que j’ai besoin de toi. Et tu vas me jurer
de m’obéir, tout de suite. » (P.J., 1968 : 200).

(45) 11 I’entraina plus loin et a voix basse : « Devine ce que j’ai fait ? » (P.J., 1968 :
180).

(46) 11 s’écria tout haut : « Tiens, Forestier ! » (B.A., 1995 : 13).

Contextuellement, on peut dire que la modulation basse traduit la volonté du locuteur
de donner une idée confidentielle a I’interlocuteur. Cela suppose que ce qui est dit a voix basse
peut créer une situation désagréable si les autres venaient en étre au courant. Cette modulation
peut annoncer une parole consolante. Par contre la modulation haute peut signifier que le
locuteur est dans un état agonal ou de colére. L’information qu’il voudrait transmettre devrait
étre bien saisie par tous. Mais c’est davantage la colére qui provoque cette modulation. Il s’agit

des cas ou les personnages sont dans une situation agonale.

4.2. La voix lente et bréve

La voix lente et bréve est indiquée dans le corpus par des adjectifs qualificatifs. C’est le
cas dans (47) et (48) :

(47) Il prononga d une voix breve : « Ouvrez les yeux de M. Fourville, c’est a lui

qu’il appartient de rompre cette liaison. » (U.V., 2005 : 199).

(48) Elle hésita longtemps, puis, d ‘une voix lente, ayant tout calculé : « Oui, ¢a vaut
mieux...sous bien des rapports...je vais le préparer, lui dire que le curé désire
le voir...je ne sais quoi, enfin. Vous seriez bien gentil, vous, d’aller m’en

chercher un, un curé, et de le choisir [...] » (B.A., 1995 : 168).

La modulation bréve est un indicateur de la colére ou du courroux du personnage qui
parle. Généralement, elle est évidente lorsque le personnage agit précipitamment face a une

situation énervante. Cette voix traduit I’importance du sujet de la communication. Par ailleurs,
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le débit lent annonce un énoncé issu d’une bonne réflexion et qui va déployer des arguments

pertinents. Cette voix est un indicateur de 1’assurance et méme de la sérénité du locuteur.

4.3. La voix grave et affective

Certains segments introducteurs indiquent au lecteur la connotation grave ou affective

du locuteur. C’est ce que 1’on peut observer dans ces exemples :

(49) Le notaire reprit gravement : « M. Maréchal est décédé ! » (P.J., 1968 : 53).

(50) Jeanne attendrie répétait : « Comme on est bien ! Que c'est bon la campagne !
Il'y a des moments ou je voudrais étre mouche ou papillon pour me cacher
dans les fleurs. » (U.V., 2005 : 44).

(51) Alors Annette, d 'une voix caline : « Oh, maman ! Quelques jours encore, deux
ou trois. Il m'apprend si bien a jouer au tennis. Je me fache quand je perds,
et puis apres je suis si contente d'avoir fait des progres !» (F.C.M., 1983 :
187).

Dans le but de créer I’illusion référentielle, Maupassant active, dans des segments
introducteurs, des expressions qualifiantes de la voix. Gravement (49) signale la solennité, la
bienséance ou le drame. On peut aussi avoir des indicateurs d’une parole affective : c’est le cas

de attendrie (50) et d 'une voix caline (51).
5. La qualification énonciative des discours directs et des pensées

Certains verbes introducteurs sont au service de la qualification des discours directs qui

ont deux formes dans notre cas : les paroles et les pensées.
5.1. La qualification des discours directs

La classe des verbes a contenu émotionnel regroupe, dans la logique de Le Pesant
(2013 : 39), soit les verbes qui renvoient au signe somatique de la disposition émotionnelle du
locuteur, soit les verbes d’affect. Pour la premiére catégorie, on a les cas suivants : chialer,
pleurer, glousser, pouffer, ricaner, rigoler, rire, sourire, Se bidonner, s esclaffer, se gondoler,
se marrer, se poiler, se tordre, baver, béer, blanchir, blémir, bondir, bouillir, bouillonner,

deélirer, éclater, écumer, exploser, frétiller, grelotter, grimacer, palir, palpiter, piaffer, rougir,
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saliver, sangloter, suffoquer, trembler, trembloter, verdir, vibrer, frémir (de joie), frémir (de

peur). Quant a la seconde typologie, il s’agit des verbes qui traduisent la joie, la colére, la peur,

la tristesse, I’admiration, le désespoir/l’espoir, I’irritation, I’inquiétude, I’orgueil, I’offense, le

réconfort, la surprise, I’entétement, la pitié, ’obsession (Le Pesant, 2013 : 41-42). Cette liste

est a titre indicatif, puisque d’autres verbes (c’est le cas dans le corpus étudié) traduisent des

affects. Les prédicats d’affect dans le corpus montrent que le narrateur fait une représentation

voire une caractérisation de 1’acte de parole rapporté. Le spectre de cette catégorie verbale dans

le corpus est présenté dans le tableau suivant :

Tableau 25 : répertoire des verbes augmentatifs de la parole

\° Verbes B.A, | UV, |[F.CM. | P.J. N.C.
1995 | 2005 | 1983 | 1968 | 1993

1. bégayer + + +

2. commander + +

3. gémir + +

4. grogner +

5. grommeler + +

6. gronder +

7. gueuler +

8. hurler + + +

9. marmotter +

10. | pousser la méme exclamation +

11. | riposter +

12. | s’exclamer +

13. | s’excuser +

14. | se mettre a déclamer +

15. | se révolter +

16. | vociferer + +

17. | zézayer +

Le sémantisme de tous ces verbes montre qu’ils sont chargés des émotions fortes. C’est

le cas dans les exemples ci-apreés :

(52) Alors, le regard enflammeé, la gorge gonflée, elle gueula : « Ah ! ¢’est comme

¢a ! va donc, mufle ! Quand on couche avec une femme, on la salue au moins.
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C’est pas une raison parce que t’es avec une autre pour ne pas me reconnaitre
aujourd’hui. Si tu m’avais seulement fait un signe quand j’ai passé contre toi
tout a I’heure, je t’aurais laissé tranquille. Mais t’as pas voulu faire le fier,
attends, va ! je vais te servir, moi ! Ah ! tu ne me dis seulement pas bonjour
guand je te rencontre. » (B.A., 1995 : 107).

(53) Alors il vociféra en levant la téte vers 1’étage supérieur : « Louise ? » (P.J.,
1968 : 214).

(54) Il grogna : « Il m’embéte, ton ministre, a la fin, ¢’est un serein. » (B.A., 1995 :
260).
Ces verbes, bien qu’ils soient porteurs d’un s€éme de parole, présentent des traits qui
excluent un acte de langage ordinaire ou neutre. lls montrent des situations de tension
psychologique et interactionnelle. Les occurrences gueula, vociféra et grogna présentent les

situations agonales ou conflictuelles entre les interlocuteurs dont les propos sont rapportes.

5.2. La qualification des modalités de pensée

Nous avons établi la liste des verbes qui introduisent les pensées au style direct dans le
corpus. L’annexe 3 (Tableau VIII-XII) contient tous les verbes qui annoncent les pensées du

personnage. Cependant, il demeure que ces verbes n’annoncent pas le méme type de pensées :

(55) Elle réfléchit : « C’est vrai..., j’aime a me promener seule cependant. .. ; comme

on est bien quand on réve toute seule. » (U.V., 2005 : 45).

(56) Elle pensait, étourdie de cette déclaration imprévue : « C’est qu’il écrit fort bien,
ce gargon, ¢’est sinceére, ému, touchant. Il écrit mieux que Lamarthe : ¢a ne sent

pas le roman. » (N.C., 1993 : 77).

(57) Il se dit : « Il faut que je gagne dix heures et je prendrais mon bock a

I’ Américain. Nom d’un chien ! Que j’ai soif tout de méme ! » (B.A., 1995 : 11).

(58) Il se demandait : « A-t-elle été inquiétée par ma question sur le portrait, ou
seulement surprise ? L’a-t-elle égaré ou caché ? Sait-elle ou il est, ou bien ne

sait-elle pas ? Si elle I’a caché, pourquoi ? » (P.J., 1968 : 141).

(59) Alors elle songea ; elle se dit, désespérée jusqu’au fond de son ame, dans la

désillusion d’une ivresse révée si différente, d’une chére attente détruite, d’une
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félicité crevée : « Voila donc ce qu’il appelle étre sa femme ; c’est cela ! C’est

cela. » (U.V., 2005 : 70-71).

Les verbes mis en exergue annoncent deux formes de pensées : une pensée qui entre dans
la catégorie des idées élaborées pour comprendre un phénoméne ou prendre une décision
idoine : c’est le cas de réfléchit (55), pensait (56) et se dit (57) ou le personnage mene des
réflexions internes. Par contre, en (58) et (59), on a plutét ’annonce des pensées
troublantes introduites par les verbes se demandait (58) et songea (59) qui traduisent les

tourments des personnages.
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Conclusion du chapitre 9, Partie 111

Ce chapitre s’est concentré sur les valeurs des énoncés introducteurs des DD. Si les
segments introducteurs des DD ont pour fonction triviale d’annoncer les propos rapportés, nous
avons mis en exergue d’autres fonctions narratives qui dépassent ce rdle syntaxique. Ces
segments introducteurs constitués de plusieurs types de ressources lexicales (adjectifs
qualificatifs, adverbes, verbes, syntagmes prépositionnels) permettent au narrateur d’annoncer
au lecteur d’une part les ¢léments d’ordre physique, psychologique corrélés aux personnages
dont les propos sont cités et, d’autre part, la nature énonciative des DD qui vont suivre.
Finalement, il ressort que 1’énoncé narratorial constitue une plage narrative qui donne
I’occasion au narrateur de faire deux catégories de représentations. La premiére concerne le
personnage locuteur. Dans ce sillage, Maupassant fait la peinture physique et la peinture
psychologique des personnages qui énoncent. Le narrateur insiste alors sur leur position, la
distance entre les interlocuteurs et les gestes. La seconde représentation se focalise sur la
qualification des DD annoncés. Les segments introducteurs participent de la description des
actes de langage annonceés. Dés lors, les adverbes, les verbes et les adjectifs qualificatifs activés
montrent aux lecteurs les différentes modulations de la voix et les affects que ces modulations
connotent. Par ces mécanismes, on peut dire que Maupassant recherche un effet de réel. Cet

effet de réel cible les caractéres physiques, psychologiques et énonciatifs (actes de langage).
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CHAPITRE 10

LES FONCTIONS DES DISCOURS DIRECTS CHEZ MAUPASSANT

Introduction du chapitre 10, Partie 111

La trame narrative de Maupassant est parsemée des DD. Cependant, 1’on pourrait croire
que le seul objectif de Maupassant est de créer le phénoméne de polyphonie énonciative,
impliquant la voix du narrateur et celle des personnages. L’abondance de ces DD révéle sans
doute les préoccupations de Maupassant. A ce sujet, nous nous posons la question suivante :
quelles sont les valeurs des DD a I’ceuvre dans les textes de Maupassant ? Nous posons que
ces discours sont en contraste les uns avec les autres. Dans ces conditions, il serait intéressant

de déceler les valeurs langagiére et énonciative.



1. La restitution de la langue des acteurs de la communication

Les analyses de Sillam avaient deja montré la socialisation de la langue dans Bel-Ami de
Maupassant. Selon 1’auteure, cette socialisation est tributaire des déterminants de la
communication (statut des personnages, répertoire langagiers, etc.). Cette section ne se
contentera pas de décrire les faits de variation langagiére®* a 1’ceuvre dans le corpus. Il s’agit

davantage de voir les fonctions qui en découlent selon les circonstances de la communication.

1.1. Le niveau de langue orale non surveillée

A en croire les théses de la variation linguistique que nous empruntons ici
circonstanciellement, le niveau de langue non surveillée est présenté comme « un registre
marqué par le relachement, la spontanéité et la trivialité » (Detey et al. (2010 : 49). Ce
relachement est matérialisé par des écarts linguistiques de nature diverse. Ces écarts touchent
I’aspect morpho-phonologique, syntaxique, sémantique et lexical. Certains propos des
personnages de Maupassant présentent les indices de la langue non surveillée. C’est ce qu’on

observe dans les exemples suivants :

(1)-Bonjou, pé Duroy [...]
- C’est-i-té, not’ fieu ? [...]
- Mais oui, c’est moi, la mé Duroy ! [...]
- J” pouvons-ti I’embrasser tout d” méme ? [...]
- Parbleu [...]
- Eh ben, ca va-t-il, les affaires ?
- Mais oui, trés bien.
- Allons suffit, tant mieux ! Dis-mé, ta femme, est-i aisée ? [...]
- Quarante mille francs [...]
- Bougre ! Nom d’un nom, ¢’est une belle femme [...]

- Seigneur Jésus, c’est-i té, petiot ? (B.A., 1995 : 199-200).

(2) « Tun’as pas froid aux pieds, poulet ? » (U.V., 2005 : 217).

L’exemple (1) est un dialogue qui présente des altérations linguistiques. Nous notons des

mutations lexicales qui concernent prioritairement les modifications formelles du signifiant.

3 11 faut noter que les réflexions sur les niveaux de langue remettent en question 1’opposition classique code écrit
et code oral. 1l est difficile de montrer que ces deux codes s’opposent diamétralement. Dans ces conditions,
utilisons 1’expression « oral » a la désignation des niveaux de langue.
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Dans cette logique, on observe plusieurs cas altérés par les énonciateurs de ce dialogue. Si I’on
se réfere a la situation de communication dans le texte, on se rend compte que le personnage
Georges Duroy qui initie I’échange, adapte son langage a celui de ses parents. C’est pour cela
que sa prononciation varie. Il préfere pé (suppression de R et modification de la prononciation
de la voyelle) en lieu et place de « pére » parce que cette forme de langage lui permet de se
rapprocher de son pere, afin de marquer son affection filiale, ce que le langage soutenu ne ferait
pas dans ce contexte de communication. A son tour, 1’interlocuteur prononce not’ a la place de
notre. En (2), I’expression poulet connote I’affection que la mére éprouve a 1’endroit de son fils
qui est sous sa protection.

Outre ces altérations, nous avons des cas de modifications lexicales qui touchent les
phénomenes vocaliques. Les personnages modifient certaines formes lexicales : fils devient
fieu, « mere » est remplacé par mé, « toi » est substitué par té et « bien » par ben. On y reléve
aussi des marqueurs discursifs a 1’instar de parbleu, eh ben et bougre qui sont des faits
langagiers évidents dans 1’oralité discursive.

Toujours dans la méme logique, la langue non surveillée se manifeste a travers le non
accord du verbe avec son sujet : lorsque celui-ci est a la premiére personne du singulier, son
verbe se conjugue a la premiere personne du pluriel, quels que soient les temps et modes usiteés.

Les énoncés suivants illustrent ce phénomeéne :

(3) J’ pouvons-ti I’embrasser tout d’ méme ? (B.A., 1995 : 199).

(4) J’frons-ti point d’abord un p’tit papier [...] En attendant, j* pourrions ben en
faire un bout tout d> méme ¢a nuit toujours pas. (U.V., 2005 : 150-151).

Le morpheme ti apparait régulierement dans des modalités interrogatives. Butler (1962 :
43) qui détermine les parlers dialectaux et populaires dans les ceuvres de Maupassant, en
établissant une symétrie entre ces pratiques fictives et sociales, avait déja cerné le
fonctionnement de cet item en montrant qu’elle est une particule « interrogative [qui s’attache]
au verbe pour former la proposition interrogative [et] permet de supprimer I’inversion du verbe
et de son sujet ». Joret (1877) revendique cette tournure pour le compte du patois normand ;
mais Paris (1887), cité par Butler (1962 : 43) affirme que cette particule existe aussi bien en
francais, dans 1’usage populaire, que dans le patois, et elle est exclamative autant
qu’interrogative.

Ces éléments linguistiques constituent des écarts par rapport aux normes de la langue
surveillée. Ils correspondent a une variante du francais patoisé. On reléve aussi des ajouts dans

des tournures interrogatives ci-apres :
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(5) C’est-i té not” fieu ? (B.A., 1995 : 199)

(6) Ta femme, est-i-aisée ? (B.A., 1995 : 199).

(7) C’est-i-pas vrai ? (U.V. 2005 : 150).

(8) I’ te r’verrons-ti bient6t ? (B.A., 1995: 204).

(9) J*frons-ti point d’abord un p’tit papier ? (U.V., 2005 : 150).
(10) J’sai ti mé ? (U.V., 2005 : 132).

(11) I’pouvons-ti I’embrasser tout d’méme ? (B.A. 1995 : 199).

(12) Ca va-t-il les affaires ? (B.A., 1995 : 200).

Les énoncés ci-dessus présentent des écarts syntaxiques qui relévent de la langue non
contrélée. En (5), (6) et (7), la forme i est employée, contrairement aux énoncés (8), (9), (10) et
(101) ou I’on a plutot la forme ti et a la phrase (12) ou I’on a t-il. De plus, ’ajout de cette
expression t-il apres le verbe conjugué se fait sans accord avec le sujet. Ti et té correspondraient
a toi. On observe ainsi que les formes i, ti et t-il se rencontrent dans le méme environnement
phonétique ou morphologique et correspondent a un seul et méme morphéme interrogatif. Elles
sont construites par analogie avec la forme verbale se terminant par t, car un t de liaison a été
étendu aux trois personnes du singulier terminées par une voyelle dans tous les cas d’inversion.

Ces changements morphologiques et syntaxiques sont des indicateurs d’un langage
régional qui permet de rendre compte de la vraisemblance des usages sociologiques du langage
chez Maupassant. En outre, ce niveau de langue partagé a pour réle de mettre en confiance les
interlocuteurs et d’éviter la rupture de la communication. Le personnage qui initie 1’échange
tient compte des déterminants linguistiques des interlocuteurs. Afin de maintenir le fil de la
communication, il opte pour un niveau de langue que les partenaires maitrisent. Le niveau de
langue est donc choisi a dessein. Son rdle peut étre 1’expression de I’attachement aux
interlocuteurs, marquant ainsi une sorte d’affectivité, puisque adapter son langage a celui

d’autrui peut étre per¢gu comme un signe de rapport irénique.

1.2. Le niveau de langue orale hypo-surveillée

Nous posons que la représentation du langage hypo-surveillé est au service de la
représentation des émois des personnages. Etant impliqués dans une situation d’échange, ils

expriment leurs sentiments. Le lexique et les constructions syntaxiques révélent a suffisance

ces sentiments, positifs et négatifs.
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1.2.1. Le langage de la colére

Si le langage active dans un discours traduit les pensees du locuteur, les ressources
linguistiques sont porteurs de ces pensées. Dans le corpus, nous avons des indices qui expriment
la colere :

(13) « Est-elle assommante avec son mioche ! » (U.V. : 145).

(14) « Moi... Moi... jaloux de toi ? & cause de cette cruche, de cette dinde, de cette
oie grasse ? » (P.J. : 190).

(15) « C’est c’te sale cocotte qui vient chez 1’journalisse d’en haut qu’a renversé
Nicolas sur I’ palier. Comme si on devrait laisser les roulures comme ¢a qui
n’ ne font seulement pas attention aux éfants dans les escaliers. » (B.A., 1995 :
90).
Ces quatre exemples contiennent un lexique familier : mioche, dinde, cruche, oie grasse
utilisé par des personnages qui énoncent.
En (13), ¢’est Julien qui caractérise son propre enfant de mioche. Dans le discours (14),
Pierre se laisse envahir par la colere usant des termes blessants cruche, dinde et oie grasse pour
qualifier la fiancée de son frere Jean. En (15), la locutrice déploie un langage familier,
présentant des altérations morpho-phonologiques, afin d’exprimer sa colére apres la bousculade
de I’enfant. Nous notons ainsi des formes lexicales a connotation péjorative comme : sale
cocotte et roulure. La situation de communication qui prévaut dans tous ces échanges est

marquée par la colére. Le choix lexical des locuteurs obéit ainsi a cet état d’ame.

1.2.2. La langue de la passion

Certains indices lexicaux qui relevent de la langue hypo-surveillée révelent aussi la

passion amoureuse que Vit le locuteur.

(16) « Comme je t’aime mon petit ! M’aimes-tu autant, dis, mon bébé ! » (B.A,
1995 : 264).

(17) « Mais non mon chat, ¢a ne te regarde pas, ¢c’est moi qui veux faire cette petite
folie. » (B. A., 1995 : 93).

(18) « Made, ma petite Made, je t’en prie, dis-le. En voila un qui ne I’aurait pas
volé. Tu aurais eu joliment tort de ne pas lui faire porter ¢a. Voyons, Made,
avoue. » (B.A., 1995 : 218).

(19) « Mais non...Clo...tu es stupide...je ne sais pas ce que c’est ... écoute...

reste... voyons... reste... » (B.A., 1995 : 276).
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(20) « Je t’en prie, Georges, ¢ca me fera tant de plaisir, tant de plaisir que ce soit a
moi, notre nid, rien qu’a moi. Ca ne peut pas te froisser ? En quoi ? Je voudrais
apporter ¢a dans notre amour. Dis que tu veux bien, mon petit Geo, dis que tu
veux bien... » (B.A., 1995 : 93).

Les énonciateurs de ces discours actualisent des formes lexicales tronquées. Elles
traduisent globalement I’attachement des personnages a leurs interlocuteurs. Duroy (18) utilise
la forme altérée Made, en lieu et place de Madeleine. Dans les exemples (16) et (17), les
locuteurs emploient les expressions mon bébé et mon chat pour exprimer leur attachement aux
interlocuteurs. Le troncat Clo (19) lui permet d’éviter la forme compléte Clotilde. Quant a
1’énoncé (20), Clotilde, qui s’adresse a George, procéde a la suppression de la syllabe ge et du
phoneme /R/, afin d’obtenir le troncat Geo. Nous avons ainsi une variété de termes d’adresse

qui sont une manifestation du langage familier traduisant la familiarité des rapports.

1.3. Le niveau de la langue orale hyper-surveillée

Certains personnages échangent dans des situations formelles et argumentatives. Dans
ce cas, ils peuvent étre en position symétrique ou asymeétrique sur le plan social. Les discours
qu’ils produisent comportent des indicateurs d’une langue travaillée, puisque les regles

grammaticales sont respectées. Les énonces ci-dessous 1’illustrent :

(21) « Voyez-vous quelque chose a modifier, mon cher ministre ?

- Fort peu, mon cher ami. Vous étes peut-&tre un peu trop affirmatif dans
I’affaire du Maroc. Parlez de I’expédition comme si elle devrait avoir lieu,
mais en laissant bien entendre qu’elle n’aura pas lieu et que vous n’y croyez
pas le moins du monde. Faites que le public lise bien entre les lignes [...]

- Parfaitement. J’ai compris, et je me ferai bien comprendre. Ma femme m’a
chargé de vous demander a ce sujet si le général Belloncle serait envoyeé a
Oran. Apres ce que vous venez de dire, je conclus que non [...]

- Non. » (B.A., 1995 : 261).

(22) « Si tu la connaissais, tu m’accorderais tout de suite ton consentement. Je
t’assure qu’elle est parfaite, et trés distinguée. Tu 1’aimerais, j’en suis certain.

Quant a moi, je ne pourrais pas vivre sans elle. » (U.V. : 252).

(23) « Mon cher fils, je ne puis, plus rien pour toi. Tu m’as ruinée ; je me VOIS

méme forcée de vendre les Peuples. Mais n’oublie point que j’aurai toujours
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un abri quand tu voudras te refugier aupres de ta vieille mére que tu as fait
bien souffrir. » (U.V., 2005 : 238-239).

(24) « Je suis enchantée maintenant. Ce sont de braves gens que je commence a

aimer beaucoup. Je leur enverrai des gateries de Paris. » (B.A., 1995 : 205).

Malgré le fait qu’il s’agisse de I’oral représenté, les interlocuteurs utilisent une langue
suffisamment corrigée. Sur le plan lexical, on note dans ces DD, un lexique soutenu :
expédition, lire entre les lignes, étre affirmatif, etc. Sur le plan morphologique, la forme des
mots est conventionnelle, les concordances de temps sont convenablement appliquées : Parlez
de ’expédition comme si elle devrait avoir lieu, mais en laissant bien entendre qu’elle n’aura
pas lieu et que.., Ma femme m’a chargé de vous demander a ce sujet si le général Belloncle
serait envoyé a Oran. Par ailleurs, I’application de la concordance de temps qui induit I’emploi
du conditionnel présent manifesté par les formes suivantes : accorderais, aimerais et pourrais
en (22) est symptomatique de la langue orale surveillée. Les personnages respectent les

conventions grammaticales. Ces représentations de la langue orale restent de I’écrit.

2. Les visées expressives des discours directs

L’examen des DD chez Maupassant permet de voir les fonctions expressives de ces

derniers. Le personnage peut avoir pour intention d’extérioriser ses états émotionnels.

2.1. La représentation des émotions

Les DD a contenu expressif donnent lieu a plusieurs types d’émotions de la part des
personnages qui se trouvent représentés dans les DD.

2.1.1. L’inquiétude et la consolation

Le sentiment d’inquiétude et de consolation apparait dans certains DD. Face a certaines
situations, les personnages redoutent des conséquences ou des répercussions. C’est ce qui

ressort des énoncés suivants :

(25) « Qu’est-il arrivé ? Comment est-elle tombée ? Qu’on aille chercher le
médecin. » (U.V. : 169).

(26) « Oh ! mon ami, mon ami, mon seul ami, est-ce vrai que vous 1’aimez ? »
(F.C.M. : 234).
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(27) « Pierre.. .tais-toi...maman est dans la chambre a c6té ! Songe qu’elle peut nous

entendre...qu’elle nous entend. » (P.J. : 193).

(28) « Dis, Poulet, tu ne me reprocheras jamais de t’avoir trop aimé, n’est-Ce pas ? »
(U.V., 2005 : 218).

(29) « Maman, ma chére maman, je sais bien que ¢a n’est pas vrai. Ne pleure pas, je

le sais ! Ca n’est pas vrai ! » (P.J., 1968 : 198).

Les quatre premiers DD sont I’expression de la peur des personnages. En (25), le locuteur
a la crainte de voir sa mére qui a eu un malaise mourir. Le discours qu’elle émet traduit cette
peur : c’est ce qui explique les questions rhétoriques. L’énoncé (26) dégage un contenu
d’appréhension : le personnage manifeste, grace a sa phrase interrogative, la peur que son amant
soit amoureux de sa fille. La répétition de la marque d’adresse accentue ce sentiment qui domine
le personnage. L énoncé (27) montre la peur de Jean face au scandale de la révélation de Pierre.
Jeanne en (28) exprime sa crainte de voir son fils, son unique sujet d’amour, lui faire des
reproches. Au sujet de la consolation, on voit en (29) comment le locuteur est aux cotés de sa

mere.

2.1.2. Lacolere

La colére est aussi un état émotionnel qui domine certains personnages de Maupassant.

Généralement, elle est provoquée par des situations de crise. Certains DD traduisent cet état :

«vlonsieur (... | j€ vous pri€e d€ n€ pas m accompagner, dc ne pas me Suivre, et
30) « Monsieur [...] ] ie d ’ d i
de ne plus venir, seul, chez moi. Vous ne seriez point recu. Adieu ! » (B.A.,
1995 : 251).

(31) « Mais ga créve les yeux, nom d’un chien ! A quoi ¢a te sert-il d’étre docteur
alors, si tu ne t’aper¢ois méme pas que ta mere est indisposée ? Mais regarde-
la, tiens, regarde-la. Non, vrai, on pourrait crever, ce médecin-la ne s’en
douterait pas ! » (P.J., 1968 : 159).

(32) « Je te défends désormais de dire « La veuve » quand tu parleras de Mme
Rosémilly ! [...]

- Je crois que tu me donnes des ordres. Deviens-tu fou, par hasard ? [...]
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- Je ne deviens pas fou, mais j’en ai assez de tes maniéres envers moi |...]
- Envers toi ? Est-ce que tu fais partie de Mme Rosemilly ? [...]

- Sache que Mme Rosémilly va devenir ma femme. (P.J., 1968 : 188-189).

(33) « Oh ! tu as couché avec une femme qui t’as mis des cheveux a tous les boutons

[--]

- Mais non. Tu es folle [...]

- Elle t’aime, celle-l1a... et elle a voulu te faire emporter quelque chose d’elle...
Oh ! que tu es traitre... oh !... oh ! ... c’est une vieille... voila un cheveu
blanc... Ah ! tu prends des vieilles femmes maintenant... est-ce qu’elles te
paient... dis... est-ce qu’elles te paient ? ... Ah ! tu en es aux vieilles
femmes... Alors tun’as plus besoin de moi... garde 1’autre.

- Mais non... Clo... tu es stupide... je ne sais pas ce que c’est... écoute...

reste... voyons... reste [...] » (B.A., 1995 : 275).

Le locuteur exprime soit une fin de non-recevoir (30), soit des critiques (31), soit des
interdictions (32), soit des blames (33). Tous ces DD montrent des situations de communication

trés tendues. La colére apparait ainsi au niveau des mots ou expressions choisis.

2.1.3. La tristesse

Certains discours sont émis par des personnages pour exprimer leur état émotionnel de
la tristesse ou du chagrin face a certaines situations. On peut, a ce sujet, considérer les énonceés

suivants :

(34) « Il ne fallait pas me prendre pour me traiter ainsi, il fallait me laisser sage et
heureuse, comme j’étais. Te rappelles-tu ce que tu me disais dans 1’église, et
comme tu m’as fait entrer en force dans cette maison ? Et voila maintenant
comment tu me parles ! Comment tu me regois ! Mon Dieu ! Mon Dieu ! Mon
Dieu ! que tu me fais mal ! » (B.A., 1995 : 267).

(35) « Oh ! moi, je n’ai pas eu de chance. Tout a mal tourné pour moi. La fatalité

s’est acharnée sur ma vie. » (U.V. : 235).

(36) « Que vais-je faire ? Resterai-je ici ? Serai-je condamné longtemps a trainer
cette vie désolée ? » (N.C. : 226).

(37) « Mon Dieu, ce pauvre Léon...notre pauvre ami...mon Dieu...mon

Dieu...mort !... » (P.J. : 54).
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(38) « Je pleure quelqu’un en effet [...] Oh ! Quelqu’un que tu n’as pas connu, et
que j’aimais trop. » (P.J. 1968 : 158).

En (34) le personnage extériorise cet état d’ame qui est porté par des exclamations :
Comment tu me recois ! Mon Dieu ! Mon Dieu ! Mon Dieu ! Ce chagrin est doublé par
I’étonnement et est traduit explicitement par la modalité exclamative que tu me fais mal ! En
(35), I’exclamation (oh !) ainsi que le champ lexical du malheur (je n’ai pas eu de chance, tout
a tourné mal, la fatalité s’est acharnée sur ma vie) qui traversent pratiquement tout 1’énoncé
laissent voir 1’expression de la tristesse du personnage.

L’énoncé (36) construit avec les interrogations rhétoriques véhicule aussi la tristesse du
personnage. Cette tristesse est associée aux tourments du personnage André Mariolle face au
refus de Mme de Burne d’étre son amante : ¢’est ce qui justifie la démultiplication des questions
oratoires, traduisant le malaise de ce personnage. Le discours direct (37) traduit la tristesse qui
anime Mme Roland atterrée du déces de Léon. Son état de tristesse se manifeste ainsi par la
formule interjective itérative : mon Dieu, mon Dieu, mon Dieu, ainsi que par le monorhéme
mort ! Enfin, I’énoncé (38) est I’expression d’un chagrin que la méme locutrice doit cacher, car

il révélerait son infidélité.

2.1.4. L’expression de la joie

A coté de I’expression de la tristesse, certains DD véhiculent plutdt le sentiment de joie

des personnages. Nous pouvons I’examiner dans les énoncés ci-apres :

(39) « Oh I quel bonheur ! Vous m’enléverez ? Quand ¢a m’enléverez-vous ? » (B.A.,
1995 : 327).

(40) Jeanne, tout émue, murmura : « Comme ¢’est beau ! » (U.V., 2005 : 42).

Ces quatre énonceés traduisent explicitement la joie des personnages qui énoncent. (39)
contient le terme bonheur qui indique clairement I’emballement de la jeune fille a I’annonce du
projet de Duroy. De méme, la joie du personnage Jeanne (40) est exprimée par un énoncé
exclamatif : comme c’est beau ! Dans les deux cas, les DD ont un lexique correspondant & un
sentiment simple. Ils véhiculent par I’expression spontanée que laissent paraitre les personnages

un effet de sens naturalisant leurs émotions.
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2.1.5. L’expression des tourments des personnages

Dans certaines situations de communication, les personnages de Maupassant sont
marqués par des tourments psychologiques. Les €énoncés qu’ils produisent reflétent cet état

d’ame :

(41) « Qu’a-t-elle pu dire a Jean ? A-t-elle avoué ou a-t-elle nié ? Que croit mon
frere ? Que pense-t-il d’elle, que pense-t-il de moi ? » (P.J., 1968 : 234).

(42) « Je vais donc I’aimer ? » (N.C., 1993 : 112).

(43) « Je vais mourir... je meurs... » (U.V., 2005 : 121).

(44) « Si j’avais été vraiment fort, c’est celle-la que j’aurais épousée. C’était
possible, pourtant. Comment n’y ai-je pas songé ? Comment me suis-je laissé
aller a prendre 1’autre ? Quelle folie ! on agit toujours trop vite, on ne réfléchit
jamais assez. » (B.A., 1995 : 296).

(45) « Voyons, ai-je pour Annette plus de tendresse qu’il me convient ? » (F.C.M.,
1968 : 219).

Le premier énonce (41) fait état des tourments du personnage Pierre qui a découvert le
véritable pere de son frére Jean. Le discours en (42) traduit la perturbation passagére éprouvée
par Mme de Burne a 1’égard d’ André Mariolle. Le discours (43) a pour contenu la douleur ou
la tristesse qui ronge le personnage Jeanne. L’énoncé (44) permet de voir les tourments de
Duroy poursuivi par ses calculs cyniques. Olivier Bertin, en (45), extériorise son
questionnement personnel au sujet de sa passion pour la fille de sa maitresse.

On peut dire que les personnages activent la langue soutenue dans des situations formelles
et informelles. Elle porte des discours expressifs bien élaborés. 1l en découle donc que le choix
d’un niveau de langue ob¢it au principe du respect des faces interactives. Généralement, I’acte
initiatif ameéne I’interlocuteur qui réagit a adopter une forme de langue pour garantir le succes
de la communication. Dans ce cas, selon le principe dialogique, un niveau de langue X adopté
par un locuteur qui déclenche I’échange induit le choix d’un niveau de langue X’ par celui qui
réagit. Nous avons ainsi une orientation horizontale des langages des interlocuteurs. Le langage

X’ est donc une sorte de reprise de X antérieur.
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2.1.6. La verbalisation des pensées des personnages

L’une des fonctions du DD chez Maupassant est la transcription des pensées internes aux
personnages. En effet, le narrateur s’applique a extérioriser ce que pensent les personnages.

L’énoncé produit constitue alors une focalisation zéro. C’est le cas dans les énoncés suivants :

(46) « Oui, se disait-il, il faut que je renonce a I’héritage de ma famille, que je le
laisse a Pierre tout entier, puisque je ne suis pas I’enfant de son pére. Cela est
juste. Alors n’est-il pas juste aussi que je garde I’argent de mon pére a moi ?
(P.J., 1968 : 213).

(47) « Je guérirai ici » (N.C., 1993: 212).

(48) 1l pensa encore : « Il faudra pourtant que je finisse par aller les voir » (B.A.,
1995 : 122).

(49) « Il sait tout ! Que va-t-il faire ? Oh ! Pourvu qu’il ne les trouve point ! » (U.V.,
2005 : 203).

Ces différents DD véhiculent les pensées internes des personnages. Par ce procédé, le
narrateur sonde leur cceur pour livrer ce qu’ils se disent ou ce qu’ils pensent. Ainsi, en (49), on

a ’extériorisation d’une myriade de pensées qui traversent 1’esprit du personnage tourmentg.

3. Les visées impressives des discours directs

La visée impressive entre dans un processus énonciatif consistant a cerner I’influence
qu’un locuteur exerce sur son récepteur. Les DD dans les récits de Maupassant instaurent aussi
des situations de communication qui montrent que le personnage dont les discours sont
représentés est un énonciateur qui a pour but d’agir sur son interlocuteur. Afin de restituer cette
posture énonciative, Maupassant opte pour les DD. L’influence que les locuteurs voudraient

exercer sur leurs interlocuteurs se décline en deux visées.

3.1. La visée argumentative

Nous avons des situations de communication dans le corpus ou le personnage a pour but
de convaincre son interlocuteur. C’est dans cette logique que nous considérons les exemples

suivants :
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(50) « Et vous verrez comme c’est facile a faire accepter par tout le monde. Mais il
faut saisir ’occasion. Car il serait trop tard ensuite. Vous allez, dés demain,
signer vos chronigues D. de Cantel, et vos échos tout simplement Duroy. Ca se
fait tous les jours dans la presse et personne ne s’étonnera de vous voir prendre
un nom de guerre. Au moment de notre mariage, nous pourrons encore modifier
un peu cela en disant aux amis que vous aviez renoncé a votre du par modestie,

étant donné votre position, ou méme sans rien dire du tout. » (B.A., 1995 : 185).

(51) « Je veux vous en parler au contraire, parce que vous n’étes pas brave, voyez-
vous, madame Jeanne. Il fait des bétises ; eh bien, il n’en fera pas toujours : et
puis il se mariera ; il aura des enfants. Il faudra de I’argent pour les élever.
Ecoutez-moi bien : vous allez vendre les peuples : [...] Je vous dis que vous les

vendrez, moi, madame, parce qu’il le faut. » (U.V., 2005 : 237).

(52) « Si, mon petit, il faut que je m’en aille. Je ne sais pas ou, ni comment je m’y
prendrai, ni ce que je dirai, mais il le faut. Je n’oserais plus te regarder, ni

t’embrasser, comprends-tu ? » (P.J., 1968 : 200).

(53) « C’est juste... Il faut pourtant aussi que vous ne vous montriez a personne
pendant quinze jours au moins, pour faire croire a votre voyage. Ce sera tres
gentil et trés mystére de nous rencontrer sans qu’on vous sache a Paris. Mais je

ne puis vous recevoir en ce moment. Alors... je ne vois pas... » (N.C., 1993 :

131).

(54) « Je voudrais bien la voir revenir ; vraiment, elle me donne du souci en ce
moment ! Tenez, puisque vous vous ennuyez a Paris, vous devriez aller a
Ronciéres et la ramener. Elle vous écoutera, vous, car vous étes son meilleur
ami ; tandis qu’un mari..., vous savez... » (F.C.M., 1983 : 158).

Pour mieux comprendre les valeurs argumentatives, nous ferons des incursions sur des
situations de communication. Ainsi en (50), I’on a affaire a un discours argumentatif par lequel
Madeleine Forestier voudrait amener Duroy a prendre un pseudonyme. Le discours direct (51)
est aussi un segment argumentatif dans la mesure ou le point de vue soutenu par Rosalie est la
vente de la propriété afin que le personnage Jeanne subvienne a ses besoins. L’énoncé (52) est
émis par la mere de Jean pour défendre sa reputation. En (53), Mme De Burne adresse des
arguments a André Mariolle pour que ce dernier ne la rencontre pas a Paris. Enfin 1’énoncé du

mari (54) veut convaincre I’amant de prendre soin de sa propre épouse.
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Nous avons aussi des cas ou le locuteur cherche a dissuader son interlocuteur ou le

quereller. C’est le cas dans ces discours ci-apres :

(55) « Ca ne sert a rien de hurler. Il I’a enlevée, il I’a déshonorée. Le mieux est encore
de la lui donner. En s’y prenant bien, personne ne saura cette aventure. » (B.A.,
1995 : 333).

(56) « Tu ne sortiras point d’ici, maman ; moi je t’aime et je te garde. Je te garde

toujours, tu es a moi. » (P.J., 1968 : 188).

(57) « Oh, ne parlez pas encore de ¢a ! VVous ne vouliez pas quitter Roncieres quand

je n’y étais pas. J’arrive, et vous ne pensez plus qu’a filer. » (F.C.M., 1983 :
186).

Au regard des situations énonciatives, les DD considérés véhiculent des arguments
dissuasifs. En (55), I’émetteur voudrait amener Mme Walter a changer son point de vue, au
sujet de I'union entre Duroy et sa fille. Pour ce qui est de (56), Jean vise a assumer la faute de
sa mere.

Olivier Bertin en (57) s’évertue a dissuader Mme Guilleroy de partir de Roncieres.

3.2. La visée injonctive

Le corpus d’étude contient aussi des DD qui ont une visée injonctive. Il s’agit des

situations ou le locuteur influence les interlocuteurs :

(58) « Pourquoi n’essaierais-tu pas du journalisme ? [...] Bah ! on essaie, on
commence. Moi, je pourrais t’employer a aller me chercher des renseignements,
a faire des déemarches et des visites. Tu aurais, au déebut, deux cent cinquante
francs par mois et tes voitures payées. Veux-tu que j’en parle au directeur ? »
(B.A., 1995 : 17).

(59) « Vous n’avez qu’un moyen, ma chére enfant, ¢’est de lui faire croire que vous
étes grosse. Il ne s’observera plus ; et vous le deviendrez pour de vrai [...]
Annoncez votre grossesse a tout le monde, dites-la partout ; il finira par y croire
lui-méme. » (U.V., 2005 : 188-189).
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(60) « Voulez-vous entrer a mon service ? Vous serez bien traitée chez moi ; et,
quand je retournerai a Paris, vous demeurerez libre de faire ce qu’il vous
plaira. » (N.C., 1993 : 229-230).

(61) « Non. Il n’y a pas de danger. Il n’a besoin que de repos et de calme. Madame
de Guilleroy voudra bien ne pas le laisser parler et lui parler le moins possible. »
(F.C.M., 1983 : 285).

Les DD expriment ici globalement des conseils. En (58) le personnage de Forestier
emploie des modalités interrogatives pour conseiller son ami Duroy d’opter pour le journalisme
en lui présentant les avantages de service. Le discours direct (59) permet au curé de proposer
une stratégie a Jeanne, celle de faire croire a son mari qu’elle est enceinte, et surtout de propager
ce mensonge dans son entourage. L’énoncé (60) est produit par Mariolle dans 1’optique de
conseiller Elisabeth d’étre a son service afin de pouvoir gagner suffisamment de 1’argent et
subvenir a ses besoins. Le discours (61) est une sorte d’exhortation du médecin adressée a Mme

de Guilleroy : ne pas parler fréquemment a Olivier Bertin qui est malade.

Il arrive aussi que les DD traduisent des ordres vifs aux interlocuteurs :

(62) « Va-t-en trouver ma femme, elle t’arrangera ton affaire aussi bien que moi. Je
I’ai dressée a cette besogne-la. Moi, je n’ai pas le temps ce matin, sans quoi je
I’aurais fait bien volontiers. » (B.A., 1995 : 45).

(63) « Tout plutdt que de permettre cette infamie. Tout, vous dis-je. Quittez-le. Fuyez
cette maison souillée. » (U.V., 2005 : 198).

(64) « Je te défends désormais de dire « la veuve » quand tu parleras de Mme
Rosémilly. » (P.J., 1968 : 188).

(65) « Annoncez que vous allez faire un tour en Bretagne d’une dizaine de jours,

mais ne le faites pas. » (N.C., 1993 : 124).

(66) « Laissez-moi. Je ne peux pas parler ici. Allez chercher ma fille et faites venir
un fiacre. » (F.C.M., 1983 : 202).

Contrairement aux énoncés précédents, nous avons des formes verbales au mode
impératif portées par des verbes de sens performatif : va, quittez, fuyez, laissez, annoncez, allez

et faites. En somme, 1’orientation intentionnelle analysée permet de voir que certains DD sont
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au service de I’argumentation et de I’influence des interlocuteurs. Des personnages se trouvent
dans des situations ou ils sont appelés a faire accepter leur point de vue aux autres. Par ailleurs,
il yades DD qui ont une visée impressive car ils sont focalisés sur le récepteur influence. Cette
influence peut étre un conseil, une demande ou un ordre vif. Une autre fonction du DD est la

représentation des situations interlocutives.

4. La présentation des relations verticales et horizontales des personnages

Les situations de communication du corpus d’étude permettent de concevoir deux
principales relations entre les personnages. Sillam, dans le cadre de I’étude des dialogues dans
Bel-Ami avait déja noté que les répliques des personnages montrent les « relations sociales »
que nous avons rappelées dans le chapitre 8 de ce travail. Nous revenons sur les relations pour

cerner les indicateurs qui les véhiculent dans les DD.

4.1. Les relations horizontales

Nous pouvons appréhender la relation horizontale comme un type de rapport qui permet
de mettre deux acteurs de la communication a un méme niveau de 1’échelle sociale. Ce type de
relation est manifesté par le langage qu’ils utilisent. C’est ce que 1’on peut observer dans les

énoncés suivants :

(67) « Clo, ma petite Clo, comprends bien ma situation, comprends bien ce que je
suis. Oh ! si j’avais pu t’épouser, toi, quel bonheur ! Mais tu es mariée. Que
pourrais-je faire ? Réfléchis ! Il faut que je me pose dans le monde, je ne le puis
pas faire tant que je n’aurai pas d’intérieur. Si tu savais !...Il y a des jours ou

j’avais envie de tuer ton mari... » (B.A., 1995 : 187).

(68) « Tu vois, ma chérie, que cela ne m’aurait servi a rien de rester a Paris plus
longtemps, de m’esquinter pour les enfants, au lieu de venir ici refaire ma sante,

puisque la fortune nous tombe du ciel. » (P.J., 1968 : 61).

Ces DD contiennent des marqueurs de relation symétrique. Les personnages mobilisent
les pronoms personnels de la deuxiéme personne du singulier. Sous un angle interactionnel, ils
montrent que 1’émetteur et le récepteur sont situés a un méme niveau de 1’échelle sociale dans

la sphére intime (entre maitresse et amant (67), ou familiale, entre époux (68)
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4.2. Les relations verticales

Contrairement a la relation horizontale (familiale, amicale, intime, conjugale), la relation
verticale est dépouillée de tout indice affectif. Elle peut se situer dans un cadre professionnel
ou d’échelle sociale, entrainant la prise en compte des places. Certaines personnes peuvent
occuper une position haute, d’autres une position basse. Les termes d’adresse sont ainsi

révélateurs de ces positions. C’est ce qu’on observe dans les énoncés ci-apres :

(69) « Mon cher patron, je vous ai parlé tantdt de M. Georges Duroy, en vous
demandant de me 1’adjoindre pour le service des informations politiques.
Depuis que Marambot nous a quittés, je n’ai personne pour aller prendre des
renseignements urgents et confidentiels ; et le journal en souffre. » (B.A., 1995 :
33).

(70) « Bonjour, Monsieur
- Bonjour, Mademoiselle.
- Voulez-vous boire quelque chose ?

- Oui, pour commencer ; puis je dinerai ici. » (N.C., 1993 : 225).

(71) « Madame a oublié de prendre son thé [...] Madame a trop pleuré, il n’y a rien
de pire que les larmes pour vider la peau. C’est le sang qui tourne en eau. »

(F.C.M., 2005 : 165).

Les expressions en italique montrent la position verticale des interlocuteurs. En (69),
Forestier s’adresse au patron du journal en rappelant son titre (au lieu de son nom) pour
I’amener a engager Duroy. (70) marque 1’échange de la petite bonne, employée de 1’hotel avec
le bourgeois Mariolle, qui n’est encore qu’un client. Pour ce qui est de (71), madame souligne
la distance sociale entre la locutrice et sa patronne. Son statut social ne lui permet pas

d’employer une expression affective, et c’est a la 3*™ personne qu’elle s’adresse a sa patronne.
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Conclusion du chapitre 10, Partie 111

Ce chapitre ultime s’est focalisé sur les fonctions énonciatives des DD dans les textes
d’étude. A cet égard, nous avons scruté tour a tour les valeurs langagiéres des DD au travers des
niveaux de langue, ce qui a permis de voir que la variation langagicre n’obéit pas exclusivement a
la contextualisation sociologique de la langue dans les textes de Maupassant. Elle est aussi au
service de I’expression des affects positifs ou négatifs.

Par la suite, nous avons analysé les fonctions énonciatives des DD. Nous avons montré que
ces derniers traduisent aussi bien des sentiments (fonction expressive) que des influences (fonction
conative), sans oublier les relations verticales et horizontales dont ils sont porteurs. Tous ces
mécanismes concourent a la vraisemblance que recherche Maupassant dans ses textes. Elle
consiste, non seulement a représenter la langue des personnages pour dévoiler leurs sentiments,
mais aussi les scenes discursives chargées des intentions de communication : ce qui donne

I’impression que ces scénes se déroulent sous les yeux du narrataire.
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Conclusion de la Partie 111

Cette partie ultime de notre travail a été axee sur les fonctions des discours narratoriaux
et directs. Afin de pouvoir interpréter les éléments du discours citant et du DD, nous avons posé
des prealables liés aux principes de I’effet de réel dans le chapitre 8. Aprés avoir esquisse les
approches de Sillam qui ont consisté a analyser les phénomenes de communication en lien avec
I’'usage sociologique du langage dans Bel-Ami, nous avons insisté sur les paradigmes
fondateurs de I’illusion référentielle, tels que préconisés principalement par Barthes. Ces
paradigmes classiques sont : les activités langagiéres, la représentation de 1’espace, des attitudes
et des comportements. Afin d’adosser les fonctions des discours citants et directs aux effets de
I’illusion référentielle, nous avons ciblé I’approche énonciative dont les manifestations dans le
corpus sont symptomatiques de la vraisemblance. A cet égard, les approches théoriques de
Benveniste en complément avec les développements de Kerbrat-Orecchioni, ont été choisies
pour mener 1’étude des fonctions des discours narratoriaux et directs.

Le but du chapitre 9 a été de cerner les fonctions du segment introducteur. Nous avons
démontré que ses fonctions dépassent le role trivial consistant a mettre dans la trame narrative
les discours cités au style direct. Ces segments sont extrémement riches en ressources lexicales
qui favorisent la qualification physique et psychologique des personnages. La caractérisation
externe met I’accent sur les positions, la distance entre les interlocuteurs et leurs gestes. La
qualification psychologique permet a Maupassant de représenter les affects des locuteurs. Ces
affects peuvent étre positifs ou négatifs. Par ailleurs, certaines ressources lexicales du segment
introducteur laissent percevoir la modulation vocale qui traduit incontestablement les états
émotionnels.

Le chapitre 10 a permis de déterminer les fonctions des DD. Ces fonctions ont été saisies
selon deux approches : langagiére et énonciative. La premiére approche nous a permis d’aboutir
a la conclusion selon laquelle les niveaux de langue sont adoptés par certains locuteurs a
dessein. lIs leur permettent de montrer qu’ils restent attachés a leurs interlocuteurs au moment
de la communication. Bien plus, il peut s’agir d’une option qui sert a exprimer les états
émotionnels tels que la passion, le conflit, la colére, etc. Les valeurs énonciatives des DD ont
été abordées sur trois plans : expressif, impressif et interactionnel. Ces discours ont
généralement des contenus expressifs pouvant étre positifs ou négatifs. Ils sont aussi des actes
de langage au service de I’influence des interlocuteurs. Enfin, I’enjeu interactionnel de certains
DD est de montrer aux narrataires les relations symétriques ou verticales que les interlocuteurs
entretiennent. Ces relations sont manifestées par les éléments du systéme énonciatif, a I’instar

des termes d’adresse. Toutes ces fonctions sont prises comme des indicateurs de I’illusion
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référentielle. En effet, Maupassant qualifie le physique et la psychologie des personnages qui
énoncent, de telle maniére que le narrataire puisse se les représenter. Par ailleurs, la
caractérisation de la modulation de la voix par 1’entremise des discours citants est une stratégie
qui consiste a solliciter la sensibilité auditive du narrataire qui devra se représenter la voix du
personnage, afin de comprendre tous les effets de sens qui en découlent. Les fonctions des DD
sont aussi au service de ’effet de réel, dans la mesure ou ces discours amenent le lecteur a
découvrir les états affectifs et les intentions de communication, a 1’image de ceux qui sont

présents dans la société réelle.
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[ CONCLUSION GENERALE ]




L’étude axée sur les Enjeux et les jeux des discours directs dans cing romans de
Maupassant est partie du constat selon lequel les textes de cet auteur ont été largement analyses
sur le plan littéraire, mais plus rarement dans les études rhétoriques et linguistiques effectuées.
Apres avoir rappelé quelques éléments biographiques de 1’auteur des textes explorés et justifié
le sujet & partir de trois phénomenes : le theme, le systéme énonciatif et la focalisation, nous
avons formulé la problématique de 1’étude. Le probléme de la recherche est 1’analyse du
systéeme des DD chez Maupassant, en termes de construction, de catégorisations et de fonctions.
De ce probleme, a découlé une problématique : celle d’interroger le fonctionnement de
I’hétérogénéité montrée dans les cinq textes d’étude et de 1’analyser sous le prisme du projet
d’écriture réaliste de Maupassant. L’objet d’étude circonscrit a été le systéme de DD a I’ceuvre
dans Bel-Ami, Une Vie, Pierre et Jean, Fort comme la mort et Notre ceeur de Maupassant. Cette
étude a été organisée en trois parties majeures.

La Premiere Partie a été consacrée a la présentation des fondements théoriques et
méthodologiques de 1’analyse. Elle a été subdivisée en quatre chapitres.

Le premier chapitre a permis de faire la revue des travaux sur les textes de Maupassant.
Il a été en lien avec les chapitres 2 et 4 de la méme Partie, puisqu’il a permis de voir les
approches théoriques et méthodologiques ou du moins les orientations heuristiques que les
travaux antérieurs fondés sur les textes de Maupassant ont prises. Cet état de la question nous
a permis de souligner finalement notre originalité tant théorique, méthodologique
qu’analytique. La présentation de certains travaux sur la production littéraire de Maupassant
s’est articulée autour de deux axes majeurs : littéraire et linguistique. Sur le plan littéraire, il
s’est avéré que les réflexions antérieures avaient été canalisées par les approches de la critique
thématique, la sociocritique et la psychanalyse. Les chercheurs qui les ont appliquées aux textes
de Maupassant ont abouti aux interprétations littéraires qui pourraient aussi étre davantage
éclairées par des analyses linguistiques.

Au sujet de I’axe linguistique, I’exploration des travaux antérieurs a permis de voir que
I’art littéraire de Maupassant a été également abordé sous des angles narratologique, rhétorique
et linguistico-communicationnel. Nous avons beaucoup insisté sur la derniére orientation
théorique, étant entendu qu’elle est contigué a notre étude. A cet égard, les travaux de Sillam
(1989 et 1991), fondés sur I’étude linguistique et communicationnelle des dialogues dans Bel-
Ami ont été largement présentés pour voir comment ils ont été menés et quels sont les résultats
auxquels elle est parvenue. Nous avons fait le constat que les études linguistiques antérieures
n’avaient pas pris en compte le systeme des DD dans les textes de Maupassant, dans 1’optique

de cerner leurs modes de structuration et leurs fonctions. On peut dire que ¢’est a partir de cette
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question que nous avons circonscrit notre objet d’analyse, & savoir le systeme des DD ainsi que
les différentes orientations analytiques.

Les différentes analyses revisitées ont montré que ce sont les perspectives littéraires qui
prédominent. L’aspect linguistique auquel appartient notre étude n’a jusqu’ici pas été
suffisamment exploré. En résumé, les travaux de recherche présentés nous ont permis de faire
le constat selon lequel ces deux approches (littéraires et linguistiques) ont propose des pistes de
lecture intéressantes pour I’interprétation des textes littéraires de Maupassant, en ’articulant
sur les phénomenes sociaux, psychologiques, thématiques, sans oublier la sociologie du langage
littéraire.

Cette présentation des travaux antérieurs a permis de situer notre étude dans le champ
des investigations des textes de Maupassant, attendu qu’elle vise aussi a proposer une autre
grille de lecture de la production romanesque de Maupassant.

Le but du chapitre 2 a été de présenter les grilles théoriques qui alimentent notre travail.
A cet égard, nous sommes partie des fondements théoriques du dialogisme de Bakhtine
(Volochinov, 1977) en passant par les analyses de Bres (2011 et 2017) pour finalement
déboucher sur le cadre opératoire de 1’étude, congu par Authier-Revuz (1982 et 1985). Ces trois
angles théoriques ont permis de clarifier la notion de dialogisme en insistant sur ses
aperceptions utiles dans notre étude. Le rappel de I’évolution conceptuelle du dialogisme a
permis de déboucher sur ’hétérogénéité montrée qui découle des fondements dialogiques de
Bakhtine. Nous avons ainsi passé en revue la conception de 1’hétérogénéité d’ Authier-Revuz
en la définissant et en montrant ses typologies, afin d’opter pour celles qui sont au cceur de
notre étude.

A coté de ’hétérogénéité, nous avons fait une incursion vers 1’approche sociocritique
et son application par Sillam (1989 et 1991) a Bel-Ami de Maupassant. Par ailleurs, il s’est agi
de convoquer les orientations de Durrer (2005) liées a la langue des dialogues dans le roman.
Les orientations de la sociologie du langage dans le texte littéraire ont été un préalable
nécessaire a notre cadre de références concernant 1’illusion réaliste, pour interpréter le systeme
des DD.

Le troisieme chapitre a développé les formes des discours représentés. Son but était de
présenter les discours cités en faisant le point sur leur fonctionnement morphosyntaxique,
sémantique et énonciatif. Nous avons ainsi présenté : le discours narrativisé, le discours indirect
libre, le discours direct libre, le discours indirect et le discours direct. Ces rappels ont permis
de voir les particularités de chaque discours représenté, afin de justifier le choix des discours
directs dans notre étude. Nous avons été guidee par des arguments quantitatifs, qualitatifs et

méthodologiques. L’argument quantitatif est premier : comparativement aux autres formes de
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discours, le DD est prédominant dans les cinq textes d’étude. Cette forte présence nous a
amenee a poser I’hypothése que cela constituait peut-étre un trait d’écriture ou de style chez
Maupassant. Rappelons que I’argument qualitatif nous a motivée puisque le systeme des DD
quantifiés analysé est susceptible de donner lieu a des effets de sens en lien avec le projet
d’écriture de 1’auteur. Quant a 1’argument méthodologique, nous avons vu que 1’exploitation
d’un outil informatique était possible avec le systeme des DD grace aux indicateurs
syntagmatiques qui favorisent leur identification.

Le dernier chapitre de cette premiere partie était focalisé sur les principes
méthodologiques. La revue des travaux antérieurs fondes sur les textes littéraires de Maupassant
a permis de constater que les analystes n’accordaient guére d’intérét aux approches
guantitatives. De méme, les orientations analytiques étaient beaucoup plus axées vers la
variation langagiére dans les dialogues de Bel-Ami (un seul texte), conditionnée par les
parameétres sociologiques et interactionnels de la communication.

A la suite de ces travaux, nous avons voulu nous démarquer de nos prédécesseurs en
adoptant une double approche d’analyse : quantitative et qualitative et surtout, orienter notre
recherche vers un objet d’étude limité qui serait traité avec des outils nouveaux. Ce souci de
démarcation a exigé de nous un cadre méthodologique adéquat. A cet égard, le chapitre 4 a
procede a la présentation argumentée des outils d’analyse mobilisés.

Nous sommes partie des principes généraux de la stylistique de corpus, tout en posant les
différents problemes qu’elle souléve, en passant par quelques acquis de I’analyse de discours,
pour finalement retenir 1’approche de la stylistique quantitative dont les principes rendent
compte de notre objet d’étude et de la problématique. L’adoption de cette stylistique comme
canal méthodologique de notre étude a nécessité 1’exploitation d’un logiciel informatique dont
nous avons présenté les avantages, les inconvénients et son exploitation dans notre travail.

Nous pouvons dire que la Premiére Partie a permis de poser les jalons théoriques et
méthodologiques de I’étude en soulignant son originalité et en circonscrivant 1’objet d’étude et
les modalités de constitution du corpus. Ce corpus élaboré a été scruté dans la Deuxieme Partie

du travail.

La Deuxiéme Partie s’est intéressée a 1’analyse du corpus, notamment le systéme des DD.
A cet effet, le premier chapitre de cette partie a porté essentiellement sur I’analyse quantitative
des segments introducteurs dans le corpus, ce qui nous a permis de noter la prégnance des DD
dans le corpus, comparativement aux autres formes de discours représentes. Par la suite, nous
avons insisté sur les modes de construction de ces segments introducteurs sous un angle

quantitatif. Il en est ressorti que les segments introducteurs antéposés sont prédominants, par
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rapport aux positions incises (interne et finale). Par ailleurs, au sujet des constructions de ces
discours narratoriaux, celles qui integrent exclusivement le sujet sont dominantes. Cette section
fonciérement quantitative a donc porté sur I’un des éléments du systéme de discours directs qui
seront réinvestis dans la partie interprétative du travail.

Apres avoir analysé globalement le segment introducteur, nous nous sommes intéressee
exclusivement aux verbes introducteurs qui sont le principal élément du discours narratorial.
Dans ces conditions, 1’enjeu du chapitre 6 a été de présenter théoriquement les facteurs
sémantiques, syntaxiques et énonciatifs qui régissent le fonctionnement de ces verbes, avant de
déterminer quantitativement leur mobilisation dans le corpus d’étude. Nous avons alors
commencé par 1’étude des constructions directes et indirectes des verbes avec les DD, pour
constater que dans les cing textes de Maupassant, les constructions directes sont privilégiées.
Par la suite, nous avons analysé les catégories sémantiques et énonciatives des verbes
introducteurs. Concernant la typologie sémantique, 1’étude a révélé que les verba dicendi
neutres sont prédominants dans le corpus, suivis des verba dicendi modalisés et quelques verba
sentiendi. A coté de ces paradigmes, nous avons identifié quelques verbes de communication a
contenu déclaratif (les verba dicendi neutres), interrogatif, exclamatif et impératif.

Le chapitre 7 a été axé sur trois centres d’intérét. Nous avons commencé par 1’analyse
des bornes typographiques des DD a I’ceuvre dans le corpus. Les ponctuations ouvrante et
fermante ont constitué les points essentiels de cette section. La ponctuation fermante a permis
de comptabiliser les modalités de phrases des DD que nous avons examinées dans la deuxiéme
partie du chapitre. A cet effet, il s’est avéré que la ponctuation fermante manifestée par le point
est dominante dans le corpus (2323 occurrences), suivie du point d’interrogation (620
occurrences), du point d’exclamation (450 cas) et du point de suspension (150 occurrences).
Ces signes de ponctuation ont annoncé le systeme énonciatif des DD. On a vu que dans les
différentes situations de communication, les personnages déclarent plus qu’ils n’interrogent,
n’expriment leurs émois et ne laissent leurs pensées en suspension. La deuxiéme articulation de
ce chapitre a été de scruter les typologies énonciatives des DD déja annoncées par la
ponctuation fermante. Nous avons donc quantitativement présenté quatre modalités phrastiques
que portent les DD : les modalités déclarative, exclamative, interrogative et impérative.

Nous avons terminé ce chapitre par 1’analyse des marques de personnes dans les DD. Le
comptage des données a montré que la somme des marques de la premiére personne (singulier
et pluriel) est quasi identique a la somme des marques de la deuxieme personne (singulier et
pluriel) : ce qui montre que dans ce corpus, les locuteurs sont en situation de communication

qui implique fortement les fonctions expressive et impressive du langage.
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L approche de la deuxieéme partie du travail a reposé sur les données quantitatives liées
aux discours narratoriaux et aux discours directs. Nous avons ainsi procedé aux analyses
essentiellement descriptives et quantitatives qui nous ont permis de cerner le fonctionnement
syntaxique (construction des segments introducteurs et construction du verbe avec le discours
direct), sémantique et énonciatif aussi bien des discours narratoriaux que des discours directs
dont les valeurs ont été abordées dans la troisiéme partie de 1’analyse. A partir des constructions
des segments introducteurs et des catégories sémantique et énonciative des verbes, nous avons
posé que Maupassant varie le répertoire verbal en fonction des objectifs qu’il voudrait atteindre
avec le systéme des discours directs. Toutes ces ressources langagiéres sont porteuses de valeurs
qui ont été cernées dans la Troisieme Partie de la these.

Pour entrer dans 1’é¢tude des fonctions des discours narratoriaux et directs, nous avons
commencé par construire un cadre référentiel devant guider nos interprétations. C’est pourquoi,
le chapitre 8 de la Troisieme Partie s’est appesanti sur les principes fondateurs de 1’effet de réel
dans le texte littéraire tel qu’il a été théorisé par Barthes. Afin de voir comment ce principe a
déja été appliqué au texte de Maupassant (Bel-Ami), nous avons rappelé les analyses de Sillam
(1989), précisément son étude sociologique de la communication. Si pour Barthes, les
représentations sociales, les attitudes, les comportements et les indicateurs topographiques
constituent des manifestations de I’illusion référentielle, nous avons posé que les éléments du
systeme des DD participent aussi de 1’effet de réel dans les cinq romans d’étude. L’angle
d’observation de ces phénoménes est énonciatif, notamment la subjectivité/objectivité
langagiére inaugurée par Benveniste et développée par Kerbrat-Orecchioni.

Une fois le cadre interprétatif du systeme des DD posé, nous avons consacreé le chapitre
9 aux valeurs narratives des discours narratoriaux. Nous avons alors examiné la qualification
physique et psychologique des locuteurs obtenue grace aux ressources lexicales présentes dans
les segments introducteurs. Ce sont surtout les adverbes et les verbes que nous avons releves.
Nous avons abouti a la conclusion selon laquelle Maupassant insiste sur la position, la distance
entre les interlocuteurs et les mouvements de ces derniers pour les caractériser. Ces phénomeénes
sont porteurs des significations subjectives. Par ailleurs, la qualification psychologique des
locuteurs est mise en ceuvre par des verbes, des adjectifs qualificatifs et des adverbes qui
dévoilent les affects des personnages. Ces ressources permettent a Maupassant de représenter
la colére, la peur, I’inexprimé, 1’ennui. Dans tous les cas, les deux qualifications sont au service
de la peinture physique et psychologique du locuteur.

Nous avons aussi interrogé les valeurs des verbes introducteurs. Elles ont été cernées sous
deux angles : illocutoire et perlocutoire. La premiere orientation a montré que Maupassant se

sert des verbes introducteurs dotés d’une force illocutoire pour annoncer les propos des
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personnages qui se trouvent dans des situations de communication ou leur discours doit agir sur
les interlocuteurs ou exprimer leurs états d’ame. La seconde (approche perlocutoire) repose sur
les verbes qui annoncent des propos dont les responsables sont dans une situation
argumentative. Dans ces conditions, il arrive qu’ils montrent langagiérement qu’ils ont été agis
par le discours qui leur a été adressé auparavant et selon les objectifs du locuteur. Le verbe
introducteur traduit donc explicitement un acte perlocutoire verbalisé. Outre ces fonctions, nous
avons déemontré que certains segments introducteurs sont au service de la qualification de la
parole ou de la pensée annoncée. De méme, la caractérisation des DD et des pensées
représentées révelent les états d’ame du personnage-locuteur.

Le chapitre 10 s’est intéressé aux fonctions des DD chez Maupassant. Nous avons ainsi
analysé ces fonctions selon deux angles : langagier et énonciatif. Le premier a porté sur les
valeurs de la langue des personnages dans les DD. A la suite de Sillam, nous avons identifié
trois strates de langue, non pas pour les décrire ou les corréler aux déterminants des locuteurs,
mais pour cerner leur portée dans le processus de la vraisemblance. A ce sujet, nous avons
considéré la langue orale non surveillée comme un indicateur de 1’attachement d’un locuteur a
son interlocuteur. Cette fonction apparait dans des situations de communication ou la
compétence du locuteur qui initie 1’échange est supérieure a celle de 1’interlocuteur. Mais le
premier engage 1’échange en s’adaptant a son interlocuteur. On peut voir en cela un signe de la
préservation des faces et du souci de maintenir I’échange langagier. Le niveau de langue hypo-
surveillée adopté par certains personnages est au service de I’expression des états émotionnels
comme la passion, la colére et les cas d’affects positifs ou négatifs. Quant a la langue hyper-
surveillée, elle est adoptée par certains personnages pour éviter de perdre leur face, en utilisant
un langage inadéquat dans certaines situations de communication. Elle est aussi ’apanage des
énoncés argumentatifs.

La seconde articulation de ce chapitre s’est appesantie sur les fonctions énonciatives des
DD. Nous avons analysé leur portée expressive (c’est d’ailleurs ce qui pourrait justifier la
prégnance des marques pronominales de la premiére personne du singulier et du pluriel). Ce
volet expressif a révélé que les DD sont au service de la représentation des états émotionnels et
I’extériorisation des catégories des pensées intérieures. Les différents affects qui eémergent
sont : la crainte, la consolation, la colere, la tristesse, la joie et les tourments.

L’angle impressif indique que ces DD sont des arguments et des actes illocutoires destines
a influencer les interlocuteurs, avec pour intention de le convaincre a 1’aide des arguments
pertinents ou 1’amener a exécuter une tiche bien précise. Cette portée impressive et
interactionnelle est signalée par la forte présence des déictiques de la deuxiéme personne du

singulier et du pluriel. Au sujet des relations inter-personnages, nous avons vu que 1’'une des
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fonctions des DD est de montrer aux lecteurs les relations horizontales (éloignement et
rapprochement) et verticales (position ou place sociale) qu’entretiennent les personnages.

Nous pouvons dire que le systeme des DD chez Maupassant est au service de la
recherche de I’effet de réel. Dans ce systéme, les discours narratoriaux visent une double
représentation du locuteur. Il s’agit de sa représentation physique et psychologique au moment
ou il énonce. La premiere représentation vise les gestes et les positions du personnage. Ils sont
significatifs étant donné qu’ils mettent en lumicre des états d’ame des locuteurs. Les
représentations psychologiques expriment explicitement ces affects. La qualification concerne
aussi la voix du personnage, qui révele aussi des affects. Les segments introducteurs annoncent
indubitablement les effets de sens des DD.

Par ces mécanismes, le narrataire est a méme de se représenter des interlocuteurs qu’il
ne peut pas voir, parce qu’il ne s’agit pas d’une scéne de théatre. Il se les imagine au travers
des outils mobilisés dans les segments introducteurs. Dans ces conditions, la fonction des
segments narratoriaux va au-dela de la simple introduction des DD. L’auteur y met sciemment
des ressources langagieres variées pour créer une sorte de mise en scene interlocutive dans la
trame du récit afin d’obtenir un effet de vraisemblance. Il représente les personnages locuteurs
marqués par des intentions de communication diverses et des états d’ame portés parfois par la
langue utilisée.

L’¢étude s’est proposé d’analyser autrement I’hétérogénéité énonciative dans cing
romans de Maupassant. L’exploration du corpus élaborée grace a un outil informatique a permis
de conclure que le DD est la principale manifestation de I’hétérogénéité montrée dans le corpus.
Nous I’avons décrite en 1’ar