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RESUME

A une époque ot les technologies digitales, la profusion d’images regues et partagées, la vitesse et
la mobilité n’ont jamais été si manifestes, se pose la question de la relation entre les gestes, les
objets connectés et les pratiques créatives artistiques voire « amateures». Dans un monde
désormais localisable, connu et reconnu de tous, I'expérience du voyage traditionnel aurait-elle
laissé place a la navigation de tous les jours sur Internet ? Que provoque la présence de cet outil
dans I'expérimentation de lartiste ? Comment lutilise-t-il ? Montre-t-il, d’ailleurs, quelque chose
de cette expérience ? De nouvelles formes apparaissent-elles avec Paccompagnement du
téléphone mobile, intelligent ? Changent-elles notre perception et relation a 'image ? Que produit
Penvironnement numérique sur ces formes, qui, quand elles se révelent, ou sont révélées,
contrastent singuli¢crement avec les ceuvres d’art dites « traditionnelles ». Elles constituent des
modes de résistance face aux conceptions « reconnues » de I'art, comme celles de la présentation
de I'ceuvre. Un des enjeux essentiels de la thése pointe la réflexion sur 'acte d’image réalisée avec
le mobile, ou le geste « fait » souvent plus que I'ceil « voit » ou controle. Une expérience artistique
et réflexive au cceur de mobilités cumulées ; ou un nouveau paradigme de 'ceuvre, des modes de
diffusion est spécifiquement pensé en relation avec I'image saisie.

Mots-clés : Art mobile (2000- ...), Expérience, Image, Mobilité, Présentation, Smartphone

ABSTRACT

At this time of digital technologies, the profusion of received and shared images, speed and
mobility have never been so evident, we can discuss the question of the relationship between
gestures, connected objects and creative artistic practices, which can appear as “amateurs”. In a
world now localizable, known and recognized by all, the experience of traditional travel would
have given way to navigation on the Internet every day? What can cause the presence of this tool
in the artist experimentation? How does he use it? Does he show, although, something of this
experience? Do new forms appear with the accompaniment of the mobile phone, intelligent? Do
they change our perception and relationship to the image? What does the digital environment
produce on these forms, which, when they are revealed, or if they are revealed, are contrasting to
the so-called "traditional" works of art. They constitute modes of resistance to the "recognized"
conceptions of art like those of the work presentation. One of the essential object of the thesis is
the reflection on the act of image realized with the mobile, or the gesture “made” often more
than the eye "sees" or controls the frame. It is an artistic and reflective experience at the heart of
cumulative mobility; where a new work paradigm, modes of diffusion is specifically thought in
relation to the captured image.

Keywords: Mobile Art (2000- ...), Experience, Image, Mobility, Presentation, Smartphone

RESUMO



Numa época em que as tecnologias digitais, a profusdo de imagens recebidas e compartilhadas, a
velocidade e a mobilidade nunca foram tdo Obvias, se coloca em questio a relagao entre os
gestos, 0s objetos conectados e as praticas artisticas criativas, “amadoras.” Num mundo agora
localizavel, conhecido e reconhecido por todos, a experiéncia das viagens tradicionais poderia ter
dado lugar a navegac¢ao de todos os dias na Internet? O que causa a presenca desta ferramenta na
experimentacao do artista? Como seria usado por ele? Alias, mostraria ele, algo dessa experiéncia?
O acompanhamento do célular, inteligente, deixaria aparecer novas formas? Poderiam mudar a
nossa percepcao e relagio com a imagem? O que o ambiente digital produz nessas formas que,
quando reveladas ou se elas se revelam, contrastam singularmente com as chamadas obras de arte
"tradicionais". Elas constituem modos de resisténcia frente as concepgdes "reconhecidas" da arte,
como as da apresentagdo do trabalho artistico. Um dos objetivos essenciais da tese é a reflexao
sobre o ato da imagem realizado com o celular, ou o gesto "faz" muito mais do que o olho "ve"
ou controla. Uma experiéncia artistica e reflexiva no coragao da mobilidade acumulada; onde um
novo paradigma do trabalho, dos modos de difusdao sao especificamente pensados em relagao a
imagem captada.

Palavras-chave : Arte mével (2000-...), Experiéncia, Imagem, Mobilidade, Apresentacao,
Smartphone.
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AVANT-PROPOS

Pres d’'une centaine de « voyages » allers et retours, de courte durée ou long courrier, de
routine ou d’expédition, d’étude ou touristique, auront été nécessaires a 1’élaboration de ces
investigations expérimentales, artistiques et théoriques. Impressions et tampons sur les pages du
passeport, références e-ticket, prises de notes, images fixes et mobiles, rencontres, échanges,
marques imprécises ou souvenirs présents, témoignent visuellement et matériellement de ces
traces passées. Des déplacements réguliers entre la France et le Brésil pour commencer en 2007,
entre Segré, Angers, Rennes, Paris et Porto Alegre, Sio Paulo, Rio de Janeiro ; des étapes entre
Geneve et Rennes, en passant par Segré apres 2010, puis entre Geneve, Porto Alegre et
Strasbourg encore aujourd’hui. Les déplacements quotidiens ou extraordinaires, chaque fois plus
présents et répétés, ont été une des causes principales de ce désir de recherche : 'occasion,
I'enrichissement, les sensations, le partage, 'accident méme, provoqués durant une expérience

d’ouvrage intense et intime qui durera plusieurs années.



L’une des spécificités de ce travail de recherche en thése est qu’il prend place entre la
France et le Brésil (avec un point d’ancrage en Suisse, a Geneve), sur la base premic¢re d’un
accord de cotutelle internationale de thése réalisé entre I'Université de Strasbourg et 'Université
de Porto Alegre' ; durant laquelle un tiers du temps est destiné a la mobilité au Brésil, a suivre les
disciplines données par le Programme de Post-Graduation® aux cotés des étudiants en Master et
en Doctorat, a participer lors des séminaires de recherche et, le plus souvent, a interagir avec un
ou plusieurs étudiants du groupe afin de soumettre un projet en fin de semestre. Deux
méthodologies de travail et d’approches propres a chacun des deux pays, des concepts et notions
nouvelles, une culture axtre, qui requi¢rent une adaptation ou une réadaptation a 'environnement,
une prise dans Patmosphere, une présence, 'approfondissement d’un objet d’étude, une expérience

vécue. 1 écue, vue, sentie, ressentie, réfléchie ?

Faisant suite aux questionnements initiés au cours du mémoire de master, il semblait
presque naturel de poursuivre le développement engagé autour de la notion de vgyage. Le voyage
véew, en particulier. Une énergie certaine émane lorsque le mot voyage est énoncé. Histoires,
expéditions, découvertes, exotismes ; son évocation suffit a faire poindre une multitude de mots
et d’images qui surgissent, se succedent, s’entremeélent. Complexe, impossible d’ailleurs, de ne pas
imaginer, méme si la destination nous est inconnue. Que 'on possede ou non des informations
sur ce lieu, cette ville, ce pays, ce continent; impossible d’arréter la pensée en train de

représenter, les images de se construire, une intuition de se former.

Encore plus aujourd’hui, face a la quantité considérable de relations de voyages existantes :
journaux, croquis, dessins, peintures, notes, carnets, récits, cartes postales, albums, expositions
photographiques, #avelogne’, blogs de voyages; tant la forme du récit se développe, se
démocratise, évolue au cours des siécles’. Il s’agit d’une évolution directement liée aux progrés

technologiques : l'invention de I'imprimerie, la révolution industrielle induisant I'essor des

1 Désormais citée sous I'acronyme UFRGS, Université Fédérale du Rio Grande do Sul, Porto Alegte.

2 Programme de Post-Graduation en Arts Visuels (PPGAYV), Institut des Arts, UFRGS, Porto Alegre.

3 Récit de voyage, terme dérivé de la langue anglaise.

4 Sylvain Venayre, Panorama du voyage (1780-1920 ): mots, figures, pratiques, Paris, Les Belles Lettres, 2012.



moyens de transports, apparition de la photographie, la construction et 'envoi de satellites dans

Pespace, I’énergie nucléaire, 'entrée dans un monde numérique’.

Des développements extrémement performants, rapides, puissants, résistants qui ont
incité la curiosité et provoqué I'instinct possessif de ’homme evilisé, celui acquéreur des nouveaux
outils et techniques, I'«instruit». Peu importe les raisons: politique, économique, culturelle,
religieuse, personnelle, P’homme cvilisé se rend a la découverte de ce vaste monde, de ces
continents distants, inconnus, dont il se veut étre le pionnier, I'explorateur, le possesseur. Le
monde nous est connu sous tous les angles ; vu de loin, vu sous une perspective panoramique, ou
méme observé d’en haut, au point haut de vision, réservé a I'étre Supréme, c’est U'ceil de Dien.

L’espace géographique de la planete n’a (pense-t-il), plus de secret pour ’homme d’aujourd’hui.

Visible d’en haut, si aisément disponible, d’étre montré a volonté ; quadrillé, lu, re-lu,
exploité dans ses profondeurs, ré-exploité. Il a perdu, selon Paul Virilio nostalgique, de son
ampleur, de sa grandeur: « (...) la terre est trop petite pour nous. Cest que notre science I'a
épuisée, dans ses ressources, dans sa diversité, pas simplement dans sa biodiversité, mais dans sa
géodiversité, sa chronodiversité®. » Les distances se réduisent face a la vitesse chaque fois plus
accrue des moyens de transport, comme des appareils technologiques et de communication.
I’homme bouge chaque fois plus, chaque fois plus vite, en méme temps qu’il est chaque fois plus
connecté au monde virtuel ; les différents espaces-temps qu’il traverse, cotoie, s’imbriquent, se

confrontent, se confondent, provoquant ce que Virilio nomme la fiz de la géographie :

« Ce que nous vivons en ce moment, c’est la révélation non pas de la fin de I’'Histoire, toi et moi
ne croyons pas a la fin du monde, nous ne sommes pas en train de dire que c’est demain. Par
contre, nous disons que c’est la fin de la géographie. La rapidité avec laquelle tu as fait le tour du
monde, la vitesse avec laquelle il est possible de se déplacer — et je ne parle méme pas de la vitesse
de transmission des télécoms -, ¢a C’est la fin de la géographie. La terre est trop petite pour le
progres. Pour le progres de I'accélération, pour le progres de la vitesse, pour le progres de
Porgueil. Quelque part, Porgueil avait sa place dans un monde immense, géant, et qui restait a
découvrir. Mais dans notre monde c’est la fin de la géographie. Nous sommes dans une crise de la

réduction du monde, de son étroitesse’. »

5 Jean Ollivro, Quand la vitesse change le monde : essor de la vitesse et transformation des sociétés, Rennes, Apogée, 2000.

¢ Paul Virilio, Raymond Depardon, Terre Natale, Ailleurs commence ici, Atles ; Paris, Actes Sud ; Fondation Cartier pour
l'art contemporain, 2010, p. 23.

7 Paul Virilio, Raymond Depardon, op. cit., p.24. Paul Virilio s’adresse a Raymond Depardon dans une conversation,
en particulier du projet de Depardon de faire le tour du monde en sept jours. Ils en déduisent, apres quelques
échanges, que ce voyage ne s’est pas fait dans I’espace, donc sous un point de vue géographique, mais dans le temps :
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La plancte terre, celle que nous habitons, ses phénomenes physiques, biologiques et
humains, - caractéristiques propres a I’étude de la géographie -, nous est extrémement accessible
depuis apparition d’Internet®, et ce, 4 la condition seule de posséder une connexion : Wi-Fi, 3 ou
4G’. Dans ce contexte, comment la géographie fait-elle face 2 ce manque de considération envers
la plancte sur laquelle, grace a laquelle nous vivons? Comment résiste-t-elle a tous les
appareillages technologiques qui nous permettent de « voir le monde », sans quitter cheg soi, a
'aide de Google Maps par exemple ? Les moyens de transport chaque fois plus rapides et fréquents
engendrent une mobilité elle-méme chaque fois plus poussée et omniprésente dans notre

quotidien, qu’il s’agisse de courts trajets ou de longs courriers.

Qu’en est-il du voyage, si la terre est désormais dé-couverte ? Faut-il d’ailleurs sortir, alors
quil est possible de voyager en sa chambre', naviguer a travers les flux continus du Web,
explorer les confins des mondes réel et virtuel', et ce, grace a l'utilisation du téléphone portable,
de la tablette, de 'ordinateur ? Voyage zmaginaire ? Voyage véen ? S’agit-il de voyage, expérience
souvent incertaine dans son sens traditionnel, soumise aux aléas, aux accidents de parcours ;
sachant qu’aujourd’hui il est devenu inconcevable de partir et de ne pas revenir’” ? Le voyage se

provoque-t-il ?

comme un retour a enfance. Cette pensée fait écho aux propos de Claude Lévi-Strauss qui va plus loin : « on
concoit généralement les voyages comme un déplacement géographique. C’est peu. Un voyage s’inscrit
simultanément dans I'espace, dans le temps, et dans la hiérarchie sociale », Tristes tropigues, Patis, Pocket, 2001, p.9.

8 Internet s’ouvre véritablement au grand public avec la création, lors du Centre européen pour la recherche
nucléaire (CERN), en 1991, du World Wide Web, par Tim Berners-Lee, La documentation francaise,

http:/ /www.ladocumentationfrancaise.fr/dossiers/internet-monde/historique.shtml, consulté le 20 septembre 2017.
9 L’acces a Internet est certes chaque jour plus aisé, s’est fortement accru et démocratisé, notamment grice aux
connexions gratuites et Wi-Fi zones dans les espaces, réseaux publics et de transports du monde entier. Malgré cette
couverture générale autour du globe, tous les continents et les pays ne sont pas égaux face a 'autorisation et I'accés a
la connexion. De trés nombreuses régions du monde restent encore dépourvues de ces capacités technologiques, de
cette approche de 'information et de la communication, en particulier les pays considérés « émergents » ou en « voie
de développement ».

10 Tci, P'ouvrage datant de 1794, de Xavier de Maistre, récit autobiographique intitulé « Voyage autour de ma
chambre », disponible en version e-book gratuite: https://www.atramenta.net/lire/voyage-autour-de-ma-
chambre/3652/1#oeuvre_page, consulté le 3 avril 2017. « Le ‘Voyage autour de ma chambre’ est un récit
autobiographique de Xavier de Maistre écrit en 1794 au cours de ses quarante-deux jours d’arrét dans la citadelle de
Turin, suite 2 un duel avec un officier piémontais du nom de Patono de Meiran. (Euvre singuliere, peu connue, elle
se situe au croisement entre la parodie a la facon de Sterne ou de Diderot, et les débuts de I'introspection littéraire
qui  correspond au Romantisme ou encore précede la  fin du  Dix-Neuvieme siecle. »:
http:/ /www.editionsdelondres.com/Voyage-autour-de-ma-chambre, consulté le 3 avril 2017.

11 Stéphane Hugon, Circumnavigations : limaginaire dun voyage dans I'expérience internet, Paris, CNRS, 2010.

12 Jean Viard, Le triomphe d’une utopie : vacances, loisirs, voyages : la révolution des temps libres, La Tour d’Aigue, Edition de
I’Aube, 2015.
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Difficile ici, de ne pas songer a la premicre ligne de 'ouvrage de Claude Lévi-Strauss,
Tristes  tropigues, ou Tauteur introduit une pensée résultante d’un apprentissage en tant
quethnographe au Brésil : « Je hais les voyages et les explorateurs®. » I explorateur avec ses
envies de voyages, qui a déja balayé le monde, disséminé sa manicre de vivre a travers les pays et
régions méme les plus reculés, véhiculant ses récits de voyages ; formes réveuses d’une quéte de
paradis, d’oasis, de palmier, de végétation luxuriante, mais a quel prix : celui d’une uniformisation

planétaire, d’une globalisation naissante.

« Je comprends alors la passion, la folie, la duperie des récits de voyages. 1ls apportent I'illusion de
ce qui n’existe plus et qui devrait étre encore, pour que nous échappions a 'accablante évidence
: : bl I b 1 4 2. 1 N 1 i~ 14 1 >
que vingt mille ans d’histoire se sont joués. Il n’y a plus rien a faire : la civilisation n’est plus cette
fleur fragile qu'on préservait, qu’on développerait a grand peine dans quelques coins abrités d’un
terroir riche en especes rustiques, menacantes sans doute par leur vivacité, mais qui permettait
aussi de varier et de revigorer les semis. ’humanité s’installe dans la monoculture ; elle s’appréte a
produire la civilisation en masse, comme la betterave. Son ordinaire ne comportera plus que ce

plat!®. »

Ample, large, introduisant des formes souvent restreintes, le plus souvent connotées, le
terme zoyage a au cours des mois de recherche, posé probleme, subi des modifications, provoqué
de nombreux questionnements. En effet, I’élaboration dune pensée théorigune et critique laisse
entrevoir un état et une situation du voyage, comme du récit de voyage : des mots, des images,
des usages, qui semblent cloisonner le processus de la pratique, et contraires a I'idée quasi
poétique, naive peut ctre, idéaliste sans doute, que jenvisageais a ses débuts. La forme du récit de

voyage interroge également.

Ne s’agirait-il pas d’un récit supplémentaire, ondoyant au milieu du flot des innombrables
fragments recueillis a travers les siecles ? Dire, énoncer, montrer, n’est-ce pas en finir avec
I’enchantement provoqué par I'énergie propre au voyage ? « Le voyageur n’aurait peut-étre pas da
se laisser saisir par I’écriture, raconter son voyage et révéler son monde. Il est a cet égard le
premier responsable de la banalisation touristique'*, évoque Jean-Didier Urbain. Ne vais-je pas
non plus, « tomber » dans I'insignifiant, le vide, 'impersonnel ? Serait-ce un objet inconscient,
similaire a ceux de mes tres loin ancétres (moins, peut-étre), d’assouvir un quelconque désir de

possession ? Suis-je différente, dans mon approche, de ces « colonisateurs de la culture » ?

13 Claude Lévi-Strauss, Tristes Tropigues, Paris, Plon, 2009, p.9.
14 Claude Lévi-Strauss, gp. cit., p. 92.
15 Jean-Didier Urbain, I %diot du voyage, Histoires de touristes, Patis, Payot Rivages, 2002, p. 163.
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«Donc, ni Loti, ni Saint-Pol-Roux, ni Claudel. Autre chose | Autre que ceux-la | Mais une vraie
trouvaille dozt étre simple... et d’abord pourquoi fout simplement, en vérité, ne pas prendre le contre-
pied de ceux-1a dont je me défends ? Pourquoi ne pas tenter la contre-épreuve ? 1ls ont dit ce qu’ils
ont vu, ce qu’ils ont senti en présence des choses et des gens inattendus dont ils allaient chercher le
choc. Ont-ils révélé ce que ces choses et ces gens pensaient en eux-mémes et d’eux ? Car il y a
peut-étre, du voyageur au spectacle, un autre choc en retour dont vibre ce qu’il voit. Par son
intervention, parfois si malencontreuse, si aventuricre (surtout aux vénérables lieux silencieux et

clos), est-ce qu’il ne va pas perturber le champ d’équilibre établi depuis des si¢cles'® ? »

Aller vers, aller »o/r ? Ramener des images de voyages, par centaines, par milliers ? Qu’en
est-il du voyage, aujourd’hui ? Voyager, c’est la viz, la route. La dé-route ? Un autre sens du
voyage, peut-ctre, tel celui développé par Franck Michel, un voyage désorganisé: « une flanerie a
dimension humaine, partant d’une envie de fréquenter le monde sans le conquérir ou le dominer,
de I'idée de laisser venir ’humanité a soi sans en pervertir le cours de I’histoire des sociétés et des
hommes'’. » Déplacer I'idée du voyage, donc. Quelle pourrait en étre la posture choisie a son
¢égard ? En quoi ma pratique differerait-t-elle de celle d’une autre, en gardant a Pesprit d’ailleurs,

qu'aujourd’hui nous sommes tous (ou presque) « hyper-mobiles » ?

Comment traduire une expérience vécue, dans le déplacement, autrement? lLe voyage vécu
est donc omniprésent dans cette investigation; il est trés certainement un moteur dans
I'imagination, provocateur de sensations, de perceptions, de recherche, de rencontre ; mais il ne
constitue pas le travail, ou 'ceuvre elle-méme. Il en constitue la base, la mati¢re premiere. S’agit-il,
alors de déplacement ? Dans l'intention de substituer la géne induite par le mot wgyage, le
déplacement est mis en question; étant données la présence et I'idée de mouvement, de
transport, incluses dans cette action de « déplacer », « se déplacer », en vue d’un changement de
place, d’un lieu a un autre. Parcourir une distance donnée, se mouvoir, bouger, effectuer un
voyage, se mettre en mouvement'® ; descriptifs, caractéristiques intrinséques a la fois au voyage et

au déplacement.

16 Victor Segalen, Essai sur l'exotisme, Patis, Fata Morgana, 1978, pp. 35-36.

Y Franck Michel, « L’autre sens du voyage, Eloge du voyage désorganisé ». Déroutes,
http:/ /www.deroutes.com/autresensduvoyage4.htm, consulté le 10 novembre 2016.
18 « Déplacer », Le Petit Robert, 2012, p. 685.
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INTRODUCTION

Les allers et retours pratiqués depuis 2011," entre le Brésil et la France, représentent
d’incontestables instigateurs, dans le sens ou ils poussent véritablement a certaines réflexions,
sensations, émotions ou actions — de se dessiner, d’exister, de prendre part. IIs font pousser, se
développer, stimuler les lignes d’idées, de pensées. Ces allers-retours constituent également des
formes instituées de la pratique et de 'usage du voyage, qui intriguent Jean Viard : « Voyage-t-on
encore sans perspective ni billet de retour” ?». Comment se fait I'expérience du voyage
aujourd’hui, dans notre temps présent, moderne, contemporain, instantané, hyperconnecté ? Sans
vouloir présenter une vision pessimiste ou défaitiste, s’agit-il d’ailleurs encore de voyage, dans son
acception traditionnelle ? Que fait P'artiste quand il se déplace aujourd’hui ? Il/elle cherche un
ailleurs, dans ce monde désormais quadrillé, connu, reconnu par 'omniprésence des satellites ? 11
provoque un déplacement des habitudes, de culture, de regard, afin de voir, d’élaborer, de wettre

en auvre différemment, ou de se retrouver soi-méme ?

Voyage immobile, voyage d’étude, voyage imaginaire, voyage fictif, voyage comme

preuve, voyage vécu, voyage comme source de 'ceuvre, récit de voyage sont des formes présentes

19 Nous nous concentrerons ici sur les déplacements et expériences vécues a pattir de novembre 2011, date d’entrée
en Doctorat Arts Plastiques, a ’'Université de Rennes 2.
20 Jean Viard, Le triomphe de I'utopie, op. cit.
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depuis la Renaissance, et ce, en littérature, en poésie, au théatre, en peinture ; mais aussi en
anthropologie, sociologie, ethnologie, en art. Ils constituent des éléments précieux et permettent
de questionner les pratiques actuelles, dans le contexte mouvant et global dans lequel nous
vivons. Comment se traduit P'expérience du déplacement de Dartiste ? Possede-t-elle encore de
Pimportance, lorsque nous savons que nous n’avons jamais été si mobiles, hypermobiles’’ méme ? Les
bouleversements récents, qulils soient d’ordre économique, (géo)politique, philosophique,
¢écologique, écosophique, géographique, technologique, religieux, se font rapides et parfois
brutaux, ils provoquent inévitablement des changements sociaux, de modes de vie, de perception,

de pensée. Penser l'espace et le temps, l'autre : mobiles, monvants, changeants.

Sortir, partir et revenir. Préparation, organisation, planification, recherche. Billet, Passeport,
Permis, Visa, Carte d’identité, Carte de crédit : ces gestes font désormais partie d’un rituel, d’une
habitude. Chaque déplacement qui se réitére selon une certaine fréquence, ouvre une place
importante a excitation, I'inattendu, I'imprévisible ; apporte une trace évidente dans 'expérience
pratiquée et provoque des questionnements concernant la manié¢re dont je me meus, celle dont je
m’émeus. Dans la répétition de ces déplacements habituels, obligatoires, quelle pourrait étre la
fuite, I'esquive, I'échappée constituant elles le tracé d’un autre zoyage, une expérience autre,

sensible, perceptive, réflexive ?

Partir pour mieux revenir 2 Pousser un projet artistique avec pour objectif inconscient une
quéte, une forme d’initiation, un retour sur soi en effleurant, approchant, communiquant avec
Paltérité : un autre soi-méme ? Sortir de lespace traditionnel de latelier, du studio, de la
bibliothéque et se retrouver sans burean fixe comme I'évoque Bruno Marzloff *: que, comment
produire dans cette situation ? Avec quoi, qui ? Et au retour : gue montrer? La temporalité de la
monstration de I'image, son échange, I’envoi de celle-ci, a-t-elle lieu ax retonr, quand ’heure est au
partage instantané, vz les différents réseaux sociaux, blogs, applications, groupes et communautés

virtuels présents sur le Web ? Montrer I'image, dire le déplacement, écrire 'expérience, converser.

Lacte d’image. Notes, réflexions, positions : Naviguer, ici on aillenrs, avec (on sans) son mobile, se
traduit par une séquence d’expérimentations plastiques réalisées a I'aide du téléphone mobile,
adopté et institué des le départ en tant qu’accompagnateur lors des chemins traversés, des voies

parcourues.

2l « Des hommes mobiles joignables dans leur mobilité » ; Jean Viart, op. cit., p.27.
22 Bruno Marzloff, Sans bureau fixe, Limoges, Fyp, 2013.

15



Un enregistreur, capteur du femps rée/ abordé par Paul Virilio ; qui introduit Iexistence des
nouvelles technologies, de I'image, de I’écran, du digital, de I'application numérique, des réseaux
sociaux. Désirant considérer et éprouver la notion d’expérience, d’expérimentation ; le test et 'essai
sont primordiaux. Les modes opératoires s’esquissent peu a peu et dévoilent une posture
artistique se voulant bricolense, dans un souct de rendu amatenr, réalisé avec des moyens restreints,

que j’avais le plus souvent, et sans rusé jeu de mot, « sous la main ».

Oscillant entre des instants en mouvement, en marche, en transit, 2 bord des moyens de
transports, a « toute allure® », et entre des moments a l'arrét, dans lattente, fixes ; les traces des
clichés, floues, brutes, indistinctes de ces espaces-temps confondus, attestent d’une mobilité
physique et technologique ; se mélent a I'exécution de formes matérielles plus stables, précises,

associant des gestes rigoureux, dans un espace de 'ordre de la sphere de I'intime, au repos.

La pratique exposée ici se dévoile peu a peu sous une forme fragmentée, faite d’éléments
éparses, hétérogenes, fortement empreinte des images saisies dans I’espace et le temps pratiqués :
collectées, comme prises sur le vif, dans I'instant ; des relations, impressions, échanges vécus sur
le terrain, tous consultés, re-/us sur le chemin du retour, « apres-coup ». Image virtuelle - objet
matériel, situation de mobilité — étre a l'arrét, artiste — amateur, voyageur — touriste, fixe — mobile,
global — intime, I'autre — soi : sont autant de dualités présentes et présentées, toutes démontrent
des clivages, des tensions, des notions mouvantes, changeantes qui découlent directement du

contexte de flux continu dans lequel nous nous trouvons, nous sonmes.

Ces dualismes sont révélateurs des ruptures qui occasionnent de nombreuses inégalités
dans toutes les sphéres de la vie quotidienne et font apparaitre lomniprésence de cet entre, un va-
et-vient sans fin, intermédiaire entre deux entités, un milieu, P'espace de lznterstice. La notion
d’entre-deuxc permet de surprenantes échappées, un autre wgyage, une autre fagon peut étre de
concevoir la nature et le caractére des événements, des objets, des relations qui nous entourent,
nous environnent, avec lesquels ou a l'intérieur desquels je crée. Sentir sans cesse cet entre, présent,

pressant méme, dominant.

A partir de ces éléments ici exposés, des questionnements apparaissent, a savoir : ne s’agit-il
pas, contrairement a I'ambition initiale de traiter la question du voyage, plutot d’une pratique de

gestes au quotidien, d’une attention particulicre sur des faits ou événements singuliers, a une autre

23 Jean Ollivro, gp. cit.
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échelle géographique et temporelle que celle des espaces routiniers du sédentaire ? Réfléchir sur ces
actes répétés, pour ou par quoi sont-ils motivés ? Brouillant les pistes: ni artiste puisque
« amateur », ni voyageuse dans le sens traditionnel qui le désigne habituellement, - touriste peut-
étre ? -, me dégageant des sentiers battus de I'art pour questionner la situation de la mobilité

aujourd’hui, une donnée clé, essentiellement sociale, économique, technologique et politique.

N’est-ce pas en passant, 1a recherche d’une expérimentation enfre ce qui est vu, vécu, capturé,
montré ? Quel est cet entre, quotidien, actuel, accidentel ? Ma pratique s’inscrit dans une mobilité
qui se veut pensée, artistique, critique et partagée, traduite sous la forme de récits divers : 'image,

I'objet, I’échange et la présentation sur le réseau, avec I'autre, '« ami(e) », I'internaute.

La volonté énergique, - énergétique ? -, d’inscrire mes productions autrement que dans la
circulation traditionnelle des ceuvres artistiques constitue également un motif certain dans la
tentative de traduire autrement une différence, un instant vécu, un événement senti, une relation
nourrie et entretenue, une approche singuliere, 'incubation et la maturation d’un projet dans son
ensemble : personnel, artistique, relationnel, environnemental, contextuel, académique. Par
conséquent, tout au long de I’élaboration de cette these, je m’appliquerai a articuler les notions
que sont la mobilité¢, I'image, 'entre-deux, I'expérience, qui apparaissent comme étant des

¢léments fondamentaux de mon expérimentation artistique.

L’intrusion presque systématique du téléphone mobile fait poindre des questionnements
paralléles, sur cette toute nouvelle navigation intégrée, qui nous sert d’assistant au quotidien. I a,
au méme titre que les nouvelles technologies numériques, bouleversé notre manicre de vivre.
D’étre en relation avec lautre, de voir l'autre, et notamment I'image. De la faire, aussi. Sommes-
nous si réceptifs, a son égard ? Elle qui, ne fait souvent que passer ? Elle est aussi rapide que la

vitesse de la lumiére.

Avec cet outil, notre expérience de I'image se trouve également changée. D’un doigt, d’un
pouce, et il suffit a lenregistrer, la montrer furtivement, la publier dans la foulée. Comment
I'abordons-nous ? Comment le recevons-nous ? Comment la regardons-nous ? Posons-nous
d’ailleurs, encore nos yeux sur elle, alors que finalement, c’est le geste qui la manipule sur le
smartphone. Aurions-nous tant muté que nous verrions aujourd’hui avec les doigts, le toucher ?
En ce sens, 'hypotheése d’un acte d'image est ici avancée. Le corps en action, comme l'action de

I'image.
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Une premicre partie me permettra de planter le décor, en présentant les conditions
environnementales dans lesquelles je voyage, les objets qui me suivent, les processus et procédés
mis en place, desquels une action automatique surgit tres rapidement : celle de la relecture de
I'image enregistrée. La collecte d’images est un fait fondamental et met en évidence I'importance
de cette folie du rout enregistrer, « scanner » le banal, en mouvement. ’'image capturée et de
différente nature : prise de notes du réel, document de travail, registre, elle est également test,
capture d’écran, appropriation. Prélevée, lue, publiée, projetée, accrochée. Un acte d’image, prise

d'image, dans un instant de possession tel un chasseur a Paffut de ses proies.

Un apres-conp donc, est nécessaire afin de relire et reprendre les images capturées, dans
I'objectif de les retravailler, de les revoir, de les montrer. Une expérimentation vidéo prend forme
suite a cet exercice, Retour sur images : mars-septembre 2012, Porto Alegre et Sud du Brésil (2012). re-voir,
re-lire un instant, passé, dévolu, distant. Se voir agissant dans I'image, une zzage actée ? Cest dans
cette deuxiéme partie que seront développés plus en détails les gestes et usages exécutés par,
pour, avec cet objet, le smartphone, qui ne sont pas anodins mais pourtant ordinaires. L’analyse de
cet accompagnateur commun et mobile demeure essentielle. Quand la convivialité se passe de
réunion et se transforme en messages algorithmiques transmis a travers les cables interminables
de la bande passante, par I'intermédiaire d’une application, ou via les réseaux sociaux. Seul,
derriere son écran, le plus souvent. Ou ne prétant pas attention aux autres. Quand dans cette
société du sensationnalisme, ou I'image exacerbe toutes les pensées, les idées, I’émotion occupe le
terrain. Quand il est difficile de discerner la nature de espace vécu, pratiqué et habité. Quand la

relation, si infime soit-elle, se propage a travers les réseaux.

Se distinguer, méme si nettement, des formes académiques ; une thése en art se trouverait
étre un autre exercice. Il doit montrer dans la forme de la these, un travail de développement, une
recherche sur la mise en page, le montage, la part faite a I'image, vue, écrite. Interroger cette
présence iconique. Celle que nous faisons, partageons, voyons chaque jour, chaque minute de la
journée. D’autant plus qu’elle se fait ici spécifiquement sur un mode de capture personnelle. La
capture d’écran, ou printscreen, est un élément omniprésent dans les pages qui vont suivre. Quelle
provienne du téléphone portable ou de I'ordinateur, lui aussi portable, elle est appropriation des
images de l'autre, d’Internet, et prend le pouvoir. Seules des images capturées par mes appareils

seront donc ici présentées.
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Quand I'image devient balise, borne ? En partant d’une expression si rencontrée au cours
des différents parcours a travers la ville, le monde, a lintérieur des musées, monuments
touristiques ; sur les cartes, [Vous étes 7ci, (2014) C’est aussi une réflexion sur la question de la
sousveillance généralisée, qui ne s’arréte plus maintenant a la simple surveillance. 11 s’agit également
d’un retour au travail artistique matériel, un temps de pause, un moment de déconnexion, qui

interroge la pratique et la théorie avancées dans la premicre partie.

La troisicme partie, exposera sous différents angles une pensée sur le projet artistique, le
travail de recherche, le développement et I’élaboration de sa monstration. Ou se situent les
espaces de réflexion et de travail, dans ces allers et retours répétés ? Quelle place donner aux
documents de travail : notes, dessins, croquis, listes, pense-béte... Que montrer, a travers ces
accumulations funesiennes’ d’espaces-temps, toutes gardées, emmagasinées, archivées dans la
mémoire du disque dur ? L’image, I'objet, I'expérience, I’écrit ? Que disposer, placer installer,
exposer lorsque la part essentielle du travail est constituée de formes immatérielles ? Enfin,
qu’est-ce qu’une recherche en art, quels procédés sont enclenchés afin de suppléer a la dure tache

de formalisation d’une pratique ?

Quelle posture adopter ? Entre amateur et bricoleur, mi-sédentaire, mi-mobile, étudiante

en art/chercheur ?

Les dispositifs d’observation, d’analyse, d’opération mis en place provoquent des
questionnements dépassant le cadre stricte et singulier du champ de 'art contemporain. Afin de
combler cette bréche ouverte et qui laisse planer du vide, I'étude d’écrits théoriques et
d’expériences pratiques provenant de champs disciplinaires spécifiques aux objets d’investigation
a été fondamentale. En effet, il faut avant tout se détacher des a priori, des présupposés, d’idées
recues dont il est parfois peu aisé de se défaire ; une évasion, en quelques sorte, a travers les
champs hétérogenes des sciences humaines et sociales, a savoir de la sociologie, de la géographie,

de la philosophie, des études urbaines, du tourisme, des nouvelles technologies.

Le voyage tant espéré ? Peut-ctre s’ancre-t-il ici, aux confins, entre les disciplines. Dans
Ienquéte transdisciplinaire, et non dans le tracé rectiligne qui pourrait étre dicté par une certaine

approche.

24 Jorge Luis Borges, Fictions, Paris, Gallimard, 1983.
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Chaque fragment est, non seulement temporel, mais également théorique, analytique et
provient d’essences diverses ; d’'une motion, d’une notion, d’une situation, d’une action, ouvrant
sur une posture intellectuelle et de recherche désirant modestement toucher a une
compréhension de la complexité, des instabilités, des contradictions du monde actuel, présent,
sans perdre de vue I'importance de I'expérience artistique. Peut-étre est-ce, au fond, la forme
finale théorique et pratique d’une recherche en art au sein de I'Université, qui ne prétend
aucunement spécialiser son raisonnement, cloisonner sa pratique, son domaine de prédilection.
Tout est mouvance, le corps, I'esprit et la technologie, et ce, le plus souvent cumulés ; rend inutile
toute prétention a un résultat stable, fixe et homogene. Tout est spécifique, mais non

nécessairement spécialisé, catégorisé.

Forts emprunts de la vie quotidienne, les éléments et références utilisés au cours de cet
essai visne/ qui constitue la troisicme partie de la thése, ont été longtemps recherchés, trouvés
parfois par hasard, ou encore maintes fois rencontrés. Il se devaient donc, d’une forme ou d’une
autre, d’apparaitre ici. I’écriture de la these est fortement envisagée sous I'angle de I'approche
brésilienne, qui part de chaque expérimentation personnelle, avant d’initier I’ébauche de la
construction théorique. C’est donc P'exercice d’une pratique, que je fais mienne, une écriture que
je souhaiterais poétique. Le forme de essaz visuel, notamment sa permanence a travers le temps, le
réel, et le virtuel, est envisagée sous cet aspect poétique, lorsque I'image, le mot, I'imagination, les

perceptions diverses se rencontrent et se provoquent, a chaque lecture, un déplacement, #n autre

voyage.
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PREMIERE PARTIE :

SAISIES EN MOUVEMENT
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CHAPITRE 1

PREAMBULE A EMBARQUEMENT

Partir.
Impensable, aujourd'hut, de ne pas connaitre la destination oir nous allons, ni la date de notre retonr.
Partir, et revenir.

Un aller-retour.

Difficile, aussi, de ne pas ressentir une confusion dans les sensations, ou l'excitation,
l'enthousiasme, se mélent a une nervosité, une certaine angoisse, parfois. Tout dépend du voyage
entrepris. Voyage d'étude, de travail, de temps libre™; pour ma part, dans chaque situation, il s'agit

d'un moment heureux. Etre sur le point de partir, dans 'attente de se retronver ailleurs.

Sur le départ, donc.

Dans l'attente.

Sur le quai d'une gare, dans une file d'attente, aux controles d'identités, assise a la porte
d'embarquement, en partance imminente, vers le monde. Comme I'évoque Jean-Didier Urbain®

citant Bachelard : « la gare est toujours un lieu d'ou l'on part : par ou l'on sort du monde. La gare

% Jean Viard, op. cit.
%6 Jean Viard, Idem, p. 197.
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est une porte ; et la porte, « c'est tout un cosmos de I'Entr'ouvert’™. Un instant, un moment, un
sentiment « d'étre hors la ville », alors que physiquement en son coeut. « Basilique de 1'évasion »,
la gare incarne symboliquement cette attente, le fait de compter sur quelque chose, un espoir,
melé d'appréhension. L'attente est aussi expecfativa, qui donne a espérer, qui repose sur une

promesse ou une probabilité.

« Jusqu'aux centres des cités, cet univers s’annonce sous la forme d’étranges cathédrales : les
gares. Temples d’un nouveau sacré, pénétrer 'une d’elles, c’est étre hors la ville, rompre avec elle
et se sentir soudain investi d’une immunité, un peu comme un bandit réfugié dans une église. A
Iencontre de ses détracteurs, la Gare, des la fin du XIXe siecle, avec ses trains disparaissant dans
un nuage de fumée retenu un instant sous une arche de fer et de verre, loin de ruiner le mythe du
voyage, en est devenue un évident symbole : un sas magique dressé dans la ville comme une

promesse d’au-dela?s. »

En ouvrant sur la perspective de UEwnfrionvert, la gare ouvre alors sur toutes les
perspectives des possibles; passant par un sas, dans des couloirs physiques et des
franchissements imaginaires, le voyage débute bien avant la mise en marche et en mouvement du

véhicule.

On doit s’y déplacer hors la ville, cette fois, on ne se situe plus en son cceur. Arriver a
l'aéroport, dans les plus grandes villes du monde ; et je pense particulicrement a Sio Paulo, la plus
grande ville d’Amérique latine, qui compte plus de 11 millions d’habitants (presque 12 millions
pour étre exacte), est déja un voyage de plusieurs heures en voiture ou en taxi. Arriver a

l'aéroport Guarulhos a Sdo Paulo, n’est pas chose aisée, tant le trafic est intense.

A TPintérieur de Iaéroport, par contre, impression de protection et de calme est
renforcée. La sécurité y est redoublée, par rapport a celle de la gare, les passages et controles
multipliés, I'espace y est considérable et fermé; une immense capsule, hors le tumulte du
périphérique emprunté antérieurement, mais qui fourmille cependant d’habitants temporaires, ez
transit. Une sphere spatio-temporelle en dehors de tout espace-temps, possible, en-dehors. Une
zone gigantesque, qui, pour la passer et en sortir, afin de quitter le territoire, nécessite d’attester et

de dévoiler son identité.

27 Gaston Bachelard, La poétique de I'espace, Paris, PUF, 1974 (1¢r éd. 1957), p. 200.
28 Jean-Didier Urbain, L %diot du voyage : histoires de touristes, Patis, Payot, p. 196-197.
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1.1. En transit

Le duo d’artistes Peter Fischli et David Weiss, a durant vingt cing années parcouru les
aéroports du monde entier. 800 views of Airports (2012) est une ceuvre composée de huit cent vues
photographiées de cet espace si commun et banalisé¢”, tant il est devenu habituel d’y passer, d’y
attendre, d’y habiter pendant un certain temps. I est évidemment aisé de distinguer de quel
espace il s’agit. En effet, les éléments ne trompent pas : un tarmac, des avions, des camions a
bagages, une salle d’attente, un hall gigantesque illuminé du sol au plafond, des affichages
publicitaires. Peu de personnages, des espaces souvent vidés de tout autre objet, de tout
mouvement, de toute action. Les aéroports se ressemblent tous, les gestes et usages y prenant
place eux aussi se ressemblent, puisqu’ils sont d’une certaine manic¢re millimétrés, calculés,

ritualisés, regardés. Espace banal ou autre basilique de ’évasion ?

Tout en annongant ou ils sont, d’ou, et ce qu’ils voient, les artistes choisissent de laisser
fluctuer un mystere concernant leur localisation. Pas de 1égende, pas de date exactes. Est-ce
réellement important de le savoir ? I.image est prise a hauteur d’homme. « Le regard qu’ils jettent
sur le monde — toujours a hauteur d’yeux — est tres droit, hyper normal, ne tolére aucune
déformation de perspective ; il est impitoyable », contradictoire dans sa rigidité, il est « une forme
artistique de I'observation empathique™. » Les couloirs, les rythmes, les habitudes, les passages,
les innombrables vitres et fenétres sont des prétextes a de possibles études ou registres

photographiques.

L’accumulation de ces vues multiples, détachées de toute subjectivité apparente,
provoque des questionnements. S’agit-il d’une collection d’images, d’un travail documentaire,
«dun projet de calendrier, de souvenirs de vacances ou les photographies ‘esthétiques’ d’un

apprenti photographe » ?

2 Le travail 800 views of Airports a été présenté dans de multiples formats : 28 cibachromes, de 120 x 180 ¢cm chacune,
édition de six pieces (depuis 1987) ; Projection numérique, 469 images couleurs, silence, édition de six pieces (depuis
2012) ; Deux livres d’artistes ont été publiés, un livre publié en 1990 (40 images) et un publié en 2012 (800 images).

30 Patrick Frey, « DD — URDORF — SPITAL, Des agglomérations et de la vacuité de leurs centres », Peser Fischli
David Weiss, Paris, Centre Georges Pompidou, 1992, p. 40.
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« Cette indétermination semble étre systématiquement recherchée, on pourrait la souligner dans
nombre d’ceuvres et en dire autant de la notion de style qui, fort repérable dans les processus
conceptuels, ne Iest pas dans les formes. Le paradoxe tient en ce que les artistes semblent
pourtant s’ingénier a utiliser les techniques les plus académiques, rigoureusement quoique

obstinément a contresens3!. »

La perspective du départ imminent ou celle du retour instaurée par ces représentations
de voyage remet évidemment a ce moment de loisir, ou la sensation d’exotisme est proche,
présente, I’émotion est palpable. Tout en jouant sur ce stéréotype du déplacement, car « c’est
d’ailleurs ce qui les intéresse dans le ‘cliché’ (les paysages typiques, les hotesses souriantes, etc.) :
le fait qu’on puisse se laisser prendre, encore et toujours, a ces images récurrentes du bonheur™,
ils déploient des images connues de tous, sans recherche photographique, esthétique spéciale,
suscitant la surprise, linterrogation, « voire méme Iindignation®. » Attitude ironique des deux
artistes, face a ce que le public, le spectateur, 'autre pourrait attendre de leur ceuvre, ou attitude

de chasseurs d’images a dessein scientifique ?

« Aujourd’hui, le monde des arts nous renvoie en écho un message selon lequel Iart (visuel) est
une science, une science dotée de moyens esthétiques optiques. C’est dans ce sens, me semble-t-il,
qu’il faut comprendre la démarche de Fischli/Weiss : comme une sorte d’enquéte scientifique et
analytique sur les phénomenes et archétypes collectifs visuels qui constituent le monde dans lequel

nous vivons34, »

Un «panorama postmoderne de dimension mondiale », Fischli/Weiss adoptent,
comme dans leurs livres d’artistes, [Zsible World (2000), Agglomeration (1993), un aspect visuel
similaire a la présentation des images en sciences sociales. Les deux artistes désignent d’ailleurs
leurs projets de captures photographiques de tentatives encyclopédigues ou le désir d’embrasser
toutes les connaissances visuelles du monde parcouru; une exécution vouée a I’échec, c’est
évidemment pour cela que le projet leur est si cher, intéressant, et instiguant. « We want in onr
encyclopedias to somebow suggest that there always is the longing to grasp the world — and you never manage

. 35
..y

31 Catherine Grenier, « Apres la pluie, ... le beau temps », Peter Fischli David Weiss, op. cit., p. 17.

32 Nicolas Bourriaud, « Son et lumiére », Idenz, p. 27.

33 Kathatina Steffen, « Le monde visible — Un panorama universel », gp. ¢it., p. 29.

34 Idem, p. 29.

% «Nous voulons dans nos encyclopédies, suggérer d’une certaine maniére, qu’il y a toujours un désir de saisir le
monde dans son enti¢reté — et vous n’y parvenez jamais... », Nancy Spector, « Visible Wotld », Peser Fischli David
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Les images imprimées dans les livres d’artistes sont groupées par deux, quatre, ou huit,
et toujours reproduites sur les doubles pages de ouvrage réalisé, sur le modele comparatif des
sciences sociales donc, composées de séries d’éléments semblables ou complétement opposés.
Présentées dans leur « plus simple appareil », sans indication aucune, détachées de tout contexte,

, . ) , . .
c’est au lecteur, spectateur de faire le reste; d’interpréter et de se laisser guider par cette
stimulation, « sa créativité mentale nait donc du manque, de la nécessité de classer ce qu’il voit et
de lui donner une signification. Il est donc, d’une certaine fagon, obligé ou poussé a devenir

3
actif.”®

« David Weiss : We realized... that it’s better if we don’t identify the airports in the photographs.
People normally want to know whether the image is of Heathrow or Kennedy, and then they are
satisfied. But 1 believe that without that information the image becomes fuller in some way. As an

artist you can also work with hiding information’ .

Peter Fischli : By faking away information there is more room for an open reading. Otherwise you
see ‘Helsinki’, and yon think that'’s the point of the photograph. .. this gives you just the feeling of
being somewhere on the planet, disconnected, falling ont of the grid. 1t gives you a kind of jet lag.>® »

Partant du manque d’information, et de I'image seule, accompagnée d’une, de dizaines,
de centaines, de milliers d’autres, c’est a I'intéressé d’en faire sa propre synthese, d’intégrer par ce
manque, ce vide, ce blanc entre, un passage entre elles. Interpréter ce qui les lient, par ce qu’on en
voit, visuellement, comme ce qu'on en a également, déja vu. Entre ce qui est déja connu, entre ce que
I'on invente et construit. Le voyage vécu, I'exotisme pratiqué, entre les images. La double hélice,
développée par Raymond Bellour. Les passages de ['image, ou le de est d’importance, car c’est dans

ce de que se loge un entre.

Weiss : How to work betfer, Munich, Londres, New York, The Solomon R. Guggenheim Foundation and Prestel Verlag,
2016, p. 132.

31 bidem, p. 30.

37 « David Weiss : Nous avons réalisé ... que c'est mieux si nous n'identifions pas les aéroports sur les photographies.
Les gens veulent normalement savoir si I'image est de Heathrow ou de Kennedy, et ensuite ils en sont satisfaits. Mais
je crois que sans cette information I'image devient plus complete d'une certaine facon. En tant qu'artiste, vous
pouvez également travailler avec de I'information cachée. »

« Peter Fischli : En enlevant des informations, cela laisse plus de place a une lecture ouverte. Sinon, vous voyez
'Helsinki', et vous pensez ou se situe la photographie ... cela vous donne donc juste impression d'étre quelque part
sur la planéte, déconnecté, hors du réseau. Cela vous fait ressentir une sorte de décalage horaire. »

38 Andrew Maerkle, « The Techne of Schadenfreude : Patt II. Roman Holiday », A7 /T, nov. 2010, https:/ /www.art-
it.asia/en/u/admin_ed_feature_e/KvlqUbayojV8ENguOkHT, consulté le 12 mai 2018.
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« Cest entre les images que s’effectuent, de plus en plus, des passages, des contaminations,
d’étres et de régimes: ils sont parfois trés nets, parfois difficiles a circonscrire et surtout a
nommer. Mais il se passe ainsi entre les images tant de choses nouvelles et indécises parce que
nous passons aussi, toujours plus, devant des images, et qu’elles passent toutes d’autant plus en
nous, selon une circulation dont on peut essayer de cerner les effets. Enfin, le ‘de’ peut impliquer
ce qui manque a I'image : il deviendrait impropre de voir dans 'image quelque chose de sarement
localisable, une entité vraiment nommable. Passages de 'image, donc, a ce qui la contient sans s’y
réduire, ce avec quoi elle compose et se compose — ce serait donc la le lieu opaque, indécidable,

que ces mots laissent entendre’?. »

Un voyage dans I'espace et dans le temps, a travers 'image, déconnecté de tout, de
tous, le spectateur congoit son propre parcours, expérimente son espace-temps présent et
imaginaire, proposé par les deux artistes suisses. L’aéroport ressemble ici a un espace
d’observation et de recherche, d’expérimentation, méme. Cet espace appréhendé couramment
comme celui ou 'on attend patiemment, passivement : une perte de temps, un ennui méme, se
trouve quand il est capturé, une représentation de lieu de transit, d’espaces hors du temps,

provoqués par cet environnement si caractéristique.

Quand ils saisissent ces 800 vues, les artistes enregistrent des images a l'intérieur de #on-
lienx, ces espaces surmodernes développés par 'anthropologue Marc Augé. I expression surmodernite,
troque le suffixe post-, pour celui de sur-, afin de répondre a la « surabondance événementielle »,
«aussi bien le présent que le passé proche », c’est 'espace-temps dans lequel nous vivons, celui

caractérisé par la figure de excés™.

Non-lieu

Marc Augé expose trois aspects fondamentaux dans cette situation swroderne,
Paccélération excessive du temps, le rétrécissement de I'espace de la planete, et Pexces de la figure
de I’ego. Ceux-ci provoquent une individualisation des références, des appartenances, le repli sur
soi. Cette situation de swrmodernité est productrice d’espaces autres, notamment le non-lien
anthropologigue, qui est un « espace qui ne peut se définir ni comme identitaire, ni comme

relationnel, ni comme historique41 ». Il en est ainsi des aéroports, des avions, des TGV, des

3 Raymond Bellour, « La double hélice », L.’Entre-images 2, Mots, Images, Paris, P.O.L, p. 10.

40 Marc Augé, Non-Lienx. Introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris, Seuil, 1992, pp. 42-43.
4 Idem, p. 100.
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autoroutes, des centres commerciaux, des panneaux et pancartes, des espaces virtuels, de la

télévision, d’Internet.

Peter Fischli, David Weiss, 800 views of Airports, 1987-2012
Sichtbare Welt (1isible World), 1986-2012
Livre d’artistes, archive de 2800 images
Images de Pauteur avec I’iPhone X, 2018
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~ Mesiou —

present ubiquitous images of the
world’s wonders, those in Airports
offer recognizable experiences; like
the banal suburban neighborhoods of
Seulements, Agglomerations, these
are “our surroundings, our city, our
here-and- -

and,
as in the Equilibres (1984-86, p. 85),
celebrate the existential orientation

e o Tote Kt o 68, o 3007

il orens
promoted by that particular boredom
found in anticipation—wherein what

Peter Fischli, David Weiss, 800 views of Airports, 1987-2012
How to work better, 2016

Catalogue d’exposition

The Solomon R. Guggenheim Foundation
Images de P'auteur avec I’iPhone X, 2018
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Le non-lien est entendu comme une « négation ou impossibilité du lieu, issu de la crise
urbaine postindustrielle »; Dominique Baqué le définit comme « un entre-deux, ou plutot ce
creux, cette place manquée autant que manquante ou l'on ne saurait vivre, mais qu'il faut
cependant sans cesse traverser'. Le non-lien anthropologique, entendu par Marc Augé, est un espace

que nous tous nous cotoyons, habitons, par lequel nous passons.

Le lieu anthropologique, lui, doit pouvoir contenir des traces d’appartenance identitaire,
exposer un réseau de relations sociales qui s’entremélent et se ramifient entre différents
« groupes », et enfin, dans I'équilibre et la certaine fixité de ces relations, doit signifier quelque
chose d’un point de vue historique. Un « leu de mémoire ». 1’aéroport serait a peine un espace, un
non-lien, témoin privilégié de va-et-vient quotidiens et perpétuels, espace d’arrivée et de départ, de
réception, de retrouvailles. Un « outil » de tous les jours, pour certains. C’est 'espace-temps entre-
denx, ou I'individu peut se permettre de lacher prise, ou il doit attendre, peut dormir, travailler.

Mais un espace sans identité, sans histoire, sans relation.

Hétérotopie

L'aéroport pourrait prendre partie comme élément constitutif de I'ensemble d'espaces autres
que Michel Foucault nomme «hétérotopies», des formes singulieres de notre monde contemporain,
qui se caractérisent comme des espaces du debors, ceux qui nous attirent «hors de nous mémesy,
des espaces Ahétérogenes. Afin de développer cette idée, Foucault appelle premicrement a son

contraire, l'utgpie, qui est elle, un « emplacement sans lieu réel » :

« Ce sont les emplacements qui entretiennent avec l'espace réel de la société un rapport général
d'analogie directe ou inversée. Clest la société elle-méme perfectionnée ou c'est l'envers de la
société, mais, de toute facon, ces utopies sont des espaces qui sont fondamentalement

essentiellement irréels43. »

42 Dominique Baqué, Histoires d'aillenrs. Artistes et penseurs de l'itinérance, Paris, Editions du Regard, p. 186.

4 Michel Foucault, « Des espaces autres » (conférence au Cercle d'études architecturales, 14 mars 1967), in
Abrchitecture, Monvement, Continuité, n°5, octobre 1984, pp. 46-49, http://desteceres.com/heterotopias.pdf, consulté le
16 décembre 2017.
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L'utopie serait cet espace dans lequel nous pouvons nous trouver hors de nous-mémes,
un espace fondamentalement virtuel. Qu'en est-il alors, de ce que Michel Foucault qualifie
comme ces « lieux réels, [...] effectifs, [...] qui sont dessinés dans I'institution méme de la société
et qui sont des sortes de contre-emplacements, [...| d’utopies effectivement réalisées [...] des
sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux, bien que pourtant ils soient effectivement

localisables* ?

L'hétérotapie,” utopie réalisée, est un lieu tangible, le produit d'une culture ou d'une société,
un lieu autre, qui existe physiquement, situé localement, créateur de liens sociaux: le lieu sacré, la
clinique psychiatrique, la prison, le cimeticre, le jardin, la bibliotheque, le musée en sont des
exemples. L'étude de ces hétérotopies, la science de l'« hétérotopologie » constituerait une
discipline d'analyse spécifique permettant la « lecture » et la description de ces différents lieux,
que Michel Foucault revendique en tant que forme de « contestation a la fois mythique et réelle

de I'espace ou nous vivons », qu’il décline en six principes :

- Le premier principe met en lumicre ['universalité de cette forme; toutes les cultures et
sociétés construisent des hétérotopies, selon deux grandes types. Celle de «crise», comme le lieu
du culte, sacré, le lieu réservé, privilégié, celui qui accueille des états de crise temporaires
(adolescents, les femmes a 1'époque des regles, les femmes en couches, les vieillards) et celle de
«déviation», qui entend y placer «les individus dont le comportement est déviant par rapport a la

moyenne ou a la norme exigée » : les prisons, asiles psychiatriques, maisons de retraite.

- Le deuxi¢me principe convient de I’évolution de ces hétérotopies face au temps, « selon
la synchronie de la culture » dans laquelle elle est instaurée, elle peut se voir attribuer un autre

fonctionnement.

- Le troisiéme fondement expose la faculté de rassembler, « juxtaposer » méme, plusieurs
espaces en un seul lieu existant, étant pourtant incompatibles 'un de l'autre. L’auteur prend un

exemple qui m’interpelle, celui du jardin :

4« Les hétérotopies, enjeux et roles des espaces autres pour I’éducation et la formation, Lieux collectifs et espaces
personnels », Emmanuel Nal, E#» /igne, http://journals.openedition.org/rechercheseducations/2446#tocto2nl,
consulté le 18 décembre 2017.

En ligne : http:/ /desteceres.com/heterotopias.pdf, consulté le 16 décembre 2017.

4 Michel Foucault, « Des espaces autres » (conférence au Cercle d'études architecturales, 14 mars 1967), in
Architecture, Mouvement, Continnité, n°5, octobre 1984, pp. 46-49.

En ligne : http:/ /desteceres.com/heterotopias.pdf, consulté le 16 décembre 2017.
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«Le jardin, c'est un tapis ou le monde tout entier vient accomplir sa perfection
symbolique, et le tapis, c'est une sorte de jardin mobile a travers I'espace. Le jardin, c'est la
plus petite patcelle du monde et puis c'est la totalité du monde. Le jardin, c'est, depuis le
fond de I'Antiquité, une sorte d’hétérotopie heutreuse et universalisante (de 1a nos jardins

zoologiques)*0. »

- Le quatrieme principe expose les hétérotopies qui sont liées aux morcellement du temps,
donc logiquement liées a des Aétérochronies, opposant les hétérotopies du temps qui « s’accumule a
Iinfini » et celles en relation directe avec ce que le temps recele de plus « futile », fugace, passager,
celui ou prévaut le mode de la féte. Un temps rendu éternel, plus traditionnel, par I'intermédiaire
du savoir, de la culture notamment, dont les musées et les bibliothéques sont les ardents
protecteurs, receveurs et classificateurs. Un autre espace-temps, de 'ordre du court instant le plus
souvent, « chronique » : foires, féte foraine, brocante, plus récemment les villages vacances. Deux
temporalités qui semblent s’opposer, mais qui, dans certains instants, se retrouvent au meéme

plan:

«[...] et vous voyez d'ailleurs que, par les deux formes d'hétérotopies, se rejoignent celle
de la féte et celle de l'éternité du temps qui s'accumule, les paillotes de Djerba sont en un
sens parentes des bibliotheques et des musées, car, en retrouvant la vie polynésienne, on
abolit le temps, mais c'est tout aussi bien le temps qui se retrouve, c'est toute l'histoire de
I'humanité qui remonte jusqu'a sa soutce comme dans une sorte de grand savoir

immeédiat47. »

- Le cinquiéme point concerne 'accessibilité dans ces espaces autres. N’y rentre pas qui
veut, car ils supposent un systeme « d’ouverture et de fermeture », en restreignant le passage ou
obligeant la stagnation en son sein, tout en étant a la fois accessible : 1a piscine, le hammam, par
exemple. Il peut s’agir, en méme temps, d’une entrée « forcée » a I'intérieur de cette hétérotopie : la
prison, la caserne, qui engage une multiplicité de gestes a réaliser, ceux, contraints, afin d’y

autotriser Pentrée.

«Il'y a méme d'ailleurs des hétérotopies qui sont entiérement consacrées a ces activités de

purification, purification mi-religieuse, mi-hygiénique comme dans les hammams des

46 « Des espaces auttes », gp. ¢it.
47 Michel Foucault, gp. cit.
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musulmans, ou bien purification en apparence purement hygiénique comme dans les

saunas scandinaves*s. »

- Enfin, le sixi¢éme principe regroupe deux hétérotopies possédant une fonction, 'une a
Iextréme de I'autre. L’une, espace d’illusion, I'autre, de compensation. L’espace d’illusion, « qui
dénonce comme plus illusoire encore tout l'espace réel, tous les emplacements a l'intérieur
desquels la vie humaine est cloisonnée», ce lieu en serait la maison close. L’espace de
compensation, au contraire, créer un autre type d’espace réel, « aussi parfait, aussi méticuleux,
aussi bien arrangé que le notre est désordonné, mal agencé et brouillon », il en serait ainsi du

fonctionnement de certaines colonies notamment.

Nombreuses sont ces hétérotopies que nous vivons, dans lesquelles nous sommes, celles
ou nous passons, aujourd’hui. Plus encore depuis l'apparition du téléphone mobile, de la
concentration chaque fois plus extréme de la « population carcérale mondiale », de I'ere du
tourisme ou du Prozac généralisés, du repli communautaire, et bien d’autres. Des multitudes de
lieux autres, reliés a d’autres, physiquement, socialement, virtuellement, ou nous nous sentons

« hors de nous-mémes ». Non-lienx, hétérotopies, « hyper-lieux:» ?

Est-ce pour souligner I'aspect excessivement uniforme, sans lieu propre, de 'espace de
I'aéroport, que Fischli et Weiss accumulent a I'exces des images de mémes espaces, qui se
répétent, sans totalement se répéter ? Fascination ? Excitation ? Observation ? A prendre le
temps de voir, chaque picce de cet inventaire reccle un détail singulier, un instant, un acte, un
contexte, quelque chose de notable, dans lequel se plonger, un élément qui pose question,
interpelle esthétiquement. Sous I'apparente simplicité ou banalité du sujet photographié, se cache

plutot une pensée profonde sur I'image et notre manicre de la voir, de la vivre au XXI™™ siecle.

Traverser des espaces de transit, relier en quelques heures le bout du monde. Si je ne
connais pas, ou peu la destination, elle ne sera pas une découverte, au sens propre du terme ; je
possede effectivement quelques références ou informations absorbées, recherchées, avant le
départ. Tout se sait, s’est déja »x#. Encore plus aujourd’hui, a quelques minutes avant le départ, il
est encore possible de consulter 'Encyclopédie, le guide de voyage, la boussole, ’horloge, la boite

aux lettres, qui se trouvent a portée de mains.

48 Idem.
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« Dans le détail, il est a noter que les espaces-fronticres entre ces zones de flux et ces zones fixes
sont souvent des lieux privilégiés pour 1'usage du portable. [...] Plusieurs raisons expliquent
I’émergence stratégique de ces lieux qui auparavant n’avaient guere d’utilité. Ils correspondent tout
d’abord bien a ces ‘espaces de I'entre-deux’ que I'on densifie pour plus d’efficacité. I’usage des
espaces intermédiaires se cale ainsi sur des séquences de vie intermédiaire que l'on souhaite
‘remplir ou densifier’. Ils offrent ensuite un calme relatif sans exiger un éloignement — et donc une

perte de temps — trop important®. »

Ces espaces intermédiaires, constituent également des temps singuliers, que l'on
cherche a combler. Du temps gagné, pour ne pas le perdre. En profiter pour travailler, lire,
¢tudier, jouer, écouter de la musique, regarder un film ou une série TV ; parfois, fréquemment
meéme, certains gestes se font de maniere cumulée et simultanée. I’usage du téléphone mobile,
ainsi que des Swartphones et tablettes tactiles participe grandement a ce type de densification de
Iespace de «T'entre-deux » dont parle Jean Ollivro. La possibilité de connexion Internet avec le
monde extérieur, hors de ce ferritoire de l'interstice, est une des caractéristiques propres de nos
modes d’existences techniques et technologiques, desquels découle un mode d’existence
relationnel, a lintérieur d’'une vie chahutée entre une expérience réelle et une impression de

virtuel, si ce n’est parfois, I'inverse.

La notion de non-lien, exposée par Marc Augé, interpelle dans sa relation a I'identité, qui,
selon l'anthropologue y serait complétement inexistante. Le non-lien en serait totalement
dépourvu, de méme que sans histoire et sans relation. Est-ce vraiment le cas ? Il est possible d’en
douter. Les étres humains y passent, si 'on prend I'exemple de 'espace de l'aéroport. Ils le
traversent tres brievement, le plus souvent, mais n’y font-ils pas, d’une certaine manicre, partie

intégrante d’un fragment de l'histoire dans cet espace-temps temporaire ?

Qu’est-ce I'identité, lorsque 'on migre d’un point a un autre chaque jour, d’une culture
a lautre, parfois, sans avoir a se déplacer ? Qu’est-ce I'identité dans un contexte de globalisation
généralisée ? Nationalité ? Identité numérique, culturelle, individuelle ? Repli sur soi, un certain
communautarisme ? Si nous entrons en profondeur dans la pensée enrichissante de Frangois
Jullien, il n’y existerait pas d’identité culturelle, « puisque le propre de la culture est de muter et de

. , s s 50
se transformer, mais des fécondités (...), des ressources ™» :

4 Jean Ollivro, op.cit., p. 174.
50 Francois Jullien, I/ #’y a pas d'identité culturelle, Paris, Editions de I’'Herne, 2016, p. 5.
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«Je crains, je I'ai dit, qu'on ne se trompe la de concepts et que, ces concepts n’étant pas
adéquats, le débat ne puisse déboucher. Autant dire que je crois quun débat portant sur
I identité’ culturelle est vicié dans son principe. C’est pourquoi je proposerai un déplacement
conceptuel : en place de la différence invoquée, je proposerai d’aborder le divers des cultures en
termes d’écart; en place d’identité, en termes de ressource ou de fécondité. 11 ne s’agit pas la de
raffinement sémantique, mais d’introduire une divergence — ou disons déja un écart — qui
permette de reconfigurer le débat : de le sortir de son orniére et de le réengager de facon qui soit

plus assuréel. »

Entre I'espace privé et 'espace public, dans I'espace réel ou dans I'espace virtuel,
I'individu est déja porteur de différentes identités. Internet est d’ailleurs un environnement qui
facilite ces diverses formes d’individualité, une des caractéristiques principales du net est d’ailleurs
I'invisibilité, sous couvert d’anonymat, qui favorise la désinhibition, I'identité fictive. « C’est une
facon d’explorer de nouvelles manicres d’entrer en contact, de se séduire, de nouer des
relations. Internet est d’abord un espace dans lequel on explore des identités multiples™. » C’est
aussi, et nous le verrons dans un instant,” avec la présentation de soi que I'autre s’expose a la vue
de tous, dans une extimité volontaire, qu’il se montre publiquement, apprend a se connaitre. Le se/fze,
n’est pas seulement affaire de narcissisme. En cela, la notion d’écart développée par Frangois
Jullien est dimportance, elle met en confrontation la notion tant évoquée et mise en avant

positivement de la différence. Elle permettra d’envisager des échappées, une autre aventure.

« Quelle différence établir entre ’écart et la différence, si je veux commencer par les identifier
P'un et l'autre (du point de vue de la connaissance) ? Les deux marquent une séparation ; mais la
différence le fait sous I'angle de la distinction, et écart sous celui de la distance. De la que la différence
est classificatrice, 'analyse s’opérant par ressemblance et différence [...] Face a quoi I'édart se
révele une figure, non pas d’identification, mais d’exploration, faisant émerger un autre possible.
Par suite, ’écart n’a pas une fonction de classification, dressant des typologies, comme le fait la
différence, mais consiste précisément a en déborder : il produit non pas un rangement, mais un
dérangement. On dit communément : ‘faire un écart’ (jusqu’ou va I’écart ?), c’est-a-dire sortir de la
norme de I'ordinaire — tels sont déja des écarts de langue et de conduite. Aussi ’écart s’oppose-t-il
a l'attendu, au prévisible, au contenu. Tandis que la différence a en vue la description et, pour cela,
procede par détermination (...), écart engage une prospection : il envisage — sonde — jusqu’ou d’autres

voies peuvent étre frayées. Sa figure est aventure>*. »

51 Frangois Jullien, op. ¢it., p. 34.
52 Serge Tisseron, « Intimité et extimité », Communications, n° 88, 2011, p.85-86.
33 Voir infra, « Je selfie donc je suis. »

> Francois Jullien, Idem, p. 34-36.
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Des liens relationnels spécifiques prennent place au sein de I'aéroport. Retrouver une
connaissance inattendue, faire la conversation avec son voisin, rendre sa grimace a un enfant,
aider une personne agée a déplacer sa valise, appeler un proche pour confirmer ’heure du départ,
répondre a un SMS, consulter ses e-mails, prendre part a une conversation groupée sur un réseau
social ; les liens se tissent et se détissent dans un temps réel, s’entrecroisent, qu’ils soient de
Pordre du « réel physique », du « réel virtuel », espace-temps ou la simultanéité régne en maitre.
Des liens traversant I'espace-temps de I'aéroport, qui rejoignent I'espace-temps de I'lnternet,

constituant ce que nomme Michel Lussault '« hyper-lieu ».

Hyper-lieux ?

Le géographe Michel Lussault étudie la notion d’hyper-lien, qui semble créer plus d’échos
avec la situation actuelle, celle de T’hyperconnexion, de I’hypermobilité, choisissant le préfixe
hyper-qui contrebalance la négativité conceptuelle induite par le non-lien ; contrecarrant par la
meéme, la « sensation de l'uniformisation du monde », par la mise en tension entre le local et le

global :

« (...) entre d’'une part la mondialisation qui produit du générique et qui diffuse partout des
genres de vie et d’espaces standards et d’autre part la localisation qui produit partout des
ifférenciations. aque lieu devenan er, avec une intensité variable, parce qu’il es
diff t Chaque 1 d t hyp tensit ble, p quil est

précisément une fenétre ouverte et connectée sur le monde global.5> »

Michel Lussault engage sa pensée en mettant en place une dialectique entre la question
de I'uniformisation de la plancte et celle de la localisation (local, global, notamment), dans le but
de provoquer une mise en « tension permanente », celle faisant de ces lieux étudiés, le terrain
fertile des « hyper-lieux ». Des hyper-lieux qualifiés d’« ubiquitaires », qui sont les aéroports, les
gares, les centres commerciaux, les places urbaines. Les hyper-lieux peuvent s’étendre, a des
« lieux-événements », tels que les « places occupées », la ZAD de Notre Dame des Landes, le
mouvement S/ow-Food”, 1a jungle de Calais. Michel Lussault décrit les points fondamentaux de ces

lieux si caractéristiques :

% Jean-Marie Durand, «Les hyper-lieux : une nouvelle espece d’espace», Entretien avec Michel Lussault,
18/02/2017, [En ligne], http://www.lesinrocks.com/2017/02/18/idees/hypet-lieux-nouvelle-espece-despace-
11913609, consulté le 28 décembre 2017.

56 Voit infra, « VVous étes ici ».
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- «Le premier, c’est le regroupement d’activités et surtout I'intensité de ce regroupement. Place
Taksim, a Istanbul, il n’y a pas toute la population turque regroupée, mais il y a une intensité

de l'interaction entre tout ce qui est regroupé. Un hyper-licu est un lieu intense. »

- «Second critere : I’hyper-spatialité. Les hyper-licux sont des lieux ou les individus assemblés
et les choses assemblées sont toujours susceptibles d’étre connectés a d’autres via les résecaux

mobilitaires et télécommunicationnels : Times Square est de cela un exemple séminal. »

- «Troisieme critere, plus étrange pour un géographe : hyper-scalarité. Ces lieux jouent sur
toutes les échelles en méme temps, en raison de cette tension entre le global et le local. 11
devient difficile de trouver une taille pour définir un hyper-lieu. C’est pour cela qu’un individu
peut devenir lui-méme un hyper-lieu ; le monde peut aussi devenir un hyper-lieu. C’est une

question de régime de spatialité. »

- «Quatrieme critere : un hyper-lieu est un espace d’expériences partagées. La lecture de Jean-

Marie Schaeffer m’a aidé a formuler cette évolution expérientielle du social. »

-« Et cinquieme critére : ce sont des lieux d’affinités. On y trouve une familiarité avec autrui,
car on est 1a au fond pour la méme chose. C’était important pour moi d’insister sur ce
point pour arriver a re-politiser certains lieux qui ne le sont pas. On a par exemple beaucoup
de condescendance par rapport aux lieux de commerce comme affinité ; mais c’en est une. 1

se construit peut-étre une société politique a travers cette affinité>7. »

Je retiendrai donc ces critéres au cours des réflexions sur nos manicres de vivre, de
nous déplacer a travers, dans, par ces espaces autres, notamment ceux de I')yper. Ces criteres
exposés par Michel Lussault montrent qu’exposer le concept de non-lieu en tant qu’espace non
identitaire pose probleme. Les hyper-lienx sont affinitaires, ils ont donc une part importante
tournée vers I'identification, I'assimilation, 'empathie méme, les rassemblements entre les étres ;
qu’ils soient politiques, idéologiques, économiques. I’espace de I'aéroport accueille ou recueille
une quantité considérable d’échanges, de réceptions et d’envois de messages, d’images partagées,
conversationnelles, d’actes d’images dont il sera question dans la partie suivante, celle de la

Convivéncia (1 ivre une expérience, avec.)

57 Propos de Michel Lussault, recueillis par Jean-Marie Durand, Idew.
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L’aéroport : espace d’exploration

« A Tere de la globalisation avancée, I'aéroport est un laboratoire de la vie contemporaine ou se
font écho et se fixent les grands thémes qui rythment la vie de nos sociétés : mobilité et

surveillance, immigration et consommation, terrorisme et connexion généralisée3s. »

Cette notion de laboratoire de la vie quotidienne énoncée par Franck Bauchard est un
¢lément fondamental dans Papproche de ces recherches et instigue le développement théorique a
venir. 800 wviews of Airports (2012) s’apparente visuellement a une collection d’investigations
visuelles de ces aéroports traversés, d’une observation du dedans d’un dehors qui peu importe la
ville, le pays, le continent de départ, d’arrivée, ressemble a l'autre ; dans lequel on est immergés,
sans pouvoir situer le lieu exact des captures, toute identité nationale y étant totalement absente.
Ce travail de documentation se fait au cours de vingt-cinq années de voyages des artistes a travers
le monde. En cela, la notion évoquée plus haut, celle de laboratoire, comme espace

d’expérimentation et de collecte est essentielle.

De plus, lusage massif du verre dans Darchitecture des différents terminaux
aéroportuaires mondiaux permet une transparence quasi totale et fait un excellent terrain de
prélevements documentaires pour les deux artistes. Un atelier-laboratoire a échelle mondiale, dans
lequel Peter Fischli et David Weiss s’implantent par sauts brefs et franchissements furtifs, a
I'intérieur duquel ils constituent un véritable répertoire des lieux de passages, sous un aspect
banal, objectif, reprenant un style documentaire proche de tirages scientifiques’extraits

d’observations sur le terrain.

« 800 Views of Airports reveal the non-places encircling our world, and the non-journeys that
have come to define our contemporary life in transit, while simultaneously offering carefully

composed images that are strangely placid and restful®. »

58 Présentation de exposition, Aéroports/Ville-Monde, Youtube,

https:/ /www.youtube.com/watch?v=0QO0Kz99KNY, publié par la Gaité Lyrique, consulté le 17 mars 2018.

9 Voir Infra, les collectes photographiques de I’artiste Iain Baxter &, Le monvement de la collecte.

0« 800 Vues d'aéroports révelent les non-lieux entourant notre monde, et les non-voyages qui définissent notre vie
contemporaine en transit, tout en offrant simultanément des images soigneusement composées qui sont étrangement
placides et reposantes. » Traduction de 'auteur. http://www.ivorypress.com/en/product/petet-fischli-david-weiss-
800-views-of-airports-2/, consulté le 12 mars 2018.
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Libres, délestées de toutes attaches ou marques personnelles, ces images retranscrivent
une quéte du banal, un sujet précieux au travail de ce duo, cette fois un exotigue banal, un banal
exotigue, a travers les différentes cultures rencontrées, qui permettent de questionner les voyages

ou non-voyages réalisés aujourd’hui, a notre époque contemporaine, celle de Uhypermobilite.

L’aéroport : espace d’exposition

Aéraports) Ville-Monde, est exposée a la Gaité Lyrique en 2017et démontre intérét et la
curiosité autour de cet espace de l'aéroport, chaque fois plus représenté ; déplacé au sein de
Iespace d’exposition sous la forme dun terminal éphémere, questionnant ce symbole
contemporain de la vie « nomade, connectée, mondialisée ». Reprenant les différents codes et
normes présentés dans cet espace désormais connu de tous (ou presque), traversé par des
millions de voyageurs chaque jour, lexposition propose de questionner les environnements
mobiles et technologiques contemporains, reliés a nos modes de vie actuels, aux espaces

technologiques, physiques, sociaux et imaginaires qui s’en dégagent.

Franck Bauchard, commissaire de 'exposition, évoque le désir de « jouer avec le visiteur »,
il serait ici un passager invité a entrer dans I'espace d’exposition, le spectateur se voit d’ailleurs
remettre un ticket d’embarquement a I'entrée ; une structure immersive, qui, au premier abord
peut paraitre ludique, est implantée. Elle se fait au cours du parcours, plus critique ; 'aéroport est
vu et montré autrement, voire détourné, afin de passer d’une expérience de 'immersion a une
expérience plus subjective, provoquant un moment réflexif, une certaine distance face a cet

environnement traversé continuellement.

Le déplacement physique, comme celui de, avec, dans, par l'art: dé-placer les formes, les
présentations, afin de les replacer? Les interpeller, les éprouver? Peut-étre méme, un
déplacement, sans trace du tout ? Déplacer l'aéroport et le transférer au cceur de linstitution
muséale, c’est également le choix qu’a fait Antoni Muntadas, voyageur et enquéteur infatigable,
lors de la Biennale de Venise de 2005 : On Translation : 1 Giardini. Les projets de lartiste
nécessitent toujours plusieurs années de travail, chacune des propositions artistiques présentées
résulte de nombreuses investigations sur le terrain, ou chaque projet est contextualisé, suite a une

lente et prolifique collecte de documents et d’informations.

61 Exposition du 23 février au 28 mai 2017, a la Gaité Lyrique, commissariat d’exposition de Franck Bauchard,
https:/ / gaite-lyrique.net/aeroports-ville-monde, consulté le 15 aott 2017.
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On translation est P'un d’entre eux : entrepris des 1995, il fait partie de la méthode de
Muntadas, celle qui permet au projet de rester ouvert, en proposant différents points de vues,
permettant par 1a méme, au « processus d’interprétation d’opérer. » Muntadas rassemble dans cet
univers institutionnalisé de la biennale, un lieu commun, en montant a l'intérieur de 'espace
d’exposition, un environnement proche de celui de la porte d’embarquement de l'aéroport.
Banal ? Etrange ? Faut-il seulement y passer, attendre, comme s’y arréter, observer, contempler,

parcourir I'espace ?

«(...) pour la Biennale de Venise, j’ai été invité a réaliser, en trés peu de temps, le pavillon
espagnol. Je me suis concentré sur les Giardini qui sont pour moi une perte d’espace public car il
est interdit de les utiliser en dehors de cette biennale. Je me suis intéressé a I’évolution des facades
des différents pavillons nationaux. J’ai cherché a transformer le pavillon en un lieu d’information,
un lieu d’attente, comme dans les aéroports. J’ai réuni notamment les photos de lhistoire du

pavillon, les noms des pays qui n’y sont pas‘2. »

On Translation : I Giardini nous plonge dans un univers qui semble tres proche de la vie
réelle, un hall d’aéroport, une salle d’attente, un espace-temps partagé par des millions d’entre
nous, qu’il s’agisse d’un déplacement de travail, de temps libre, ou de tourisme, nous y avons déja
¢été, d’'une maniere ou d’une autre, confrontés. Des rangées de sicges se faisant écho, entres
lesquelles est disposé un moniteur, rappelant celui informant les passagers des dernicres nouvelles,
des passages, des poubelles disposées aux quatre coins de Iinstallation, des caissons lumineux
présentant des images d’une dimension similaire a celle des panneaux publicitaires que nous

cotoyons chaque jour dans ces espaces de transit.

Seulement ici, il s’agit d’une série de photographies sous un format panoramique, Stand by
(2005), qui met en scene des individus qui attendent debout, eux, dans des files d’attentes, des
queues parfois interminables, a Pentrée de musées, d’événements artistiques, a 'enregistrement
d’un bagage, qui fait directement un effet miroir a I’événement de la Biennale de Venise et

reprend des rangées d’individus patientant a Venise, avant d’entrer dans les différents pavillons.

« Rappelant 'emplacement d’un poste de télévision dans une salle d’attente d’aéroport, le

moniteur, intégré dans une petite cloison de soute, tronait au milieu de trois rangées de sicges. Les

62 Catherine Francblin « Antoni Muntadas », Ar# Press, http:/ /www.paris-art.com/antoni-muntadas-2/, consulté le 4
décembre 2017.
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spectateurs pouvaient préter ou non attention aux informations qui y défilaient —nombre de
touristes qui avaient visité Venise au cours de 'année précédente, nombre de morts et de blessés
dans une boite de nuit a Buenos Aires, nombre de requétes quotidiennes sur Google, nombre de

soldats colombiens tués dans une embuscade, etc.%3 »

Dans une autre partie de 'espace, des photographies retracent l'histoire de I'architecture
et les facades des pavillons, « dans une perspective typologique qui les reliait aux expositions
universelles et a 'expression de politiques nationalistes et coloniales. » Des téléphones sont mis a
disposition pour ceux qui désirent les décrocher, afin d’obtenir plus d’informations. Pour celui ou
celle qui se sera hasardé de I'autre c6té d’un mur qui pourrait ne présenter aucun intérét, une liste
annonce les 123 pays sur les 191 membres de 'organisation des Nations Unies qui ne sont pas

représentés au cours de la Biennale.

Explorer donc, et rendre visible ce qui ne l'est pas toujours. Ces files d’attentes immenses,
ne sont l'affaire que des hommes et femmes pouvant voyager librement, ayant la capacité
économique, la permission, l'instruction, I’acces, tout simplement. Comme tres souvent, Antoni
Muntadas utilise ce mode informationnel, celui des chiffres, des statistiques, de la localisation a
travers le monde, d’événements, d’actualité, de références trouvées sur Internet, apres de longues
recherches, afin de mettre en tension ce qui nous vivons et ce qu’il se passe, aussi, ailleurs, dans
notre réalité. Le caractere exclusif de la Biennale notamment qui, sous un mode impérialiste, ne
laisserait pas place ni espace d’expression a ce qu’il se passe « en-dehors » des pratiques artistiques

de ces 123 pays représentés®.

Loin de I'znsignifiant non-lieu donc, si le visiteur de I'atmosphere s’y penche, s’en approche,
s’engage. Car il est toujours question d’engagement dans les différents travaux de Antoni
Muntadas, une des phrases récurrentes répétée par lartiste Iatteste dans de nombreux projets, et
ce, traduite dans toutes les langues des trés nombreux pays ou il expose: « Attention : la

perception nécessite de s’engager” », « Avertissement: la perception exige Iengagement®®,

63 Reesa Greenberg, « On Translation: I Giardini — Reesa Greenberg, Le cours du temps: Muntadas et I Giardini »,
Ciel variable, [En ligne], http://cielvariable.ca/numeros/ciel-variable-77-tourisme-culturel/antoni-muntadas-on-
translation-i-giardini-reesa-greenbetg-le-cours-du-temps%E2%80%8A-muntadas-et-i-giardini/, consulté le 10 mai
2015.

04 Depuis 2005, il est a noter qu’a chaque Biennale, des espaces sont créés et permettent a d’autres nationalités et
pays d’y participer.

5 Traduction que j’ai faite mienne, au cours des rencontres personnelles du travail de Muntadas, particulierement en
portugais : « Aviso : a percepgdo requer envolvimento. »

% Traduction présentée par Reesa Greenberg, op. cit.
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« Avis : la perception requiert une implication. » Le titre du projet, datant de plus de dix ans

Vindique d’ailleurs, Oz translation : Warning, 1999-...7, est histoire de translation.

La translation peut posséder deux sens: celui, littéral, de conversion d’une langue a
Pautre, qui serait celui de la traduction ; ouvrant ainsi les portes de linterprétation que cette
action de traduction suppose, prend part dans le domaine de la transposition, de 'expression, de
la représentation. I autre sens, est celui de la connotation matérielle, technique, technologique, en

relation directe avec le transport, le transfert, le mouvement, le déplacement :

« Le déplacement est aussi une constante que I'on retrouve dans tout son travail : déplacement a
travers I'espace géographique et les fronticres mais aussi les frontieres linguistiques, disciplinaires, les

différents médias®s. »

En faisant de ses recherches des enquétes transdisciplinaires, l'artiste explore le monde
comme il explore les différents territoires, mais c’est le lieu, I'espace «entre» ces différents
champs qui lintéresse : le plus important dans les projets qu’il congoit, est exploration des
problemes de notre époque, sans chercher a apporter ou imposer des solutions ou des réponses,
ni un discours seul, unique ; mais un discours subjectif, il définit lui méme son travail prenant

place sur le terrain de la « subjectivité critique® »

La posture de Antoni Muntadas, cherche a investiguer sous tous les angles possibles, un
probléme, une question d’ordre contemporain, elle est caractéristique de I'artiste-chercheur, qui,
tel un chercheur scientifique, désire exposer une pensée critique, par différents moyens, médiums,
et formes, a travers les disciplines. Artiste multimédia, pionnier dans I'utilisation de la vidéo,
Antoni Muntadas a recours aux médiums quiil tient a sa disposition: la vidéo, le texte, la

photographie, le son, l'affiche, le livre, I'installation.

Son travail s’appuie sur une terminologie marquée par un vocabulaire spécifique, qui
permet de construire un discours en relation avec ses différents projets, prenant trés souvent la
torme du work in progress, entre hier, aujourd’hui et demain, ou le déplacement dans le temps est

¢également une caractéristique fondamentale des travaux réalisés : « Projet, contexte, recherche,

67 Série initiée en 1995, dont voici quelques exemples de déclinaisons : On Translation : The Audience, 1998-2000, On
Translation : Warning, 1999- ..., On Translation : Le mesa de negociacion 11, 2005.

% Propos d’Emile Soulier, « Antoni Muntadas », Az Press, En ligne, gp. cit.

9 Jeu de Paume, En ligne, « Le portrait filmé de Antoni Muntadas »,

http:/ /www.jeudepaume.org/index.phprpage=article&id Art=1507, consulté le 10 décembre 2017.
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archive, média, espace, lieu, site, questionnement, ville, dispositif, intervention, mémoire,

artefacts’’. »

L’utilisation de tous ces moyens technologiques, comme la position de chercheur que
Antoni Muntadas adopte, et I'usage d’Internet, permet de créer un pont entre Iart et la science,
qui, pour Jean-Paul Fourmentraux, ne constituent plus aujourd’hui des domaines séparés mais

plutot des disciplines se fondant 'une dans l'autre, s’entremeélant :

«(...) la maniére dont la création artistique et la recherche technologique, qui constituaient
autrefois des domaines nettement séparés et quasiment imperméables, sont aujourd’hui a ce point
intriqués que toute innovation au sein de 'un intéresse (et infléchit) le développement de l'autre
(...) des ceuvres hybrides rendent irréversible le morcellement des anciennes frontiéres opposant

art et science’l. »

Ce projet en série prend la forme du work in progress, comme la plupart des travaux mis en
place par Tlartiste, et reprend les deux différentes acceptation du terme, entendu dans
traduction/translation, focalisant lattention sur linterprétation des mots, des concepts, des
histoires et des valeurs, et ce, en diverses langues ; comme a travers les filtres des conventions
invisibles inhérentes a chaque forme de communication, dans le déplacement a travers les
différents moyens médiatiques et les formats artistiques. Déplacé a travers I’espace, les formes, le

temps. Sans cesse réactualisé, le projet est sans cesse re-contextualisé, re-lu.

« Le mythe veut déja que ce soit en suivant un séminaire en trois langues (anglais, francais,
espagnol) qu’il avait organisé et que tous les participants ne maitrisaient pas aussi bien que
Muntadas ait eu I'intuition de la portée de ce concept-mana, depuis toujours inhérent a son ceuvre.
Et son fidéle critique Eugeni Bonet n’a pas manqué de souligner que c’était la, ‘on translation’,
I’état permanent propre a la vie de Muntadas, entre les langues, les institutions, les pays et leurs
villes, dans un tournoiement généralisé. I’art de Muntadas est avant tout un art critique, un art de
la lecture et de la confrontation des signes. Images contre images, mots contre mots, images-mots
contre images-mots surtout, sclon tous les dispositifs d’installation, tous les agencements

possibles2. »

70 Catherine Francblin, gp. cit.
" Jean-Paul Fourmentraux, Artistes de Laboratoire. Recherche et création a I'ére numérigue, Paris : Hermann Editeurs, 2011.
72 Raymond Bellout, « Le regard, 'Ecoute », Multitndes 2006/2, n°25, pp. 131-137.
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Ayant comme point de départ des recherches, privilégié le voyage, le déplacement, le
questionnement sur la mobilité physique et par, avec, de 'image, je vis aussi, comme une tres

grande partie des individus aujourd’hui, sur différents registres linguistiques, pratiquant

Iexpérience de la traduction qui est :

« (...) par essence, un déplacement : elle fait bouger le sens d’un texte d’une forme linguistique a
une autre, et donne a voir ces tremblements. Transportant 'objet dont elle s’empare, elle se porte

a la rencontre de I'autre pour lui présenter de I'étranger sous une forme familiere : je #'apporte ce qui

it dit dans une autre langue que la tienne™. .. »
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Antoni Muntadas, On Translation : I Giardini, 2005
Pavillon Espagnol, 51¢m¢ Biennale de Venise

Détails de I'installation
Captures d’écran de Google Images, recherche « muntadas i giardini »

Images de I'auteur d’Phone 6, 2018

73 Nicolas Bourtiaud, Radicant, pour une esthétique de la globalisation, Patis : Dendel, 2009, p. 61.
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Nicolas Bourriaud ajoute qu’il s’agit d’un fait actuel, celui de I'art de la transposition, ou
nous déplacons des signes et des données divers et variés, d’un point a un autre ; ce qui constitue
un geste caractéristique de notre époque, plus que toute autre. Plus encore a Iépoque des
technologies mobiles, ou tout est transportable, téléchargeable, appropriable, de maniere
llimitée : transposition entre les signes, les informations, les formats, par l'intermédiaire des
moyens technologiques a notre disposition. Transposée dans le champ de I’art, la traduction est
une forme qui se confronte a la théorie de Uauvre onverte, de Umberto Eco, permettant de « passer
du solide au souple, d’'une mati¢re a un concept, de I'ccuvre matérielle a une multiplicité

d’extensions et de déclinaisons’. »

Le processus de traduction implique aussi un phénomene de perte au cours du transfert.
Quest-il préservé, sauvegardé, conservé dans un texte traduit? La transposition sémantique,
linguistique, textuelle, provoque une disparition. Une dépréciation, un appauvrissement, un
égarement ? Selon Walter Benjamin™, la traduction permet dans un premier temps, la survie de
Poriginal, mais implique par la méme la mort de celui-ci. A partir de la traduction, aprés elle,

aucun chemin ne peut nous ramener au texte d’origine. Plus de retour possible.

C’est en cela que la traduction est si remarquable et captivante. Elle n’est pas seulement
textuelle, et ne passe pas seulement par le mot, ni la parole ; en particulier dans le champ de Dart,
ou traduire une pensée, un acte, une idée, prend le plus souvent une forme matérielle, physique,

relationnelle’®, visuelle.

D’ou limportance pour Antoni Muntadas de ce qui se passe entre’ les formes, les
traductions, les images. « Je n’invente pas, je regarde, je montre, je juxtapose les images »,
exprime-t-il”®, Que se passe-t-il, alors, entre les formes artistiques contemporaines et les processus
divers de traduction aujourd’hui ? Traduire un déplacement ? Conséquence directe du processus

de globalisation, la traduction constitue selon Nicolas Bourriaud un enjeu esthétique et éthique,

" Idem, p. 157.

75 Walter Benjamin, Expérience et Panvreté, Paris, Payot, 2011.

76 Nicolas Bourtiaud, Esthétique relationnelle, Dijon, Les Presses du réel, 1998.

77 « Entre/Between », est le titre de 'exposition de l'artiste au Jeu de Paume, du 16 octobre 2012-20 janvier 2013,
commissariat de Daina Augatis.

78 Catherine Francblin, gp. cit.
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provoquant une lutte d’indétermination du code, rejetant tout « code-source”” » conférant une

origine aux ceuvres et aux textes.

«La traduction, qui collectivise le sens d’'un discours et ‘met en route’ un objet de pensée en
I'insérant dans une chaine, diluant ainsi son origine dans la multiplicité, constitue un mode de

résistance contre le formatage généralisé et une sorte de guérilla formelles?. »

« 1! WiFi-Calling = 07:36 49% () el WiFi-Calling & 07:36 49% ()

Q stand by muntadas (3

Q stand by muntadas

& Gimpel Fis 1 :

Gimpel Fils | Muntadas: On
Translation:Stand By Doug Fishbone...

tienda.lafabrica.com

Gimpel Fils | Muntadas: On Translation:Stand By Doug
Fishbone: The Idea Store

Les images peuvent étre soumises a des droits d'auteur.

IMAGES SIMILAIRES VOIR PLUS

gimpelfils.com
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-
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Antoni Muntadas, Stand by, On Translation : 1 Giardini, 2005
Pavillon Espagnol, 51¢m¢ Biennale de Venise

Photographies, 240 x 120 cm

Captures d’écran de Google Images, recherche « stand by muntadas »
Images de I'auteur d’2Phone 6, 2018

80 Nicolas Bourtiaud, Radicant : pour une esthétique de la globalisation, Paris, Denoel, 2009, p. 151.
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En cela, la traduction, qu’elle soit translation, ou transport, est extrémement intéressante
dans les réflexions qui vont suivre. Traduire une expérience, traduire une expression. Montrer,
énoncer, communiquer. Un déplacement, une image, un mot, un moment. Rendre intelligible un
événement impalpable, des faits, rendre visible I'invisible, provoquer une pensée critique, gardant
a lesprit que T'art se pose en tant que dispositif de connaissance(s). Permettre a I'individu qui
s’engage, non nécessairement physiquement ; de s’embarquer, a lintérieur du champ de lart,
apres avoir passé ou traversé le sas de I'aéroport de Antoni Muntadas, attendu sur un quai de

gare, pris le vaporetto, dans une aventure singulicre, celle de la subjectivité critique.

Qu’il s’agisse du duo Fischli & Weiss ou de Antoni Muntadas, l'intérét est de s’embarquer
et de s’aventurer personnellement, sur un terrain ou sont disséminées plus de questions que de
réponses, avec plus ou moins d’informations en notre possession. Le voyage se situe donc entre
les formes, les objets, les images, les mots et permet d’instaurer des passages, entre, dans les
différents interstices laissés a notre perception et a nos sens. A chacun de choisir de prendre part

a Pexploration, a ’évasion, ou de rester sur le quai de gare, et se détourner de objectif.

1.2. Beixom / Sorriso

Partir. Sortir.

Préparation, planification, recherche.

Billet, Passeport, Permis, Visa, Carte d'identité¢, Carte bleue : ces gestes sont une
habitude, une nécessité méme, un rituel instauré. Chaque déplacement, ouvre une place
importante a l'excitation, l'inattendu, l'imprévisible. Il apporte une trace évidente dans
l'expérience recherchée et pratiquée, et provoque des questionnements concernant la maniere

dont je me meus, celle dont je m'émeus.

Face a l'uniformaisation croissante du monde, I'égarement est encore possible. Celui qui
provient de la langue, étrangere, qu'elle soit parlée, ou écrite. BB1X0 (Sortie), est le premier mot

en russe que j'ai rencontré, lorsque j'ai pris ma place dans I'avion partant de Paris pour Moscou®'.

81 Te 21 aotGt 2014.
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Il était facile de faire le lien, puisque ce mot se répétait tous les deux metres, affiché sur la votte

de l'avion, et accompagnait le mot Exvf des panneaux lumineux.

Un premier dépaysement, qui se trouvera étre ensuite une balise, un point de repere,
chaque fois qu'il sera repéré, sur le passage. La langue peut souvent se trouver un obstacle.
Certains mots, panneaux, ponctuent avec insistence notre quotidien, informant, ordonnant notre
chemin. Je ne saurais prononcer le mot Sorze en russe, et n'aurait jamais deviné, dans un autre
contexte, ce qu'il veut dire. Mais, grace a la standardisation de la signalétique contemporaine, on

en déduit aisément sa signification.

« Ainsi sont mises en place les conditions de circulation dans des espaces ou les individus sont
censés n'interagir qu'avec les textes sans autres énonciateurs que des personnes 'morales' ou des
institutions (aéroports, compagnies d'aviation, ministere des Transports, sociétés commerciales,
police de la route, municipalités) dont la présence se devine vaguement ou s'affirme plus
explicitement [...] derriére les injonctions, les conseils, les commentaires, les 'messages' transmis
par les innombrables 'supports' (panneaux, écrans, affiches) qui font partie intégrante du paysage

contemporain®?. »

Nous trouvons le sens, seuls, naviguons dans les méandres, les couloirs, les attentes, au
coeur de ces espaces contemporains, hypernodernes. 11 est possible de faire le chemin de chez soi,
prendre un bus, un train, un métro, jusqu'a l'aéroport, et n'avoir qu'a adresser la parole a une
hotesse, avant de monter dans l'aéroplane. Tout le processus préalable s'est fait grace aux
panneaux et informations, ticket et billet élecronique, en poche ou en mains, aux différentes

machines et sas électroniques que nous allons passer.
Sorriso, c'est le sourire, en portugais.

C'est aussi un fragment de carte, un jour, trouvé lors d'un découpage. Suivant les lignes
quadrillées d'un guide autoroutier, je coupe des morceaux de papier de routes brésiliennes, dans
'objectif de les plier, de les coller, de me les approprier pour un projet futur. J'ai, par différents
gestes, et durant des heures, suivi a la ligne, ces découpages. A force d'allure et d'actions répétées,
l'automatisme prend le dessus sur l'attention qui pourrait se porter sur les traces provoquées par

cet acte anthropophage”.

82 Marc Augé, Non-Lienx, p. 121.
83 Voir infra, « VVous étes ici », qui met en avant une pratique du collage, une démarche fondamentalement « cannibale ».
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Bri1xon / Sorriso est une piece réalisée en 2015, dans a un espace-temps de pause, celui
provoqué par le désir de déconnexion, suite aux multiples voyages répétées entre 2011 et 2014. Le
désir d'expérimenter le « débranchement » d'avec le téléphone portable. Me poser, mettre sur
pause. Il est également une réflexion sur la question de la traduction, ici, entre le Russe et le
Portugais, deux langues rencontrées au cours de voyages d'études et de recherches. Bbixon
(Sortie) et Sorriso, « sourire », en portugais. La sortie du territoire provoque des émotions. Une
expérience physique et empirique du systeme, de ses regles, des normes mondiales régissant les

conditions du déplacement aujourd'hui.

Lire par hasard, sur cette bribe d'image, découvrir méme: Sorriso, une ville de la région
de Mato Grosso, fit un saisissement. Un sourire, bien sur, se dégage, une forte curiosité ensuite.
Comme le guide est déja démembré, je ne sais ou je suis, ou me situer. Ou se localise Sorrzso? Au
centre du Brésil, dans une région plus proche de la région d'Amazonas, de Rondonia, que de
toutes les régions dont j'ai actuellement connaissance. Je voyage donc, a travers le logiciel Google
Maps, apres la trouvaille de cette trace heureuse. J'imagine ainsi, ingénument, Sorriso, une ville ou il

fait bon vivre. Cette trouvaille heureuse, une émouvance.

000 < in] google.com ¢ 0 h o

4 AEROPLA  David Weiss... traduction a... et David We... Expo « Abro... terminal p... Définitions :... Chemin des... Carte de de... Sorriso - G. +

Guatemala

Nicaragua
Caracas

Costa Rica -
Panama
Venezuela

Guyane
Bogota
% Guyana  frangaise

calio Colombie Suriname

Quito.
®

Equateur

o
District
deLima

Pérou. ACR
RONDONIA ANTINS

Fortaleza
o

Hia
Salvador

1ASg
Bolivie Brasilia
MINAS GERA

Paraguay’
Asucion |

Chili

RI6 GRANDE
Cordoba 20 5
o
% Uruguay
Santiago Buenos Ares
Argentine
oogle

®
Montevideo

Mer des = WQ séﬂ
arcibes »

Guinée-Bissau
Guiné
Sierra Leor

U

je.INEGI_Suisse _Conditions _ Envoyer des commentaires 1000k

Capture d'écran de Google Maps, Localisation de la ville de Sorriso, 2018
Mato Grosso, Brésil

49



Pauline Gaudin-Indicatti, Beixozm / Sorriso, 2015
Toile cartonnée, 30 x 30 cm

Epingle a téte blanche

Fragment de carte routiére, crayon a papier
Détails, Images de l'iPhone 4, 2015
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Pauline Gaudin-Indicatti, Be1xoz / Sorriso, 2015
Toile cartonnée, 30 x 30 cm

Epingle a téte blanche

Fragment de carte routiere, crayon a papier
Détails, images d'iPhone X, 2018

Expérience « non-départ »

<<|| >>

Le 15 juillet 2016, le lendemain des attentats de Nice, je me rends a l'aéroport de Genéve, afin
d'entamer un voyage pour le Nicaragna. Le départ est imminent, jattends de pouvoir déposer mes bagages au
burean d'enregistrement lorsqu’un probleme survient. 1.'hotesse observe attentivement mon passeport, feuillette
chaque page. La date de validité, de moins de six mois, ne permet pas mon départ, je serai de toute maniere

interdite d'acces an territoire de destination et bloquée des le premier sas d’arrivée de la premiere destination.
Comment ai-je pu oublier ce détail ?

Me voici « bloguée », avec un billet, des valises en mains, des amis et de la famille qui m'attendent sur

Pplace, certains d'aillenrs, avec qui je devrais déja partir.

Un réve d’évasion, de temps libre, qui s'évade completement. Je 'envisageai différemment des antres
d'aillenrs, n’ayant pas recherché au préalable d’informations, d’images sur les lienx qui seraient tres prochainement

[fréquentés, contemplés. Je sonbaitais étre « surprise. »
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17 s’ensuit alors un véritable marathon, entre les bureanx de la compagnie Air France ; il faut réserver un
antre billet dans la journée, afin de ne pas perdre la réservation initiale, se rendre an consulat de France a Genéve
(dans le but d’obtenir un laisser-passer provisoire et exceptionnel). Je dois disposer d’une adresse afin de solliciter un
visa d'entrée sur le sol Ameéricain, les seuls vols disponibles passent par les Etats-Unis, je recherche donc sur

Internet une chambre pour une nuit dans une plateforme d’hébergement.

Des hommes armés surveillent I'entrée du consulat, le contrile a été redonblé depuis ma derniére visite.

Apres avoir réussi a passer le contrile a lentrée du Consulat, je laisse mon téléphone a I’homme chargé de
la réception, qui déclare trés rapidement qu'un passeport d’urgence n'est délivré que pour une urgence réelle, on en

sitnation d’aide humanitaire particulierement.

Sur les écrans de télévisions de la salle d’attente, passent en boncle les images de I'attentat de la veille sur
la promenade des Anglais. Violence et matraquage visuels, les informations passent en boucle, 'ambiance est

exctrémement tendue.

Apres plus de trois beures an consulat de France, ma situation est finalement acceptée et favorable. 1a

personne en charge de mon dossier me fait part de son doute quant an passage des frontieres Ameéricaines avec ce

type de passeport.

Pour la troisieme fois consécutive, je sors du Consulat afin de contacter par téléphone le comptoir d’Air
S N . , N
France, qui n’affirme, aprés avoir appelé Amsterdam, que tout sera en régle ; le passage avec un passeport

d'urgence se fera sans difficulteé.

Jarrive a l'aéroport de Genéve, tente de remplir le formulaire pour le visa, le format de mon passeport

n'est pas accepté dans les cases préétablies.

Que faire ?
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Une responsable voit mon désarroi et me questionne.
Bien entendu, il est impossible de voyager sur le sol Ameéricain avec un passeport d’urgence, car il n’est pas

biométrique. Erreur de la compagnie, les jeunes femmes essaient par tous les moyens de récupérer leur faute.

(Préalablement mienne, suite a cet onbli insense.)

Je partirai finalement le lendemain, en suivant la méme trajectoire qui était prévue initialement. Avec de
nombrenx: arréts, anx frontieres et anx passages d immigration, la forme de ce document pose probléme et question
a chagque traversée.

Je n’avais jamais ressentie cette tension anparavant. Celle d’étre arrétée, dans impossibilité de voyager.

Provoguant, avec ce document provisoire, des questionnements, de la méfiance a chague passage.

A chaque passage une victoire, un soulagement.

Sortie/ Sorriso.
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Aéroport de Panama, dimanche 17 juillet 2016.

Née sons la nationalité francaise, je n’ai jamais été « inquiétée » par rapport a un quelconque passage
de frontiére, de donanes, ou de contriles a quelcongue immigration. 1/ n'est pas rare que je traverse toutes ces
« voies », en un clin d'ewil. 1/ suffit, en régle générale, que je présente la converture de mon passeport, pour passer en
quelgues secondes, recevant un « Bon voyage » du policier des frontiéres, dans un frangais parfait.

Jusqu'a ce que jatterrisse ici, réussisse a toucher le sol et sentir l'air panaméen, une boule au ventre

e oo . ) o . . ,
$'était instituée. Je pense ironiquement a toutes les préoccupations d'ordre matériel, superficiel que l'on se pose pour
voyager.

Partir. Alors que quelques henres plus tt, mon passeport ne valait plus rien.

Passeport, passer de port en port. ..

Le passe qui se porte, nous emporte...

Je ne voulais rien savoir ou voir avant ce voyage, dans !'intention de me laisser surprendre, laisser aller,

ldcher prise. .. Je me suis laissée rattrapée par ce désir d'épatement.

Tous les antres ont réussi a partir, je reste et voyage a nouvean seule.
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Déplacement comme expérience

L’idée de déplacement insiste aussi sur P'expérience dun passage, un mouvement, une mutation
de forme, d’'un médium a un autre, d’un outil a un autre, d’'un format a un autre ; sans jamais
perdre de wwe, le temps et Pespace parcourus, traversés, passés. Le déplacement est plus
« exactement Pinterface « homme-milieux »* », le point de contact entre ’homme et les milieux
dans lesquels il évolue, déambule, navigue ; milieu entendu comme environnement, sphere,
ambiance, interstice. Par expérience, je pense évidemment a L 'art comme expérience” de John Dewey,
qui voit dans le détour de T'objet d’étude, - en particulier «la signification des produits

artistiques » -, ’élément premier de toute expérimentation.

Il ne s’agit pas d’abandonner le champ d’étude, ni d’en oublier ses principes, ses notions,
ses fondations, ses inspirations ; mais de se détacher pour un temps de la théorie de l'art, afin de
rendre possible les « forces et les conditions ordinaires de 'expérience que nous ne considérons
pas en général comme esthétiques™. » Sortir du terrain de spécialisation initial, de la discipline-mere,
qui constitue néanmoins un bagage conceptuel, notionnel, référentiel spécifique et certain ; afin
de se transporter et de voyager a travers une autre structure de pensée, celle-ci basée sur une
posture intuitive, pronant Péchappée, la fuite en quelque sorte, de ce qui est déja lu, connu, vu,

ressenti.

« Car le théorie s’intéresse a la compréhension, la pénétration, et non aux cris d’admiration et a la
stimulation de cet acces d’émotions que l'on qualifie d’appréciation. 11 est tout a fait possible
d’apprécier les formes colorées et les parfums délicats des fleurs sans avoir aucune connaissance
théorique des plantes. Mais si 'on entreprend de comprendre la floraison des plantes, on doit
alors se renseigner sur les interactions entre le sol, Iair, ’eau et le soleil qui conditionnent la

croissance des plantes®’. »

Se détacher des a priori, des présupposés, des idées recues souvent fortement ancrées
culturellement, historiquement, académiquement ; une évasion en quelque sorte, qui se logerait

dans le cadre de la vie normale, quotidienne, afin de « rétablir la continuité entre I'expérience

84 Jean Ollivro, Quand la vitesse change le monde : essor de la vitesse et transformation des sociétés, Rennes, Apogée, p. 63.
8 John Dewey, L art comme expérience, Paris, Gallimard, 2010, p. 30.

86 Idem, p. 31.

87 Ibidem, pp. 30-31.

56



esthétique et les processus normaux de Iexistence », visant au plus profond une dérive, instituée
par le « retour a 'expérience que 'on a du cours ordinaire ou banal des choses, pour découvrir la

qualité esthétique que posséde une telle expérience™. »

Vivre une expérience dans le cours ordinaire, de chaque jour, - a partir de 2011 -, c’est

faire ’essai d’une pratique de gestes avec le mobile, en situation de mobilité constante (ou
q g s

presque). C’est porter une attention particuliere sur des faits ou des événements dignes d’intérét,

tout ceci dans le contexte d’une échelle géographique, spatio-temporelle changeante, mouvante.

Apprécier, pour reprendre le terme employé par Dewey, donc percevoir, saisir par les sens,
quelque chose de marquant, au cceur du quotidien méme. Le déplacement, le voyage tant
escompté, se situerait-il dans la mise en mouvement cumulée, celle provoquée par la présence du
mobile, le Swariphone, qui ajouterait a la mouvance physique, donc d’espace-temps, la mouvance
technologique de Pappareil connecté ? N’est-ce pas, en passant, en traversant, une exploration entre

ce qui est v, vécu, capturé, expérimenté, montré ?

1.3. Se déplacer

Déplacer, se déplacer. « Se » déplacer, de manicre consciente et désirée, « se » mettre en
mouvement délibérément ; le pronom personnel témoigne et révele une motivation personnelle
ou collective, de se mouvoir, de changer de place. Excepté la signification positive dominante, le
déplacement n’est pas toujours délibéré, choisi ; on ne peut omettre les migrations de populations
forcées de chaque jour, peu importe le lieu, la fronticre, ou ces individus peuvent le payer de leur

vie.

L’exi/ est un fait plus quomniprésent dans notre société, chaque fois plus relayé par les
différents médias de communication en place, de maniere plus ou moins juste. Il est un probleme
actuel ; les déplacements contraints sont multiples : fuir la guerre, la violence, les catastrophes
naturelles, la persécution, la famine, la désertification de certaines régions, le manque d’emploi. Si
ce n'est pas une fuite, c’est une obligation professionnelle : sortir de la campagne pour se rendre
en ville, traverser son département, sa région. Se rendre disponible et mobile, apte a se déplacer

pour le travail, pour vivre, pour survivre aussi.

8 John Dewey, op. cit., p. 41.
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«Un million de personnes qui bougent en un demi-si¢cle, ¢a n’a jamais existé, le monde est
victime de la délocalisation de I'emploi, des conflits qui n’en finissent pas, mais aussi trés
nettement de la grande question climatique (la disparition des archipels, la submersion des seuils

littoraux notamment)®. »

Penser au déplacement et a la mobilité aujourd’hui, c’est essentiellement et
fondamentalement remettre en question les principes et rituels traditionnels, les événements
quotidiens, mettre en avant les interrogations nouvelles concernant nos modes de vie, notre
maniere de vivre ensemble dans ce monde globalisé et hyper médiatisé. Se déplacer, c’est aussi
«dé-placer » quelque chose, quelquun qui est placé ; changer de place, de lieu, oter 'ordre
préétabli d’un état de chose. Se déplacer C’est traverser, passer d’un coté a lautre. Quitter sa
place, dé-classer, dé-ordonner, dé-ranger, dé-localiser, dé-situer, dé-sinstaller. Se détacher d’un
lieu, d’objets, de mémoires et s’ouvrir a ce qui peut se présenter. Se déraciner, afin de pouvoir

s’enraciner de maniere ponctuelle, directe, provisoire dans un ailleurs, avec lautre.

Re-placer ?

Déplacés, réfugiés, exilés, expatriés, émigrés, étrangers, tous désormais étiquetés sous le
nom de migrants. Tous, plutot, replacés, de force. Dans un autre espace, un autre territoire, une
autre culture, une autre langue, un autre contexte. En quéte de liberté, de bien étre ; désirant
rejoindre leur famille, ils se retrouvent pargués dans d’immenses camps, barrés aux frontieres,
aéroports et gares, en situation transitoire dans des queues interminables, pendant des mois a la

recherche de papiers administratifs, de solutions, vivant d’expulsion en expulsion.

Impossible de ne pas voir cette situation, quand on se déplace un peu en France, si nous
prenons exemple a ’échelle /ocale. Traversant a méme les autoroutes, longeant les bords des
routes pres des frontieres, au Nord comme au Sud, dans Dattente dun éventuel passage
clandestin, pour I’Angleterre notamment. I’exemple de la jungle de Calais a fait et continue de
faire couler beaucoup d’encre. Depuis son démantélement officiel par les autorités Frangaises a
Pautomne 2016, la situation n’a pas été réglée. Les exilés continuent d’affluer, d’attendre, de
tenter le passage par n’importe quel moyen ; le plus simple et rapide, ouvrir les portes des

camions de marchandises, a I'insu du chauffeur, a leurs risques et périls. Chaque jour la police

89 Raymond Depardon, Paul Virilio, Terre natale : aillenrs commence ici, Atles, Paris, Actes Sud Fondation Cartier pour
l'art contemporain, 2010, p. 18.
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débarque a 6h00 du matin, ou ils ont pu, pour quelques heures, s’installer et dormir a méme le
sol. Ils sont chassés de quelques métres, et s’installent 2 nouveau quelques heures plus tard”.
Livrés a eux-mémes, sans perspective autre que celle de pouvoir sortir, ils vivent chaque minute

dans une illégalité subie et non maitrisée.

Lartiste Bouchra Khalili, propose dans le travail The Mapping Journey Project (2008-2011),
les narrations de huit individus, qui, comme la désignation I'indique, tracent devant nos yeux,
mettent sur carfe un voyage. Ce voyage n’est pas celui anodin du touriste, ou du voyageur
traditionnel (existe-il encore ?), car cet homme ou cette femme qui expose sa trajectoire passée,
est forcé(e) de se déplacer illégalement. Journey, se traduit par pérjpl. Le terme semble plus
approprié compte tenu de ce que ces centaines et milliers de déplacés vivent, au quotidien.
Pourtant, son sens premier est tres proche de la pratique d’un long voyage d’exploration
touristique, comportant de nombreuses étapes. Dans I’Antiquité, le périple est synonyme de

navigation autour d’un pays, d’une mer, ou d’une partie du monde”'.

Navigation réalisée a des fins lucratives, scientifiques, ou touristiques ; entreprise tres
¢éloignée du type de navigation des individus poussés au périple avancé par Khalili. Certains sont
victimes de trafics de transport de personnes, contraints a céder leurs biens a des passeurs ; ou tous
et par tous les moyens, a leurs risques et périls, tentent de passer les fronticres, se faisant arréter,
exclure. Ils traversent les océans, les routes, écrasés, étouffés par le nombre d’individus présent

dans ces embarcations de fortune.

Le périple au sens figuré, est « durée d'une vie, déroulement du temps avec ce que cela
1 ' 92 > e : : .

comporte d'étapes et d'aventures ~ ». Il n’est pas un voyage au sens traditionnel, celui qui se fait aux
vues de vérification d’un certain savoir, d’'une curiosité exotique, d’'une quéte d’identité, de
vacances, péripéties, accidents, fuite, improvisation attendent le déplacé aujourd’hui. Il n’est pas un
« simple » voyage, du point de vue temporel. 1l est long de migrer. « Des étapes et des aventures » de
notre monde actuel, des conditions difficiles et extrémes dans lesquelles ces individus doivent
mener leur traversée; le barrage apparait et frappe, 'accueil inexistant, désapprobateur, I'insertion

dans un autre pays, 'impuissance, la fatigue, la peur, ’état de désespoir profond suite a ces

% « Re-Calais », Arte Reportage, [En ligne], https://www.arte.tv/fr/videos/030273-668-A /arte-reportage/, consulté
le 9 juin 2018. L’écrivain Yann Moix s’est rendu a Calais pendant huit mois au cceur de cette situation inextricable
dans une dynamique complexe entre migrants, habitants et forces de I'ordre. Ce reportage constitue le sixieme volet
« Réfugiés » de la série Arte Reportage.

91 Site Larousse, http:/ /www .larousse.fr/dictionnaires/francais/ périple/596072q=périple#59247, consulté le 15 mars
2017.

92 Site CNRTL, http:/ /www.cnttl.fr/definition/périple, consulté le 15 mars 2017.
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événements. Devoir, obligé, de rester. Assigné dans une résidence temporaire. Pendant

années. Voire, une vie.

Bouchra Khalili, The Mapping Journey Project, 2008-2011
8 projection vidéo, couleurs, bancs, casques audio
Détails de I'installation, Sesc Pompéia, Sao Paulo
Images de Pauteur de I'7Phone 4, 2014

Montage Photoshop, 2018

des
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Hors des sentiers battus, au détour des autoroutes terrestres, contournant, suivant,
passant les fronticres en toute clandestinité, ces huit nomades contemporains, mis en marche forcée,
tracent au feutre sur des fragments de planispheres, l'itinéraire qu’ils ont emprunté pour mener a
bien leur arrivée dans la ville convoitée. Nous ne verrons que la main de I’énonciateur, son dessin
donne forme au déroulement du récit qu’il fait également par le moyen de la parole. Ce travail

selon Khalili ne s’intéresse pas particuliecrement aux migrations, mais plutot a :

«[...] des voix singulieres qui articulent des voix collectives parce que conscientes de leurs
positions aux marges, depuis lesquelles elles élaborent a la fois une forme possible de résistance et
son discours. Et c’est justement parce que mon travail ne s’occupe que du singulier qu’il procede
par métonymie. Les récits semblent amples historiquement et géographiquement mais
visuellement, il s’agit toujours de fragments métonymiques, ou se joue une tension dialectique

entre ce qui est montré et le hors-champ?3. »

Le premier contact avec les voix singulicres articulées par lartiste, se trouve toutefois étre
de l'ordre du visuel. En effet, 'approche des écrans de projection est immédiat, ils nous
absorbent ; nous plongeons dans 'apparence, 'image de huit cartes géantes, filmé d’un point de
vue frontal, perturbant I’échelle habituelle de la carte. Une main est aussi présente, celle de celui
qui raconte ; elle apparait dans le cadre de I'image, et dessine, par des lignes, des points, des
fleches, certains arréts, passages, va-et-vient, une expérience de géographie subjective,

personnelle, une autre géographie, désignée par Bouchra Khalili en tant que géggraphie fragmentée”.

L’installation de l'artiste met en tension un récit individuel, indubitablement lié a2 une
histoire collective, avec cet objet si emblématique du voyage qui est la carte ; produisant par 1a
méme, une déconstruction du point de vue stratégique, territorial, colonisateur, parties de sa
conception géographique, cartographique, topographique premicre. Les interviews et rencontres
avec ces huit orateurs ont lieu dans les villes de Marseille, Ramallah, Bari, Barcelone et Istanbul”,
ou ils ont pu, se fixer, au moins, pour un temps. Les voyages se font essentiellement dans et

autour de la région méditerranéenne, entre ’Afrique et ’'Europe, principalement, ainsi qu’une

P« An interview with Bouchra Khalili by Cédric Vincent», The Chimurenga Chronie, Juin 2015, En ligne:
http:/ /www.bouchrakhalili.com/wp-content/uploads/2015/05/Entretien-Bouchra-Khalili-The-Chimurenga-
Chronic_0615.pdf, consulté le 16 décembre 2017.

9% Bouchra Khalili in conversation with Emma Gifford-Mead, Lisson Gallery, 2 mars 2017, vidéo En /ligne,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=phPZv2ALgEg, consulté le 17 décembre 2017.

% Site de lartiste, http://www.bouchrakhalili.com, consulté le 15 mars 2017.
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partie au Moyen Orient. « Comment expérimenter la géographie quand on ne voyage pas

librement™ ? », est une des questions majeures que pose ce travail.

Ici, en faisant apparaitre ces cartes esquissées sous nos yeux, Bouchra Khalili montre par
leurs interventions, une forme de contre cartographie, contre géographie de cette région, faisant
se heurter, se juxtaposer, des histoires personnelles a des fronticres politiques. « Re-conter le
voyage de quelqu’un et en dessiner sa trajectoire sont des formes de mesures, directement dans la

superficie de la carte, la distance entre espoir et réalité. »

Mesurer, prendre conscience de I’étendue, pouvoir mettre en évidence la complexité de
cette ligne tenue entre expérience subjective, porteuse de stigmates importants, 'espoir d’une vie
meilleure, et la difficile vision de ce qui advient, du contexte géopolitique dans lequel le monde

vit, survit.

Tracer, pour faire perdurer. Raconter. Re-conter.

Lacte de relire, redire, est un moment prenant place dans 'aprés-coup ; puisant le matériel
narratif dans un passé relativement récent, ici, un récit est énoncé dans un temps présent, et sera
lu, dans un futur proche. Chaque fois qu’il est lu, vu, écouté, ce récit revit, prend place dans

I’histoire personnelle et collective, chacun faisant sa propre expérience du travail de I'artiste.

« Le récit est une séquence deux fois temporelle... Il y a le temps de la chose-racontée, et le temps
du récit (temps du signifié et temps du signifiant). Cette dualité n’est pas seulement ce qui rend
possible toutes les distorsions temporelles qu’il est banal de relever dans les récits (trois ans de la
vie du héros résumés en deux phrases du roman, ou en quelques plans d’'un montage ‘fréquentatif’
de cinéma, etc.) ; plus fondamentalement, elle nous invite a constater que 'une des fonctions du

récit est de monnayer un temps dans un autre temps?7 »

En cela, les temps des récits comme les formes de récits s’entrelacent, provoquent des
perspectives, des différents niveaux de récits, de déconnexions et d’associations, de la parole a
I'objet, du son a Iimage, entre le visible et I'invisible, ce qui est montré, le hors-champ. Quant au

moment passé ici, a 'époque dans laquelle nous sommes, quant au présent, au futur de cette

% Bouchra Khalili in conversation with Emma Gifford-Mead, op. cit.

97 Christian Metz, Essais sur la signification an cinéma, Paris, Klincksieck, 1968, p.27, cité par Raphaél Baroni, « Le récit
dans I'image : séquance, intrigue et configuration », in : Images et Récits, La fiction a ['épreuve de Iintermédialité, sous la
direction de Bernard Guelton, Paris, ’Harmattan, 2013, pp.97-116.
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personne dont nous ne connaissons ni le visage, ni le nom, tout est incertain; nous sommes

entrés dans une intimité avec lorateur, en I'acceptant délibérément, apres avoir navigué dans

Patmosphere, s’étre approché et fixé devant son image, avoir lu son histoire, étre entrés dans une

immersion sonore grace au casque audio permettant un lien direct et unique, une appréhension

pluri sensorielle avec une partie de Pceuvre.

W1l WiFi-Calling = 18:48 @
Q bouchra khalili the mapping journey project

@ Campagne Premiére E'l D 5

Bouchra Khalili / Mapping Journey
Project / EXHIBITION VIEWS ...

Bouchra Khalili The Mapping Journey Project Exhibition View
3.»

Les images peuvent étre soumises a des droits d'auteur.

IMAGES SIMILAIRES VOIR PLUS

« 1l WiFi-Calling = 18:48 @)
Q bouchra khalili the mapping journey project

@ Museum of Contemporary Art Australia |'_T‘| A H

Telling Tales: Bouchra Khalili ::
Museum of Contemporary Art Australia

<b>Bouchra Khalili</b> <i>The Mapping Journey Project

Les images peuvent étre soumises a des droits d'auteur.

IMAGES SIMILAIRES VOIR PLUS

Bouchra Khalili, The Mapping Jounrney Project, 2008-2011
Détails de I'installation

Captures d’écran de Google Images, recherche « bouchra khalili the mapping journey project »

Images de l'auteur d’7Phone 6, 2018
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« Obscuring  designations like migrant, refugee and undocumented becomes part of the works’
resistance’” ». 11, elle est anonyme ; de lui, d’elle, nous ne saurons que le voyage, n’en verrons que la
main. Leur existence sociale est annulée, empéchant tout stéréotype ou préjugé, sur des identités
restreintes, limitées du point de vue du pouvoir en place. Désirant présenter cette opacité entre
visible et invisible, présence et absence de I'identité réelle de I'individu qui expose sa vie, artiste
montre une forme de résistance, d’'une force autant politique que poétique. Khalili donne a
chacun la parole, Pexpérience et le temps du 47, le film n’a d’ailleurs pas été « monté », coupé, ni
retouché. Il est brut, re-fracé de la manicre dont il a été donné, ce qui provoque une plus grande
fluidité dans I'expérience, et crée une autonomisation totale du narrateur, devenant 'auteur de sa
propre narration. De plus, chaque langue est traduite dans la langue d’accueil de Pexposition,
parfois méme en deux langues simultanément, permettant une plus grande préhension face a

limperméabilité, la barriére face a une langue étrangére™.

il WiFi-Calling = 18:48 @) 41l WiFi-Calling & 18:49 (L]

Q bouchra khalili the mapping journey pLoﬁ c

Q bouchra khalili the mapping journey project

entrevoirart.blogspot.com

& Bouchra Knalil M Q

The Mapping Journey Project. Video
Installation. 2008-2011 ...

The Mapping Journey Project. Video installation. 2008-2011.
8 single channels.

alamy.com

R . flickr.com
Les images peuvent étre soumises a des droits d'auteur.

IMAGES SIMILAIRES VOIR PLUS

nomassartplatform.wordpress.com

Bouchra Khalili, The Mapping Journey Project, 2008-2011

Détails de Iinstallation

Captures d’écran de Google Images, recherche « bouchra khalili the mapping journey project »
Images de Pauteur d’zPhone 6, 2018

98 . . L . . - e
Lisson Gallery, ArtAsiaPacific, mars 2017, de Tausif Noot, « Bouchra Khalili ». « Dissimuler les désignations telles
que migrant, réfugié ou sans-papier fait partie intégrante de la résistance des ceuvres. » Traduction de I'auteur.
99 5 , g ’ . ) . ) .
Bien d’autres aspects de ce travail méritent d’étre développés, notamment la pattie des Constellations, une série de
huit sérigraphies relatives a chacun des récits. Il sera nécessaire d’y revenir quand il sera question du travail
cartographique Vous étes ici (2014). D’autres points, comme Iaprés-coup, la forme déictique de la main présente,
présentée et présentant, la perspective du hors-champ sont également fondamentaux.
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The Mapping Journey Project, d'un point de vue poétique et politique, met en évidence des
aspects peu imaginés a premier abord, quand nous pensons au voyage. A I’heure du touriste /ow-
cost généralisé, il est difficile d’envisager d’étre bloqué a chaque porte, a chaque fronticre, étre sans
papier, sans famille. Un soyage enduré, et non choisi. Et pourtant, dans toutes ces significations et
définitions, ce que vivent les réfugiés aujourd’hui, est un voyage. Déplacement fait sur une longue
distance, « hors de son domicile habituel », a des fins politiques, économiques, personnelles. Le
voyage d’une conquéte d’un ailleurs et de la découverte de sa propre vie, un espoir de liberté, de

paix, de survie.

Commuting

Les déplacements et passages de I'ordre du commuting, qui vient de commute'”’en anglais, se
traduit par échanger, interchanger, permuter, désigne 'action de faire la navette entre un point et un
autre ; aller et venir, quotidiennement, entre chez soi et son lieu de travail notamment. Des allers
et retours répétés, des pratiques de déplacement sur lesquelles se porte mon attention. Le trajet
de routine, nécessaire, obligatoire, récurrent, sera intensément réfléchi, pratiqué, documenté au
cours des mois de recherche, il se trouvera étre un objet d’étude d’expérimentation a part enticre.
Faire du commmuting implique aussi les trajets des allers et venues entre différents lieux, non
nécessairement journaliers, étendus aux navettes dans les aéroports, les trains, les bus, bateaux,
moto, scooter ; distances multiples et va-et-vient entre les différentes villes, régions, pays visités

lors de déplacements moins routiniers.

Afin de mieux visualiser les trajets réalisés depuis le commencement des expérimentations
prenant place au cours des déplacements, une liste est esquissée et énumere les principaux

itinéraires d’espaces-temps de réflexion et de pratique en mouvement :

100 commute

com.mute vt+vi

1 comutar: a) trocar, intercambiar, substituir, permutar: the death sentence was commuted to penal servitude for life | a
sentenca de morte foi comutada para prisio perpétua. b) atenuar, reduzir. ¢) ELECTRON comutar, inverter (a
direcao de uma corrente).

consulté le 3 avril 2017.
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= Bairro'"! Ipanema (Porto Alegre) = Porto Alegre (Centre)
= Porto Alegre (Centre) = Baitro Ipanema (Porto Alegte)

: 102
—> Moyen de transport : lotacao’™, voiture

>>>

Ipanema, Zona Sul : ou je séjourne a Porto Alegre

Centre de Porto Alegre : ou j’¢étudie

Au Brésil, de fin 2011 a aujourd’hui, a Porto Alegre, plus exactement, le cheminement le
plus fréquent est celui allant de la zone Sud de la ville vers le centre (Institut des Arts), ou du

centre vers la zone Sud, le quartier (bairro) Ipanema.
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Capture d’écran de Google Maps, itinéraire en voiture entre la Rua Ladislau Neto 52, et 'Institut des Arts,
Porto Alegre, Brésil.

10V Quartier, en portugais.

102 Bus spécifique a la région de Porto Alegre, qui ressemble a un van. Ce trajet peut varier entre 17 et 23 kms en
fonction de Titinéraire choisi, et se fait sur une durée d’une heure environ ; tenant compte des éventuels aléas du
trafic routier, des conditions extérieures (événements officiels, manifestations, férié, période de vacances scolaires,
circonstances climatiques) qui peuvent interférer dans le bon déroulement de celui-ci. Si tout se passe bien, le trajet
peut se faire en quarante minutes. La /lofagio posséde également une particularité, il s’agit d’un bus, mais elle
fonctionne plutét comme un taxi. En effet, il est possible d’y monter et d’en descendre a n’importe quel point du
trajet de la ligne. Il suffit d’étre visible et de signaler au conducteur que ’on cherche a y entrer.
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Capture d’écran de Goggle Maps, localise I'adresse personnelle de 'auteur :
Chemin des mésanges, 59, 1226, Thonex, Suisse.

- Genéve (Centre) = Thonex'”
- Thonex = Geneve (Centre)

—> Moyen de transport : a pied, en vélo, en bus, en scootet, en voiture.

>>>

Thonex : lieu de résidence principale

Centre de Geneve : ou j’étudie, je travaille, je transite, je « vis ».

103 Entre 6 et 8 kms, durée de 20 min.
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Depuis mai 2010 je réside 2 Genéve. A la fin de 'année 2015, je déménage a2 Thonex, une
commune située dans une zone périphérique de la ville, restant trés proche du centre et accessible
en vingt minutes. Dans les différentes rues du quartier dans lequel je vis, des bornes décorées par
des emblemes anciens situent des fronticres passées, qui ont, avec le temps et les constructions
plus récentes, perdu ou gagné du territoire. Nous vivons dans un entre, Thonex empicte sur les
zones alentours ; ni Chéne Bougeries, ni Chéne Bourg, ni Jussy, un espace récent, logé dans un

interstice.

- Genéve = Nantes : en avion
- Nantes = Segté : en voiture

= Segré > Rennes : en bus, en voiture

>>>

Geneve : ou je vis
Nantes : ou j’atterris et par laquelle je transite
Segré : ou je séjourne et transite

N ey 7 o 1
Rennes : ou j’étudie’

104 Te cursus universitaire 2 Rennes 2 prend fin avec un transfert de dossier vers I'université de Strasbourg en
septembre 2013, suite a la mutation de Mme Francoise Vincent-Feria, directrice de recherche en France.
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Cliquez sur votre ville de départ afin de découvrir les destinations
accessibles.

o e

Capture d’écran du site Internet de la compagnie aérienne Easyjer
Carte des destinations au départ de Geneve.

- Genéve =2 Paris / Londres
=> Paris / Londres = Rio de Janeiro / Sio Paulo
= Rio de Janeiro / Sdao Paulo = Porto Alegre

= Porto Alegre = Rio de Janeiro / Sdo Paulo
= Rio de Janeiro / Sio Paulo = Paris / Londres
- Paris / Londres = Genéve

—> Moyen de transport : avion, navette bus

>>>

Londres : ou je transite
Paris / Rio de Janeito / Sdo Paulo : ou je transite et séjourne

Porto Alegre : ou je vis par intermittence et étudie
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= Geneve 2> Bile
- Bile = Strasbourg
- Strasbourg > Bile
= Bile 2 Genéve

—> Moyen de transport : train, tram, bus

>>>

Bile : ou je transite

Strasbourg : ou j’étudie

Genéve
Suisse

Strasbourg

France

Capture d’écran du site Internet kelbillet.com

Voyager en train de Geneve a Strasbourg implique de réserver des billets dans les
différents pays traversés, a savoir la Suisse et la France. Prendre le bus ou la voiture pour se
rendre a la gare Cornavin, prendre un train qui s’arréte en gare de Bale, passant par Lausanne,
Yverdon-les-bains, Neuchatel, Bienne, Delémont ou Lausanne, Fribourg, Berne, Solothurn,
Aarau, en fonction de la destination finale. A Bale, un train régional passe par Mulhouse, Colmar,
Saint Louis et arrive en gare de Strasbourg. Arrivée en gare de Strasbourg, un tram part

directement du parvis extérieur et méne a I'Université.
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Rowutine

Composer la liste de ces itinéraires « ordinaires » fait poindre une interrogation : a partir
de quelle fréquence ce type de déplacement devient-il un déplacement ordinaire, de routine ? Faut-
il quil se répete trois, cing, ou plus d’'une dizaine de fois afin que 'on puisse considérer que la

i d dépl ’ i 1 dé ible ? i
pratique de ce déplacement n’entraine plus aucune « découverte » possible ? La routine, est-ce
d’ailleurs cette absence de mouveanté ? Ce qui « tue » toute créativité, cette « habitude mécanique,
irréfléchie, qui résulte d’une succession d’actions répétées sans cesse'” », actuellement dénigrée

dans ce contexte fluide dans lequel nous vivons ?

Routine, qui vient de route, a pour origine étymologique le « chemin trés fréquenté'” », et
subi au cours des décennies une évolution, pour enfin devenir et se révéler un terme
extrémement péjoratif. On peut, en revanche, aisément imaginer que lors de ce chemin tres
fréquenté, de multiples manifestations peuvent y prendre place: retard, accident, déviation,
rencontre, surprise, ... Il ne se trouverait donc plus étre un déplacement routinier, au sens ou on
I'entend aujourd’hui. La routine, insignifiante ? Est-elle vraiment synonyme, contemporaine peut

étre, de Vennui ?

«Dans cette époque riche en informations, gavée de médias, vouée au nomadisme télévisuel et
aux jeux ¢électroniques, nous avons perdu I'art de ne rien faire, de fermer la porte aux bruits de
fond et a ce qui nous distrait, de ralentir le rythme en restant simplement seuls avec nous-mémes.
L’ennui — un mot qui existait a peine il y a cinquante ans — est une invention moderne. Retirez
toute stimulation extérieure et nous ne tenons plus en place, nous paniquons et cherchons
quelque chose, n’importe quoi, pour occuper notre temps. Quand avez-vous vu pour la dernicre
fois un passager laisser filer son regard a travers la vitre d’un train ? Chacun est trop occupé a lire
le journal, a jouer a des jeux vidéo, a écouter son iPod, a travailler sur son portable ou a

marmonner dans son téléphone mobile!?7. »

La routine est rapidement synonyme de « Métro, boulot, dodo », dans l'inconscient

collectif, on ’entonne parfois, sans savoir toujours connaitre son origine, sa raison d’étre. Slogan

dictionnaires/francais/routine/701172q=routine#69356, consulté le 9 mars 2017.

106 http: / /www.cnrtl.fr/etymologie/routine, consulté le 9 mars 2017.

107 Carl Honoté, Eloge de la lentenr, et si vous ralentissiez ?, Paris, Marabout, 2013.
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déployé lors de Pinsurrection étudiante a la Sorbonne en mai 1968'", partant d’une révolte de la
jeunesse estudiantine parisienne qui se rebelle contre lautorité, le pouvoir gaulliste en place,
particulierement contre 'impérialisme provenant des Etats-Unis, le modele capitaliste qui s’insere
dans toutes les strates de la société: économiquement, politiquement, culturellement et
socialement. Le mouvement prendra vite de 'ampleur, continuant dans le monde ouvrier, pour
enfin s’étendre a toutes les catégories de la population frangaise, provoquant par la méme, des
, . . . . , . , s . .
répercussions a un niveau mondial. L’expression n’est d’ailleurs pas complétement issue de la
créativité, melée d’humour, grincant de ces jeunes, mais empruntée a un vers du pocte Pierre

Béarn, datant de 1951 :

« Au déboulé garcon pointe ton numéro
Pour gagner ainsi le salaire
D'un morne jour utilitaire

Métro, boulot, bistro, mégots, dodo, zéro!. »

Pierre Béarn s’inspire dans ce recueil dune expérience personnelle dans le monde
ouvrier et laisse a travers ces vers entrevoir le peu de liberté pour ’Thomme d’usine, la monotonie,
le train-train quotidien dicté par les heures de travail, le temps de la ville, 'extréme nécessité de cet
argent aliénant ’homme dans notre société. Un éternel recommencement, qui poussent les jeunes
de 1968 a lutter contre cet assujettissement, se battre pour la liberté dans, sous toutes ses formes,

avec leurs formes et attitudes contemporaines.

En quelques années, cette routine a perduré. Le rythme « Métro, boulot, dodo » dicte
encore le temps des individus et plus encore aujourd’hui ; en effet, ils sont désormais, et plus que
jamais, dépendants des flux quotidiens, des moyens de transports, des appareils technologiques
liés a nos manieres de vivre, nos exigences de travail. Alors méme si 'homme a quelque zemzps
libre, 2 bord d’un train ou d’'un métro, par exemple; il joue, travaille, lit, regarde un film.

Optimisation de I'espace-temps, ou bien, comme I’évoque Carl Honoré, ne plus savoir ren faire ?

Mais s’arréter de faire ce genre de chose, pour regarder a travers la vitre du train, est-ce
réellement ne rien faire ? Que pourrait-il advenir lors du trajet banal, de la vie courante ? Et qu’est-ce
que la vie courante ; lorsque je suis aujourd’hui a Geneve, demain a Paris, aprés-demain a Rio de

Janeiro, dans une semaine a Pelotas ? Une fuite qui surviendrait dans I’habituel, serait-elle

108 Pierre Béarn, http:/ /pietrebearn.free.fr/pierrebd.htm, consulté le 4 avril 2017.
199 Pierre Béarn, Conlenrs d’usine, Patis, Seghers, 1951.
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nécessaire ? Se provoque-t-elle, advient-elle sans que je ne fasse quelque chose ? Un possible
voyage, - celui, tant questionné ? Si une évasion se manifeste, quelle(s) forme(s) revét-elle, quelle(s)

trace(s) subsistent de cette expérience ?

Mobilité(s) ¢

Qu’en est-il de lartiste lorsqu’il fait le choix de voyager, de sortir de cet espace si
«concret » et intime de D'atelier, et se lance a la rencontre de I’Autre, dans cette aventure de
Iailleurs, souvent si convoitée, et parfois semée d’embuches ? Que signifie le voyage pour I'artiste
aujourd’hui ? Est-ce une expérience de vie, I'ccuvre elle-méme ? Comment se traduit cette
mobilité ? En vient-elle 2 modifier, la pratique d’un artiste ? LLa déambulation, la dérive, I'errance,
la promenade, Pexcursion ou encore 'exploration sont des formes du déplacement, mais ne

constituent pas des formes nouvelles dans les pratiques artistiques.

En témoignent, par exemple, les dérives urbaines situationnistes de Guy Debord, du
collectif Stalker dans les années 1960-1970, opposants en tous points les notions traditionnelles
de voyage et de promenade ; cette autre dérive se définit comme « une technique du passage hatif
a travers des ambiances variées », une approche psychogéographique de la ville ou la promenade

se construit sous un mode d’observation, de pratique et de perception volontairement ludique.'"

D’autres nombreux exemples sont étudiés dans DPébauche des recherches sur le
déplacement et la question du voyage dans les pratiques artistiques contemporaines. Une liste est
d’abord énoncée, et permet durant plusieurs mois de réfléchir aux aspects et enjeux plastiques,

théoriques, politiques, sensoriels, émotionnels engagés.

- lain Baxter, par exemple, établi une nomenclature désinvolte du monde faite sur le

mode de la promenade par l'utilisation du médium photographique'"".

110 Guy Debord, «La théorie de la dérive», [En ligne], https://www.larevuedestessources.org/theorie-de-la-
derive,038.html, consulté le 2 février 2018.

1 Texte de exposition Walking, Driving, Wandering (une pratique de la photographie), du 18 mars au 15 mai, Centre de la
Photographie de Geneve, commissaire de Pexposition: Christophe Domino. Site du Centre:
<http://www.centrephotogeneve.ch/expos-a-venir/walking-dtiving-wandering/>, consulté le 15 juin 2011.
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- Gabriel Orozco, artiste en constant déplacement, sans atelier fixe, dessine sur les
billets d’avions quil acquiert lors des voyages quil réalise a travers le monde'"?,

questionne la figure du touriste dans de nombreux projets.

- Rirkrit Tiravanija, expose a Art Basel 2011 des plaques polies qui présentent chaque

page de son passeport possédant un tampon et une trace d’'un de ses voyages.'"

- Simon Starling, fait un voyage ou les outils et matériaux qui 'accompagnent sont
transformés par lui-méme au fur et a mesure du déplacement, comme par exemple
lorsqu’il brale le bois de son bateau pour fournir du combustible a I'appareil, afin de

T 114
réaliser son parcours .

- Francis Alys, pour se rendre de Tijuana au Mexique a San Diego en Californie (27
km), fait le tour du Pacifique en avion pour contourner la fronticre séparant le Nord
du Sud'”, protégeant les Américains de 'entrée massive des migrants. Il en résulte un
journal de bord, Diary of the Drifting, retracant I'expérience politique, sociale, et

humaine de Partiste.

- Valéry Grancher avec le blog Attp:/ / www.ny-alesund-pole0.org "’ initie un journal de bord
ou il présente les avancées de son projet plastique réalis¢é durant I'Année
Internationale Polaire (mars 2007- mars 2008). Il pose ainsi la question des territoires

de I'art, de 'usage des nouvelles technologies face au voyage.

Le voyage produit un ensemble de sensations, de perceptions, d’expériences, de
questions. De telles interrogations surgissent a partir du déplacement, de la découverte, du
hasard, des échanges, de la relation a I’Autre, fréquentant des espaces connus ou inconnus,
comme nous l'avons vu, traversant des hyper-lienx. M'imprégnant dans I'univers artistique et la

pensée de ces pratiques citées ci-dessus, jentrevois une certaine impasse. Qu’en est-il de ma

12 Korean air, 1997 ou encore Ticket Alitalia, 2001.

13 Untitled 2011 (Passport to the Underworld), 2011.

14 Voir Autoxylopyrocycloboros, 2006. Dans I'aventure d’un voyage en barque, Iartiste doit le détruire au cours de la
traversée pour fournir du combustible au bateau a vapeur qu’il confectionne avec cette méme embarcation.
(Autoxylopyrocycloboros, 2006).

15 The logp, 1997 (du 1¢ juin au 5 juillet 1997).

116 Réalisé en collaboration avec Hélene Kelmachter engagé lors de la préparation de son séjour au Svalbard
(Arctique). Ce blog est toujours actif aujourd’hui, artiste poste tres fréquemment des commentaires, photos, vidéo,
etc, il s’agit donc d’un projet stable et trés suivi, lorsque nous savons que la majorité des blogs ne dépassent pas une
durée d’existence de trois mois.
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pratique ? S’agit-il de voyage ? Il ne semble pas correspondre a ce qu’il se passe, aujourd’hui.
Observant les différents usages et pratiques mobiles, de certaines mobilités, induites par toutes
ces vitesses, physiques, technologiques, des moyens de transports couplées aux moyens de

télécommunications numériques, ne serait-ce donc pas la zobilité ?

La mobilité résulte d’'un mode spécifique de transport, est «un élément d’un systeme
d’action complexe qui relie les lieux de travail, ceux d’acces aux biens de consommation, ceux de
résidences et les espaces de loisirs, tout en intégrant les effets de mobilité sur
Penvironnement''” ». Notre aptitude au déplacement et 4 la mobilité est directement liée aux
vitesses pratiquées et/ou imposées, mobilité qui transforme notre rapport aux lieux, notre
perception de lespace et du temps «actuels.» Elle peut donc étre mécanique,

communicationnelle ou informationnelle.

Etre mobile, dans, par la mobilité, a travers la mobilité, avec mon mobile ? Nous
cotoyons et vivons depuis quelques années avec cette vitesse mobile tenue en main, qui implique « une
nouvelle étape vers la civilisation de la mobilité et apporte un bouleversement dans la géographie
des déplacements. Muni d’un portable, un individu est susceptible de marcher dans un TGV en
appelant les antipodes, c’est-a-dire d’avoir trois vitesses en simultané.'"®» Impossible donc, de
s’arréter a la simple mobilité « comme déplacement dans Iespace géométrique » qui se substitue a
«une mobilité comme évolution dans I'espace-temps humainement réel », avancée par Georges

Amar :

«Nous évoluons dans Iespace géométrique grice a nos moyens de déplacements; et nous
évoluons dans le temps existentiel par nos corps, nos mémoires et nos apprentissages. Nous
allons de la représentation volumétrique de Détendue (héritée du cartésianisme) a une
représentation multidimensionnelle, qui integre les dimensions spatiales, temporelle et cognitive.
Des lors que, dans notre représentation, le temps fait partie intégrante de I'étendue, devenue de ce
fait espace-temps, il 0’y a plus de différence fondamentale entre résider (étre dans ’espace) et se
moupoir (Etre dans le temps). Et dés lors que, 'information, ou plus exactement la dimension
cognitive, fait partie intégrante de I’étendue, il n’y a pas de mouvement sans cognition. Cette
étendue réelle — téelle au sens ou c’est bien celle que nous vivons en tant qu’étres sentants et

pensants — ne peut étre réduite a Uespace-temps de la physique. On pourrait 'appeler un espace-

117 Michel Bonnet, Dominique Desjeux, Les ferritoires de la mobilité, Patis : PUF, 2000, p. 224.
118 Jean Ollivro, gp. cit., p. 159.
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temps-sens (ETS, ou sens désigne a la fois les sens et le sens), ou encore un espace-tenps

sapience’’?. .. »

Il semble donc fondamental de mettre en avant, outre la question problématique du
voyage, les conditions de cette base considérée comme maticre premicre a collecte et
expérimentation artistique. Pour cela, certains aspects des modes de transports pratiqués doivent
étre mis en avant et observés plus en profondeur afin d’interroger les interférences entre cette
mobilité physique et celle informationnelle et technologique, le mobile, accompagnateur du
quotidien. « Voir est une prise de connaissance, une construction qui dépend de la condition du
voyeur, de son équipement et de sa mobilité. Dés que nous bougeons, nous voyons et
connaissons les choses autrement. » Le voir est un élément indissociable de 'expérience ou de la
réception de P'ceuvre artistique. J’aborderai dans ce prochain chapitre 'importance du voir, et de
la capture de ce « voir en mouvement », dans 'appréhension de 'expérience du déplacement en
situation de mobilité ; une navigation comme acte de mobilité et de connaissance, appareillée,

embarquée, informée.

119 Georges Amar, « Notes sur la mobilité a I’dge du signe », in, Daniel Kaplan, Hubert Lafont, Mobilités.net, Villes,
transports, technologies face anx nouvelles mobilités, Paris, Fing, 2004, p. 41.
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CHAPITRE 2

LE MOUVEMENT DE LA COLLECTE

Des images, des vidéos, des notes, des livres,
Des rencontres, des échanges, des interrogations,
Des excpériences,

Des images, toujours ?

De plus en plus fréquemment, et ce, depuis 2004, je me trouve dans cette situation :
assise, de l'autre coté de la fenétre d’un engin qui me transporte, a vive allure, fréquemment. A

bord de 'automobile, du bus, du métro, du train, du tram, de ’avion, ...

Avant cela, les déplacements pratiqués étaient relativement réduits et s’arrétaient tout au
plus 2 ma région d’origine'”’, aux voyages scolaires, aux vacances familiales (une a deux semaines
par an). Un trajet en bus de Segré a Angers, la ville la plus proche, la « grande ville », prenait
environ une heure et dix minutes et faisait des arréts fréquents dans les villes alentours situées sur
la route parallele a la voie express. Cétait a 'adolescence, la sortie du mercredi aprés-midi ou du
samedi, les rencontres entre amis ; la déambulation dans les rues de la ville permettant une
approche différente de, avec 'espace urbain, ce plus vaste espace siué a distance, celui possédant un

acces direct au monde de I'information, de la culture et de la consommation.

120 Segré, Maine et Loire (49), Pays de Loire, France.
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Aujourd’hui, une route a quatre voies a été construite sur ce trajet, elle permet d’atteindre
Angers en vingt-cinq minutes en voiture. Segré est désormais située sur cet axe rapide, qui, si

nous le prolongeons, s’étend désormais jusqu’a Rennes.

A partir de 2004 donc, je dois me rendre a 'Université Rennes 2, un trajet pouvant se
faire avec le bus régional des Pays de Loire, partant d’Angers. Passant par Segré et de nombreuses
autres villes, s’arrétant une fois a 'arrét La Poterie (avec un acces direct a la ligne de métro), a la
gare routicre de Rennes puis a un point précis dans le Campus de Beaulieu (ou se situait ma

chambre universitaire).

Ce bus est la seule option de mobilité, si ce n’est, parfois, de me faire emmener ou de

faire du covoiturage. Je n’ai pas encore la « chance » ou la «liberté » de conduire, je suis sans
g > ]

permis. Ce déplacement constitue un trajet de pres de quatre-vingt-dix kilometres et d’une durée

d’un peu plus de deux heures. Il est au départ tres fréquent, et se fait chaque semaine, pour peu 2a
q > q 5

peu diminuer ; Penvie de rester sur place se fait chaque fois plus présente, les trajets a travers les

régions commencent, entre Rennes, Nantes et Paris précisément.

Dix ans et plus ont passé, la mani¢re de me déplacer, I’échelle du déplacement, I’espace
qui m’environne se sont trouvés completement bouleversés. Je ne traverse plus Rennes
quotidiennement, je ne vais plus a Angers en bus. Je reviens quelques jours par an a Segré. J’ai
étudié et vécu au Brésil, pendant un peu plus de trois ans. En novembre 2011 débutent
officiellement les recherches en these, a Rennes 2. Je vis alors a Geneéve, en intermittence avec
Porto Alegre, un accord de cotutelle internationale de theése ayant été instauré entre les deux

universités'?,

Deux ans apres, je m’inscris a Strasbourg.

Depuis, je me déplace entre Geneve, Porto Alegre, Strasbourg, et plus rarement Segré.

Le désir de pratiquer et d’enregistrer le déplacement sur le vif, vivant, vécu, réserve une place
importante a 'observation et aux prélevements a bord des différents moyens de transports
empruntés et implique des parametres qui résultent de la vitesse et de la mobilité pratiquées.
Allant a contre-courant de Dattitude traditionnelle du voyageur qui se doit d’explorer lentement

I’espace dans lequel il évolue, dans Pesprit de pouvoir garder et noter chaque détail, mémoriser

121 Entre ’Université Rennes 2 et TUFRGS, Université Fédérale du Rio Grande do Sul.
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chaque objet, chaque scéne vue, ressentie, entendue ; je tache d’agizer et de favoriser mon rapport

au mouvement, au rythme, a la vitesse, au passage, au transfert.

Dans I'intention de collecter des fragments au cours des nombreux déplacements, espaces
et lieux traversés, chemins parcourus, un outil principal est institué en tant qu’enregistreur,
capteur du emps réel*, le Smartphone. 11 s'agit d'un véritable accompagnateur au quotidien, qui se
fera volontiers instrument d’expérimentation, et qui introduit 'omniprésence de I'image saisie, de
Pécran, dans cette récente greffe prothétique, prolongeant mon corps autant que ma boite noire

cérébrale.

Contrairement a Jean-Jacques Rousseau qui stipulait une regle primordiale concernant le
voyage : « Quand on ne veut qu’arriver, (...) on peut courir en chaise de poste ; mais quand on
veut voyager, il faut aller a2 pied'” », ici : place a étonnement, a ’accident, au manque de temps
face a la vitesse qui domine. Peut étre la volonté d’arriver est trop grande, et vouloir en référencer
chaque instant dans le but de le revoir plus tard, m’y replonger a tout moment, est ce qui me
pousse a emmagasiner ces impressions avant I'arrét du véhicule dans lequel je suis transportée,
occupante. Le mode de transport, véhicule, est un intermédiaire qui engage directement notre rapport
a Pespace et au temps. Qu’il soit « mécanique ou informationnel, (il) est ez amont de la vitesse et la
précede. 11 est un véritable médiateur entre ’homme et son lieu, entrainant selon sa rapidité un

type de territorialité complétement différent'”, »

L’espace pratiqué, selon plus ou moins de vélocité, se congoit donc comme un « concept
opératoire, un support de procédures, un objet de transactions », un médium pratique et réflexif,
a lintérieur du territoire a travers lequel '’homme passe. e monde de la technique favorise ce
rapport entre I'espace et le temps, rendant possibles de « multiples médiations qui s’interposent
entre nous-mémes et notre cadre de vie'*» par le biais de ces médiateurs mobiles qui traversent
les villes, les pays, le monde entier. « Une technique de transport impose en effet au voyageur des
facons de faire, de sentir, de se repérer. Chaque grande technique de transport modele donc une

approche originale de 'espace traversé, chaque grande technique porte en soi un ‘paysage’ ", »

122 Paul Virilio, La vitesse de libération, Paris, Galilée, 1995.

123 Sylvain Venayre, Panorama du voyage (1780-1920), Mots, figures, pratigues, Paris, Les Belles Lettres, 2012, p. 158.

124 Jean Ollivro, gp.cit., p. 15.

125 Marc Desportes, Paysages en monvement : transports et perception de lespace XV T — XX siécle, Paris, Gallimard, 2005,
p. 7-8.

126 I dem, p. 8.
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Gardant toujours a esprit la wise en mouvement en tant que commencement, instigation du
travail a venir ; une mise en route réelle est nécessaire, elle se doit d’étre expérience, physique,
corporelle, épreuve pour les sens, prise de conscience, questionnement. En ce sens, il est
fondamental de mettre en avant certains aspects importants dans cet essai, inhérents aux modes
de transports dans lesquels nous vivons et voyageons, le plus fréquemment, de manicre
temporaire, qui montrent des attitudes, des habitudes, une appréhension de 'espace, du paysage,
se faisant souvent exclusivement a travers ’ceil. Quelle soit ferroviaire, autoroutiére ou aérienne,

la vision est perception ; d’un paysage, d’un détail, d’un état du monde, vus, a distance.

C’est donc tres rapidement qu'un mode opératoire apparait avec le prélevement direct de
ces fragments d’espaces-temps, en monvement. En effet, quelques contraintes sont posées, et
constituent le cahier des charges de I'image produite. Elle est donc exclusivement prise a I'aide du
téléphone mobile, a Pexception de quelques moments, qui seront bien évidemment explicités et
notés. L’image est projetée pour ¢tre cadrée et capturée au format portrait, dans un esprit de
geste bref, reprenant 'usage ordinaire que nous faisons de ce téléphone portable : plaqué dans
notre paume, a la verticale, un doigt pianotant, un seul suffit afin de toucher I'icone de I'appareil

photo, de 'ouvrir automatiquement et de déclencher tactilement 'obturateur de la caméra.

Ce choix n’est vraisemblablement pas si insignifiant. En effet, le cadrage a la verticale
reprend le format-page omniprésent dans notre société, un modele qui « nous conduit. Et I’écran
(qui) la reproduit'*’. » Michel Serres ajoute : « Ce format-page nous domine tant, et tant a notre
insu, que les nouvelles technologies n’en sont pas encore sorties. I.’écran de 'ordinateur — qui lui-
méme s’ouvre comme un livre — le mime, et Petite Poucette écrit encore sur lui, de ses dix doigts

ou, sur le portable, des deux pouces.lzg»

Tenu dans une seule main, conditionné au rythme des doigts pianotant sur I’écran tactile,
le pouce « clique » sur le bouton principal, provoque une certaine allure au cours de laquelle les
pages, les applications, les documents s’ouvrent, se tournent, se ferment, - s’effacent - » D’un
coup de pouce sur le bouton virtuel de la caméra, I'image est enregistrée, en une fraction de
seconde. A Pinstar du personnage développé par Michel Serres, les manipulations appliquées a

Pappareil ainsi que les jeux de mains (de doigts !) répétés, propulsent cette expérience dans une

127 Michel Serres, Petite Poucette, Paris, Le Pommier, p.31.
128 Idem, p. 32.
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pratique similaire a celle de Petite Poucette'”, figure récente qui est apparue sans que nous n’en

prenions vraiment conscience, et ce, de maniere significativement rapide.

Lutilisation du terme commmuting, cité plus haut, pour qualifier une grande partie des
déplacements choisis comme matériel pour Pexpérimentation, en particulier ceux qui constituent
les allers-retours, les trajets de navettes, n’a pas été évoqué involontairement. Il s’agit
effectivement d’une notion employée par Edmond Couchot, lorsqu’il évoque les caractéristiques
fondamentales de I'image numérique, qui attestent du changement radical a éprouvé depuis
Parrivée des nouvelles technologies digitales. Elle est, premic¢rement, pure « swzulation du réel, et non

Plus une reproduction optique » :

« Elle est la traduction visuelle d’'une matrice de nombres qui simule le réel — 'objet — dont elle
peut restituer une quasi-infinité de points de vue. C’est une image matrice capable de créer elle-
méme — car elle est intimement solidaire des circuits de 'ordinateur et du programme qui la
génere — une multiplicité d’autres images qui seront visualisées par un dispositif spécial (écran,
imprimante, etc.). Susceptible de s’auto-engendrer et de se transformer (si elle en recoit
Iinstruction), elle peut évoluer dans le temps, a 'inverse de la photographie qui ne saisit, par
projection optique, quun seul aspect de I'objet et d’une facon trés différente du cinéma dont la

chaine des photogrammes est immuable. C’est une image a la puissance image'>. »

L’image numérique, au contraire de I'image photographique, n’a pas de lieu matériel qui
lui est imparti, elle va et vient, presque simultanément entre les terminaux de consultation et les
centres serveurs du réseau, elle est capable et susceptible de muter, de se transformer a tout
instant. Une autre spécificité qui la caractérise, la plus « troublante » pour Edmond Couchot, est
son rapport avec le /angage”’. Concue par des programmes informatiques, pour étre recomposée
visuellement, elle en appelle a un certain type de #ranmslation. En effet, « synthétiser une image »
nécessite d’associer des nombres et des mots, d’«écrire des instructions dans un langage
symbolique formalisé'> », capable de faire le lien, le relais, entre «les intentions de 'auteur et
limage mais aussi entre 'image et I'objet a figurer'”. » Des nouvelles relations entre 'image et le
langage prennent place, qui provoquent un bouleversement de rapports entre la pensée visuelle et

la pensée verbale, poussées a « s’hybrider et a se féconder mutuellement » :

129 Tbidem, p. 13.

130 Edmond Couchot, « Médias et immédias », Art et Communication, sous la direction de Robert Allezaud, Osiris,
Paris, 1986, p. 189.

131 En italique dans le texte.

132 Idem, op. cit., p. 191.

133 Tbhidem, p. 189.
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« Avec les techno-/ogies numériques une autre maniere se manifeste de nouer le visible et le dicible
dont les conséquences seront incontestablement d’une importance exceptionnelle dans la culture
a venir. Quand on doit passer par le langage pour créer une image, quelque chose est forcément
en train de changer dans la pensée figurative et symbolique d’une société et de modifier tout le jeu

du sens et de la signification!34. »

Enfin, une autre aptitude fondamentale a 'image numérique est qu’elle se construit et se
montre sous un mode nouveau, celui, conversationnel ou interactif, qui jusqu’alors était un mode
immanent au langage parlé. Clest la vitesse des calculs algorithmiques qui permet a cette
interaction de se produire, et concede a I'image un temps de réaction extrémement rapide aux
« commandes ou aux instructions du regardeur », prenant place dans une simultanéité spatio-
temporelle sans précédent, le zemps réel. Un temps infime, instantané, qui en réalité dure un certain
temps, certes indiscernable tant il est fugace, I'ceil ne discerne pas I’écoulement de ce passage au
format numérique. « L’interactivité peut étre simple ou tres complexe, mais elle repose toujours
sur le méme principe, celui d’une interaction plus ou moins rapide, d’une relation immédiate —
sans intermédiaire — entre le regardeur et 'image'” ». Cest de cette relation immédiate dont il
s’agit ici dans les expériences et pensées qui vont suivre, celle de la prise d’image digitale, une
saisie numérique, d’un coup de pouce, au cours de vitesses cumulées des moyens de transport et

de télécommunication.

En 1986, Edmond Couchot avait clairement présupposé I’époque, la « culture » dans
laquelle nous vivons aujourd’hui. Imaginait-il, 'ampleur que prendrait ce schéma de traduction
hybride, entre le penser, le dire et I'image numérique ? L’importance exceptionnelle de ce
changement de pensée et de signification dont il parle, en avons-nous conscience, nous qui
vivons avec, par, dans cette simulation pure, parfois, et plus particulicrement les jeunes, adolescents

qui sont nés dedans ?

134 Edmond Couchot, gp. cit., p. 190.
135 Idem, p. 190.

82



2.1. En train

Laisser filer le regard au rythme du glissement du TGV, c’est prendre le contre-pied de
I'hyperactivité exposée par Carl Honoré comme une généralité, ou ’'homme d’aujourd’hui ne

tient plus en place et se doit d’étre occupé en permanence, en particulier dans le train :

« Retirez toute stimulation extérieure et nous ne tenons plus en place, nous paniquons et
cherchons quelque chose, n’importe quoi, pour occuper notre temps. Quand avez-vous vu pour la
derniere fois un passager laisser filer son regard a travers la vitre d’un train ? Chacun est trop
occupé a lire le journal, a jouer a des jeux-vidéos, a écouter son iPod, a travailler sur son portable

ou a marmonner dans son téléphone mobile!36. »

Aspirant a une posture proche de celle de la figure du touriste, qui se déplace pour « aller
voir' », je choisis préalablement un siége coté fenétre, afin de regarder passer le paysage et de
prendre des images, dés la mise en marche de la machine. Une forme de résistance face aux
pratiques des autres habitants temporaires du méme compartiment. D’une certaine fagon,
5 PNy , by ,
jentends, car la passivité, fréquemment connotée lorsqu’il s’agit seulement de regard, n’en est
quapparente. C’est une observation active, qui se double d’ailleurs de captations et de

prélévements nombreux d’horizons traversés a grande vitesse.

A Tintérieur du confort de cette voiture, dans lattente de larrivée, agissant tout
naturellement dans cet espace, il est difficile d’imaginer quau début du XIX®™ siécle, Papparition
du chemin de fer provoque un bouleversement dans la vie, la perception et le regard du
voyageur, de lappréhension face a lenvironnement qu’il sillonne. Il en est de méme de

Pexpérience sensorielle et contextuelle du voyage :

« Au cours du voyage traditionnel, le voyageur participait a ’effort du déplacement, en descendant
de son véhicule dans les montées trop fortes, par exemple, ou encore en appréciant par lui-méme

Peffort fourni par les chevaux. La mécanisation impose une force de traction aveugle et tient a

136 Carl Honoté, Eloge de la lentenr, Paris, Marabout, 2013, p. 22.

137 Jean-Didier Urbain, L %diot du voyage, Histoires de touristes, Patis, Payot&Rivages, 2002, p. 54. Dans cet ouvrage,
Pauteur expose la figure si méprisée et péjorative du touriste au cours de Ihistoire, et perdure dans I'inconscient
collectif. Le touriste est béte, il ne voyage pas, il ne fait que circuler, il s’approprie et pille 'espace qu’il traverse,
participe a 'uniformisation culturelle du monde. « Parasite ‘photophage’, ce nomade touche-a-tout s’infiltre, souille,
viole et vole tout ce qui passe a sa portée — ne serait-ce que de son regard. Et aujourd’hui, a travers les milliers d’yeux
globuleux de sa caméra ou de son caméscope, ne s’approprie-t-il pas tout ? »
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Pécart le voyageur. Au cours du méme voyage, a cheval ou en voiture, il était toujours possible
pour le voyageur de regarder droit devant, dans la direction de la route, et d’appréhender ’espace
traversé dans toute sa cohérence. Assis dans son compartiment, le voyageur ferroviaire doit se
contenter de regarder ce qui défile sur le coté, dans le cadre de la fenétre, sans tres bien
comprendre ce qu’il voit, faute de pouvoir orienter son regard vers lavant du train et de

distinguer ce qui, quelques minutes plus tard, passera devant ses yeux!38. »

Le chemin de fer est un theme fortement critiqué, et ce, de maniere récurrente dans les
récits de voyage' ; on Paccuse d’annuler la valeur de Ieffort du déplacement, de faire disparaitre
la notion de quéte, de « banaliser les villes », banaliser le monde. Qu’il aille a pied, a cheval ou en
voiture, le voyageur faisait une expérience pleine et enticre du monde extérieur, il se trouvait étre
en continuité directe avec le monde, avec l'autre, « offrant un contact toujours renouvelé avec les
choses familiéres.'"» Le déplacement en train ne se caractérise pas seulement par lintention, le
motif, l'obligation du voyage ; il constitue une expérience singulicre, qui émeut tant par la

nouveauté qu’il incarne, que par le basculement des habitudes qu’il provoque.

« Pour tous les voyageurs, le premier trajet en chemin de fer est précédé de sentiments trés meélés.
Pour certains, c’est une aventure merveilleuse, pour d’autres, une véritable épreuve. Ces
sentiments sont a 'image de ’accueil fait au nouveau moyen de transport. D’un c6té le train est
glorifié ; c’est I'instrument du progres, certes matériel, mais aussi spirituel, puisque reliant tous les
peuples du monde, il est un facteur de paix. De l'autre, on redoute cette innovation, considérée

comme dangereuse, comme inhumaine'#!. »

Avec le train, les marques et les repéres s’évanouissent, ’lhomme doit adapter sa conduite,
ses perceptions, son regard a un nouvel espace fréquenté, une nouvelle vitesse, un nouveau cadre
a travers lequel il découvre un autre paysage. Auparavant le corps était a I'épreuve lors de la
mobilité, quand avec le train, I'expérience sensorielle semble occultée et bornée a la vue de
Pespace latéral d’ou elle est désormais possible. Plus de point de vue global, frontal, mais une

vision panoramique, qui se décline de coz.

« Le voyage en chemin de fer rompt avec ces approches contextuelles. Au voyageur isolé dans son
compartiment ne parviennent que des bruits, des fumées, des trépidations, des visions fugitives.

Ces sensations, parfois atténuées, parfois violentes, lui paraissent artificielles. Tout le role du

138 Marc Desportes, op. cit., p. 128.
139 Sylvain Venayre, op. cit.

140 Marc Desportes, op. cit., p. 128.
141 Idem, p. 123.
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confort qui lui sera progressivement offert sera d’apporter une sorte d’anesthésie de tous les sens,

hormis celui de la vuel42, »

Avec lapparition du train, les hommes n’étaient pas encore initiés a ce type de
phénomene, leur regard insistant et répété sur l'extérieur, comme les mouvements brusques,
rapides et saccadés de la machine, pouvait provoquer des vertiges, des malaises, une perturbation
physiologique et cognitive. Les médecins demeuraient d’ailleurs tres réservés quant aux effets
néfastes qui découleraient de déplacements fréquents et de longue durée, sur lapparition de

possibles troubles et pathologies'”.

L’inconfort du corps n’est cependant pas uniquement d’ordre physique. Il est notamment
social et culturel. La ou les hommes voyageaient de maniere privilégiée et privée dans une voiture,
accompagnés le plus souvent de personnes familicres, d’amis, de compagnons avec lesquels ils
nouaient rapidement contact ; le train fait de litinéraire un voyage effectué en commun, ou une

¢égalité relative a tous les voyageurs devant cette nouvelle technique regne désormais.

Cette situation provoque un changement substantiel et un impact fort dans la dissociation
du sujet et de sa condition corporelle. ’homme se sent comme une banale marchandise
transportée collectivement et indifféremment, estompant brutalement les « liens ancestraux tissés
entre ’homme et le monde qui 'entoure, liens si forts que jamais ne pouvait se défaire 'unité de
son étre en une subjectivité et un corps, 'une étant réputée libre, 'autre appartenant a la sphere

matérielle'*, ce qui contribue a une évolution essentielle du sujet dans la société moderne :

« La perte de ancienne sociabilité résulte, semble-t-il, de plusieurs faits. Tout d’abord, le caractere
collectif et anonyme du voyage. L’impression de masse submerge le voyageur, lui 6tant ’envie de
lier connaissance. Ensuite, le caractere fermé, confiné, coupé du monde extérieur, cette sorte de
huit clos que présente le compartiment et qui rend malaisée la rencontre : on craint un géneut,
une personne dont on ne pourra se défaire, et c’est pourquoi on préfere la solitude, voire 'ennui,

a une mauvaise compagnie. Enfin, 'individualisme propre a 'époque industrielle!45. »

142 Marc Desportes, p. 128.

143 . L . . . , . , L
«La vitesse et la diversité des impressions fatiguent nécessairement I’ceil comme le cerveau, note un médecin

anglais. La distance des objets qui se transforme sans cesse exige un continuel travail d’adaptation de I'appareil
oculaire a travers lequel ils s’impriment sur la rétine ; et la fatigue intellectuelle du cerveau a les recevoir est a peine
moindre, méme si elle est inconsciente », « The Influence of Railway Travelling on Public Health », From the Lancet,
Londres, 1862. Cité d’apres W. Schivelbusch, Histoire des voyages en train, Patis, Le Promeneur, 1990, p. 60.

144 Tdem, p. 131.

145 Ibidem, p. 131.
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Marc Desportes évoque la perte d’'un ancien modele de sociabilité, qui en laisse entrevoir
un nouveau, celui, individualiste, marqué par le repli sur soi. Condamné a I'inaction, le voyageur
du chemin de fer adopte une nouvelle attitude, rendue possible par 'amélioration du confort, et
se met a lire. La lecture est d’ailleurs devenue «l'occupation générale » du voyage ferroviaire,
chacun possédant, indépendamment de la classe sociale auquel ’homme appartient, un ouvrage

quelconque avec lequel passer le temps!4, en passant.

L’ennui provenant de I'inactivité du passager, n’est donc pas une invention si récente que
cela. La monotonie est déja une sensation présente et une donnée relative au déplacement en
train. Lire donc, pour en atténuer la longueur et Pétirement spatio-temporel du trajet. Lire, aussi,
pour ne pas avoir a se mélanger, a discuter avec son voisin tout ce temps durant. Les grands
éditeurs'”” dans la fin du XIX®™ siécle y voient une opportunité dans la production a grande
échelle de livres de petit format, les ancétres du livre de poche et en diminuent le cott, favorisant
la popularisation d’ouvrages de «bibliotheque des chemins de fer» dont lobjectif étant le

« divertissement et I'instruction de tous'*®, »

Parmi ces « ceuvres intéressantes », une grande majorité des voyageurs choisit de partir
avec un guide touristique et lit en voyage, des récits de voyageurs. Il est intéressant de noter que
nos habitudes, en deux sic¢cles, n’ont pas connu de bouleversement si drastique. Qui part
aujourd’hui, sans guide, sans carte, sans notion aucune, de I’endroit ou il va ? Ou sans un récit
d’expérience, d’explorateur ayant découvert la région dans laquelle nous allons ? Et plus encore,
nous avons le mobile, avec lequel il est possible de connaitre et voir ou nous sommes, d’ou nous

partons, ou nous nous rendons.

A Tinstar des récits et ouvrages étudiés par les jeunes aristocrates se préparant a la
navigation du Grand Tour'”, les guides touristiques donnent a lire aux voyageurs des expériences
et des espaces que ’'homme veut lui aussi aller voir. A/er voir, dans le but de conforter des
impressions, assurer ses idées et sa connaissance du monde, désormais plus rapidement et

facilement accessible.

6 Cite par W. Schivelbusch, Histoire des voyages en train, Paris, Le Promeneur, 1990, p.69.

147 MM. L. Hachette et Cie

148 1. Mistler, La Librairie Hachette de 1826 a nos jours, Paris, Hachette, 1964. L’entreprise est couronnée de succes ; les
ventes atteignent 1 million de francs en 1864, 1,5 million en 1866 et 2,7 millions en 1873.

149 « A partir de la fin du XVIIe siecle, une nouvelle pratique se développe, qui aura une influence sur ’Europe
entiere : le Grand Tour. Né en Angleterre, c’est un voyage sur le continent, de ville en ville, relativement rapide, que
’on fait entreprendre aux fils de P'aristocratie ou des classes montantes afin de parfaire leur éducation. », 7z A. Billi,
Quand voyager était un art. Le roman du Grand Tonr, Paris, G. Montfort, 2001.
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« Mais, en proposant des vues réalistes et précises, souvent reprises par les journaux, les albums
donnent envie aux contemporains d’aller découvrir par eux-mémes les sites représentés et le gott
d’une certaine ‘consommation visuelle’, comparable a cette approche facile et fascinante
bl
qu’offrent alors les panoramas et les dioramas. Le paysage lithographique joue donc moins le réle
d’une image de référence, qui s'impose par sa puissance expressive, que celui d’une invitation a
bl bl

voir et a découvrir!s0, »

Le voyageur n’instruit donc pas seulement sa connaissance littéraire, il devient également
un « consommateur visuel », prenant connaissance des paysages retranscris par les peintres et les
découvreurs de I'époque, formant, par la méme doublement son regard, face au cadre qu’il
parcourt et grace aux bagages culturel, perceptuel, émotionnel qu’il porte avec lui. Alors qu’il
pouvait auparavant préter son regard a chaque chose, appréciant «les distances a partir
d’éléments pris comme points de reperes », ce mode de découverte de I'espace environnant est
désormais impossible, les premiers plans disparaissent face a la vitesse, laissant au voyageur la

possibilité d’un cadre latéral visant le lointain.

« Alors ce qui s’offre a la vue peut étre observé méme animé d’un mouvement de grande
amplitude.”'» Bousculé dans le cadre qu’il lui est accordé, le paysage n’apparait pas, qu’il sest déja
évanoui, comme le constate Louis Napoléon Bonaparte, en 1833 au cours d’un voyage en
Angleterre : « Tous les objets passent devant vos yeux avec une rapidité inouie, maisons, arbres,

barriéres, tout disparait avant qu’on ait pu le fixer'”. »

«La vue a travers la fenétre d’un train a pleine allure est alors souvent comparée a celle que 'on
peut avoir dans I'eeilleton d’un kaléidoscope : les structures volent en éclats, les objets se
télescopent, les formes se fragmentent, se combinent selon mille maniéres, puis se décomposent

jusqu’a la dissolution compléete dans I'abstraction. En train, tout va trop vite, tout passe!>3. »

Clest a partir de 1860 avec la seconde génération des usagers'™, que le regard s’adapte a la
situation et ne constitue plus une géne ; il s’agit d’ailleurs plutot d’un appétit certain, d’une soif

d’expérience visuelle. Les peintres semblent notamment tres inspirés par cette autre pratique du

150 Marc Desportes, op. cit., p. 136.

151 Marc Desportes, p. cit., p. 144.

152 Touis Napoléon Bonaparte, lettre de mars 1833 a Hortense Beauharnais, 7z Adrien Dansette, Napoléon 111,
Geneéve, Famot, 1977, p. 43.

153 Clément Chéroux, « Vues du train », Etudes photographigues, n°1, novembre 1996, [En ligne], mis en ligne le 18
novembre 2002. URL : http://etudesphotographiques.revues.org/101. consulté le 21 novembre 2017.

154 Clément Chéroux, gp. cit.
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corps et singulicrement de I'ceil, qu’ils traduisent par le biais du dessin, du croquis, de la peinture.
Henri Vincenot évoque I'incidence du déplacement ferroviaire dans la peinture de Camille Corot
car « c’est au moment ou ce grand marcheur abandonne la diligence pour prendre le chemin de
fer que sa peinture se modifie et que son paysage s’émancipe’*». De la peinture de plein air a la

peinture de pleine vitesse.

C’est également 'expérience du transport en train qui attise le désir de Edgar Degas, celui
de réaliser des peintures de paysage, un theme qui lui est peu connu ou attribué. Edgar Degas
indique 4 son ami Ludovic Halévy que ces monotypes'™ sont le résultat de voyages faits durant
I’été : « Je me tenais a la porticre des wagons, et je regardais vaguement. Ca m’a donné I'idée de
faire des paysages' ', et d’ajouter que cette manifestation picturale différente n’est pas le résultat

d’états d’ame, il s’agit au contraire, d’ « états d’yeux ».

Autant de coups d’ceil, un mécanisme de vision qui ajuste la perception et la préhension
d’un espace vu en mouvement, digne d’intérét. Johan Barthold Jongkind est fasciné par le chemin
de fer et compléetement influencé par ce mode de transport qui en viendra a modifier son style,

ses attentes, l'attitude face a sa pratique :

« Dans le cadre de la fenétre du wagon j’ai vu passer, a la vitesse d’un éclair, plus de mille tableaux
successifs, mais je ne les ai qu’entrevus, tres vite effacés par le suivant, et, au retour, je les ai revus
mais avec une lumiere différente et ils étaient autres. Et j’ai compris que c’était comme ¢a qu’il
fallait peindre : ne retenir que 'essentiel de la lumiére surprise en une seconde a des moments

différents. L’impression fugitive sur la rétine suffit. Tout le reste est inutile!38. »

Marc Desportes, pour reprendre les mots cités plus haut, s’intéresse a I'incidence de la
technique sur les nouvelles « facons de faire, de sentir, de se repérer ». Cette approche originale
de la vitesse de la lumicre et d’une vision impossible a détailler, influence le style pictural de
Jongkind, qui ne prétera donc d’intérét qu’a I'instantané de la lumicere. « Une impression sur la
rétine », difficile a dissocier du mouvement impressionniste, contemporain de I'usage banalisé et
répété du train, et dans lequel Jongkind, et de nombreux autres peintres seront de puissants

messagers.

155 Henri Vincenot, L’/fge du chemin de fer, Paris, Denoél, 1980, p. 136.

156 ] s’agit d’une série d’une douzaine de monotypes, entreprise entre 1890 et 1894, voir le catalogue de I'exposition
de 1893, L’Eurgpe des peintres, Paris, Musée d’Orsay-RMN, 1993, p. 60.

157 Edgar Degas, Lettres de Degas, Paris, Grasset, 1945, p. 277-278.

158 Johan Barthold Jongkind, ¢z iz Henri Vincenot, op. ¢it., p. 136.
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Bien loin d’affirmer comme Henri Vincenot que « c’est de la portiere d’un train, lancé a
cinquante ou quatre-vingts kilometres a ’heure, qu’est né I'impressionnisme », 'importance du
chemin de fer dans T'affleurement d’'un regard ondoyant, furtif, soudain, est indéniable. Cette
sensation d’impression, alliée a D'allure extraordinaire de la machine, provoque également des

expériences sensibles et des envolées poétiques, comme chez Victor Hugo par exemple :

« C’est un mouvement magnifique et qu’il faut avoir senti pour s’en rendre compte. La rapidité est
inouie. Les fleurs du bord du chemin ne sont plus des fleurs, ce sont des taches ou plutot des raies
rouges ou blanches ; plus de points, tout devient raie ; les blés sont de grandes chevelures jaunes,
les luzernes sont de longues tresses vertes [...] ; de temps en temps, une ombre, une spectre,

debout, parait et disparait comme I’éclair a coté de la portiere [...]15% »

« Tout devient raie », telle est la perception ressentie face a ce mouvement presque
indescriptible, il faut I'avoir vécu et vu pour le saisir complétement. Un nouveau regard qui
implique une nouvelle manicre de le traduire. De nouvelles expériences mobiles, a pleine allure,

Y , , . R
qui incite I'ceil et le corps. Des touches éparses, fragmentées, visuelles, seront trés bientot
couchées, par texture et tons de couleurs successifs, sur la toile des peintres. Bolide de fer sur
rails, contemporain de 'émergence picturale et expérimentale, c’est en 1874, lors d’une exposition

organisée dans l'atelier de Nadar, qu’apparait instinctivement ce terme d’Impressionnisme.

Impression, soleil levant (1872-1873) du peintre Claude Monet'®” est la toile qui donnera a la
critique le nom de ce mouvement, qualifiant ainsi tout le groupe présent d’ « impressionnistes »,

dénoncant l'attitude des peintres qui n’avaient pas suffisamment de « connaissances solides et

1

quils pensaient qu'une impression fugitive suffisait a faire un tableau'®". » Et Elie Faure d’ajouter

son point de vue contraire sur le sujet :

« Pour la premiere et seule fois, sans doute, dans lhistoire de la peinture, le nom qu’on a donné a
ce mouvement lui convient [...] Il est la sensation visuelle fulgurante de I'Instant, qu’une longue et
patiente analyse de la qualité de la lumiere et des éléments de la couleur a permis a trois ou quatre
hommes de fixer au vol dans leur complexité infinie et changeante. Il néglige la forme des choses,

il perd de vue, dans sa recherche des échanges universels, la ligne qui les délimite et le ton qui les

159 Victor Hugo, « Voyage en Belgique », [gyages, Paris, Robert Laffont, 1987, p. 611. Lettre datée du 22 aott 1837,
Hugo fait le récit de son voyage entre Anvers et Bruxelles.

160 C’est Auguste Renoir qui lui suggerera ce titre, iz Elie Faure, op. ¢it., p. 752.

161 Ernest H. Gombrich, Histoire de /’Art, Patis, Phaidon, 2001, p. 519.
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définit. II ne voit plus que la vibration lumineuse et colorée de I’écorce de la nature. Mais, quand il
décroit et se transforme, il a nettoyé I'ceil des peintres, enrichi leurs sens d’un énorme trésor de
sensations directes que personne n’avait éprouvées aussi subtiles, aussi complexes, aussi vivantes
auparavant, doué leur technique d’un instrument ferme et neuf et travaillé, par son intransigeance
meéme, a la libération future de 'imagination jusqu’alors prisonniere d’un idéalisme plastique et

d’une contrainte littéraire qui avaient donné tous les fruits depuis quatre ou cing cents ans'62 »

1280 x 500 - kazoart.com

Claude Monet, Inmpression, soleil levant, 1872

Huile sur toile, 48 x 63 cm

Musée Marmottan Monet

Capture d’écran 2078-06-25 4 02.00.46, Google Images

Sortir de latelier et sentir le plein air, voir la lumicre extérieure et non retranscrire celle
posée, montée et inchangée de latelier qui présente un modele fixe et figé; expérimenter la
maticre, les tons et les couleurs, rendre compte du mouvement, de 'événement, dans un geste
fugace, fugitif, un instant particulier. Il ne s’agit pas dun idéal du beau, comme dans la
conception classique de I'art, ni d’une tentative de traduction de I'essence éternelle des choses. Au
contraire ici, il s’agit de bouleverser les valeurs et conventions préétablies, et de laisser une place
prépondérante a la vision de lartiste. Lui-méme choisit désormais le theme et le sujet de son
tableau, parfois proche de I'esquisse ; sortir de latelier, c’est faire place a la vie quotidienne,
représenter une réalité environnante, pertinente a un moment spécifique et sous des conditions

singulicres.

162 Elie Faure, Histoire de I'’Art, Paris, Bartillat, 2016 (2010), p. 752.
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Lrartiste, ici le peintre, s’émancipe peu a peu des différents aspects ancrés profondément
dans la société dans laquelle il vit. Avec la pratique d’une nouvelle peinture qu’il choisit et ne

subit plus, il montre et représente ce qu’il désire, ce qu’il sent, ce qu’il voit, sur instant. Impression.

D’autre part, le développement de la photographie, - événement concomitant a celui de
Papparition du chemin de fer -, pousse a une métamorphose de la peinture. La ou les peintres
excellaient dans T'art du portrait et répondaient a cette activité picturale d’ceuvres historiques,
officielles, de l'ordre du témoignage ; désormais un appareil, doté d’'un objectif, cadre et fixe
I'image parfaitement, rend réel le modele capturé, sous une forme matérielle, en un temps jusqu’a

présent inimaginable.

« Le peintre allait petit a petit renoncer a des taches que la photographie pouvait remplir mieux et
a meilleur marché. Jusqu’alors, ne 'oublions pas, I'art de peindre avait servi a un certain nombre
de fins utilitaires. C’est a la peinture qu’était confié le soin de fixer les visages humains, de
conserver le souvenir d’'un édifice ou d’un événement, plus généralement de transmettre 2 la

postérité toute apparence transitoire. [...] Ce réle documentaire allait passer a la photographie!®3. »

Deux types d’impressions donc, 'une d’ordre subjectif poussant parfois méme vers
I'abstraction, et I'autre désirant étre le plus réaliste possible. Composant avec les aplats et touches
colorés, réalisant un tableau en quelques gestes vifs et immédiats, étudiant le mouvement
climatique et I'incidence des ombres et lumicres en situation de plein air, les impressionnistes
contrecarrent le document photographique en noir et blanc, ou la durée d’exposition est encore
longue, le modéle semble souvent trop rigide dans lattitude représentée, la pratique manque

encore de flexibilité et de praticité.

C’est dans les années 1880, avec le gélatino-bromure d’argent que la photographie
instantanée éclos et permet de saisir les premiéres photographies d’un train en mouvement'®’, Au
cours d’un voyage a travers la France, August Strindberg, écrivain suédois, développe d’ailleurs
une analogie directe entre la vision ferroviaire et 'image instantanée qui se fait chaque fois plus

présente et prosaique, une impression directe captée a bord du train, venant se fixer sur sa rétine.

«Le plus beau pays d’Europe, ou 'on trouve tous les climats, toutes les sortes de nature [...] est enfermé

dans le magasin de mon il reposé, telle une série de Momentanfnahme ; maintenant je vais chercher a tirer

163 Ernest H. Gombrich, gp. iz, p. 525.
164 Paul Nadar réalise en 1884 une série : Epreuves instantanées obtenues pendant la marche rapide du train, in Clément
Chéroux, op. cit., p. 4.
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ces images avec tous les moyens dont je dispose, apres avoir retouché les négatifs a ’aide d’annotations

faites durant ce voyage!%. »

A Pinstar du photographe, comme le vocabulaire utilisé en atteste, August Strindberg
procede a des captations visuelles, sans image matérielle, qu’il va ensuite tenter de retranscrire a
I'aide de sa plume. Une condition semble nécessaire, celle de la capacité de I'ceil qui, semblable a
celle de 'objectif photographique, malgré la pleine vitesse, percoit et fige les fragments fuyants.
Lartiste a archivé dans sa mémoire ces impressions qu’il nomme Momentaufnabhme, expression qui
désigne l'instantané photographique. Momentaufnahme, si'on tente de le traduire en déconstruisant
littéralement le terme, serait le « nom sur un moment ». Donner un nom, instantané, au moment
capté, gardé. Une traduction matérielle ou littéraire de l'instant furtif, qui est passé par Pceil, de

’homme ou de la caméra.

N’étant pas seulement instantanées, la vision ferroviaire, comme la vision captée avec
Iappareil photographique partagent toutes deux un aspect encadré, fragmenté, qui s’offrent
toutes deux a 'ceil. Comme un objectif, I'ceil voit aussi sa capacité rétrécie, d’une part en raison de
I'allure vive, d’autre part en raison du dispositif ferroviaire qui impose également un regard dirigé
sur le sens de la marche « avec une nette tendance a rester sur un plan fixe, parallele au rail ». Ce
qui provoque un certain focal, une mise au point du regard. Une autre analogie est ici indiscutable

donc, celle de la chamibre noire, développée par Clément Chéroux :

« Avec le paysage qui vient se projeter sur la vitre, la voiture de chemin de fer [...] est semblable a
ces immenses camera obscura a intérieur desquelles 'observateur se tient tout entier pour voir le
spectacle de la nature se dessiner sur la paroi. L.a chambre et la voiture ont toutes deux la méme
capacité a isoler 'observateur dans un espace de vision cloisonné ou seule la vue est sollicitée.
Ainsi installé dans sa machine a voir, le voyageur semble donc devoir agir comme le
photographe : le regard vif et cadré, il décompose le réel en plans successifs et semble attendre,
comme écrit en 1861 Benjamin Gastineau, que les plus riches scénes du paysages viennent ‘se

photographier sur la vitre du wagon'6®.»

Malgré de nombreux témoignages de photographie ferroviaire, restés a I'état d’écrit, en
particulier du point de vue des photographes amateurs ; tres peu de documents matériels nous
sont parvenus jusqua aujourd’hui. Ces captures instantanées ont disparues. Etaient-elles

considérées comme techniquement ratées et indignes de servir a la documentation et a

165 August Strindbetg, Parwi les paysans frangais [1889], Atles, Actes Sud, 1988, p. 108-109.
166 Benjamin Gastineau, La 17¢ en chemin de fer, Paris, Dentu, 1861, p. 35.
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Parchivage ? Décevaient-elle plutoét lattente que l'on avait, d’une prise instantanée, d’un
déplacement, d’un regard en mouvement ? Faire la capture d’un paysage de la vitre du wagon en
pleine vitesse neutralise totalement le mouvement présent, passé. 1l ne s’agit plus que de fragments
immobiles, qui s’apparentent a une photographie de paysage, banal, ne présentant pas d’attrait
particulier, contrairement a ’'approche corporelle que le photographe en fait. Paradoxe soulevé

par Joseph-Maria Eder, dans Iz Photographie instantanée (1884) :

« Ceux qui commencent a faire de la photographie instantanée ambitionnent de saisir un train a
grande vitesse. Ceci est pourtant une besogne ingrate car si ’épreuve obtenue est nette, le train
semble absolument au repos et Iaffirmation seule du photographe, plus encore que le panache de

vapeur qui voltige, garantit bien l'instantanéité de la pose!¢7. »

Seule la 1égende associée a 'image produite, comme la bonne foi de son auteur peuvent
attester de cette « besogne ingrate ». Les impressionnistes, grace au rendu flou de leur peinture, a
la simplification ou méme I'absence de certains détails, répliquent a 'immobilité de cette capture
tigée, et intégre totalement le mouvement dans expérience picturale. Le flou également présent
en photographie, était un élément qui, pour des raisons de conventions avait été banni et avait
disparu des essais, il revient finalement en force comme présentant la singuliere « manifestation

visible du mouvement ».

« Accepter de la réintroduire dans Iépreuve, c’était aussi renier les plus récents progres de la
technique, c¢’était manquer volontairement son image gageure que les photographes refuseront le
plus souvent d’admettre dans les années 1910-1920. En cette fin de XIX¢me siecle, 'image révée

est une image ‘ratée’198, »

Limage révée est une image ratée. Cette dernicre phrase retentit d’'une maniere singulicre et
sonne comme un manifeste. Cest en effet une caractéristique qui touche directement a la
pratique personnelle entreprise, celle qui se veut un témoignage d’'un mouvement en cours, induit
par le moyen de transport emprunté, une technique de captation artistique choisie. Chaque
interférence peut faire trace, une marque d’un certain élan, d’'une cadence, d’un rythme, d’une
dynamique. Cette parenthese historique se trouve incontestablement en dehors du cadre

chronologique élaboré initialement. Elle est néanmoins fondamentale a la mise en contexte et au

167 Josef-Maria Eder, La Photographie instantanée [1884], Paris, Gauthier-Villars, 1888, p. 87.
168 Clément Chéroux, gp. cit., p. 6.
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bon déroulement de cet essai, qui aborde des notions, des pratiques et des usages analogues, si on

les compare, a premicre vue.

Quelques siecles plus tard, je réitere expérience, a bord du train, du tram, de la voiture,
avec mon appareil photographique intégré au téléphone mobile, embarquée, avec un appareil lui-
meéme, embargué. Les instruments de capture, comme le Swariphone, sont extrémement plus
performants, ils sont numériques, réagissent en Zemps réel, et produisent des images a la puissance
image comme nous I'avons cité plus haut. Les moyens de transport provoquent des vitesses
incroyablement plus accrues, désormais cumulées, a la faveur des mobilités utilisées. I’image est
prise tres facilement, I'appareil corrige la netteté de maniére automatique, interagit avec les
¢léments extérieurs, permettant une réalisation quasi parfaite, malgré la vitesse, les éventuelles
secousses, les tremblements. Cela n’empéche évidemment pas les « ratés », accidents en cours de
parcours, les actes « manqués » se trouvent en réalité des actes d’images notables, tout au long des

s 169
experiences mouvantes .

Passagers

Ewmbargués, nous le sommes tous, ensemble, a bord de ce train, partageant et traversant un
espace-temps provisoire, dans le méme espace clos, en mouvement. 1.’ expérience du déplacement en
train, peut étre tres souvent réduite a la question du regard, a Pceil filant au rythme de la machine,
au franchissement de territoires, aux vues des paysages parcourus. Il semblerait
vraisemblablement que lautre, le voisin, soit fréquemment négligé voire écarté de cet espace
vécu, alors qu’il en constitue un élément considérable, et se révele une composante essentielle de

Pexpérience, qui, par son apparition, sa présence, renouvele la nature du déplacement :

« Sa vitesse, son volume, sa longueur, ses couloirs, ses compartiments, la durée de son lieu clos...
Le chemin de fer propose toujours un voyage singulier, qui résulte d’une étrange conjonction :
celle de la dynamique extérieure du paysage avec 'immobilité intérieure de la promiscuité. Dans
cet intervalle s’annulent des contraires : la fuite et la séquestration, la solitude et la convivialité,
Ienfermement et la découverte. Le train est un lieu de mysteres et de révélations, d’isolements et

de contacts mélésto, »

169 Voir infra, « Scanning du banal »
170 Jean-Didier Utbain, gp. cit., p. 199-200.
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L’expérience du train ne s’arréte pas a expérience individuelle de l'individu qui prend
place a bord, occupe son espace qui lui est réservé, s’accommode au confort qui lui est accordé,
se blottit dans son coin et reste dans sa bulle, composée de différentes bulles rattachées les unes
aux autres, voyageant a grande vitesse. Méme si parfois, le déplacement s’y résume totalement.
L’individu est bien trop occupé par ses responsabilités, ses petites habitudes, ses objets qui
I'accompagnent, pour voir qu’en face, de tous cotés, d’autres hommes et femmes sont dans la
meéme situation que lui. Il préfere tout ignorer. Par méprise, par paresse, par fatigue, par manque

de temps (toujours le temps !), par manque d’éducation.

« Le train est donc bien plus qu’un moyen de transport. Lieu utopique, univers suspendu, c’est un
espace initiatique ou nul n’est vraiment chez lui, ni I’étranger, ni autochtone. Tous emportés par
le méme mouvement, tous ‘condamnés’ a vivre dans le méme intervalle : un espace restreint a
, . . .
partager. Ils s’observent. Le train est un salon-mobile-avec-vue qui isole ses passagers de tout,
sauf d’eux-mémes. Ici s’accumulent, en une intimité contrainte et momentanée, des signes a voir,
des signes a échanger : des gestes, des costumes, des regards, des sourires, des odeurs, des voix,
des mots; et puis, de lautre co6té de la vitre, le spectacle du vaste monde toujours

recommencél’l, »

Espace d’observation, laboratoire d’expérimentation, le train est un excellent moyen de
prélever des fragments nécessaires a la recherche sur le terrain, « nécessairement issu d’un voyage,
, . . . : . .
d’un déplacement — au sens strict comme au sens figuré — de notre aptitude a se confronter a
lailleurs et aux différentes altérités' . » En effet, comme I'indique Carole Lanoix, le déplacement,

le voyage devient « en quelque sorte méthode. »

«Il permet la mise a distance nécessaire pour observer, puis interpréter les indices de
compréhension laissés dans les territoires et par la société rencontrée. Le voyage comme méthode
est une maniere de penser I« autre », autrement, d’un dehors. C’est accepter de nous défaire de
certaines conceptions qui tendent a déformer notre approche d’une réalité venue d’ailleurs ou
lutter contre I'ethnocentrisme qui nous guette, « le comparatisme a sens unique » au dépend d’un

savoir du regard, d’une capitalisation du voir!73. »

171 Jean-Didier Utbain, p. cit., p. 202.
172 Carole Lanoix, « Notes, Notation, Narration : Le carnet de terrain comme « carto-ethnogtraphie » », Belgeo [En

ligne], 2 | 2014, mis en ligne le 17 décembre 2014, consulté le 16 février 2015. URL:
http://belgeo.revues.org/ 12862
173 Idem.
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Penser Pautre, le questionner, le provoquer, c’est donc 'observer, avec ou sans interaction
directe, souvent a son insu, afin de ne pas perturber /a dynamique en marche. S’oublier soi-méme,
oublier tout du moins ses certitudes, afin d’ouvrir le regard, la perception, les sens, a ce qui
advient. « I’observation est de mise et peut se déployer selon trois regles a observer : disposition,

spéculation, imagination. »

«La premiére est I'adoption d’une posture. Ftre disponible est un véritable travail fondé sur
P'oubli de soi pour disposer des autres. Une disposition du regard, de notre réceptivité, de I’éveil
des sens et de nos intuitions. C’est joué [sic] de notre capacité a pouvoir s’installer dans ’espace
physique, social et en transformation, dans le but de ne plus faire qu’un, de s’y confondre. Cette
interaction fondée sur I’échange en tant que processus d’interaction continuel — I’écoute et le

partage — fait passer observateur de celui qui est observé a 'observateur intégrél. »

Le salon-mobile-avec-vue serait donc plutot un salon-mobile-avec-vues, ou la vue du dedans vers
le dehors, la vue de dedans de son dedans, ou du dedans de l'espace partagé se confrontent, se
confondent, elles toutes, déja informées, multiples. Observer l'autre pour se comprendre soi-
meéme, observer ses gestes, ses attitudes, face au monde environnant, tenter de saisir ce qui se

joue, 2 ce moment méme.

« Comptis plus fréquemment du point de vue économique, la seconde, speculari, 1a spéculation ou
« observer d’en haut » doit également ¢tre pris dans le sens de I'autoréflexion critique de sa propre
maniere de penser. La découverte de I'autre nous renvoie finalement a nous-mémes, au territoire
que nous avons obligatoirement quitté. Par un jeu de miroir, nous pouvons toutefois tenter de
déceler et nommer les maniéres de penser d’autrui, imaginer et anticiper leurs réactions et
activités, comme si nous étions a « leurs » places, tout en portant un regard différent sur les

noétres, comme si nous étions cet « autrel!” ». »

Dans l'espace du train, nous sommes tous étrangers au territoire emprunté, habitants
temporaires, peu importe la fréquence avec laquelle ces allers et retours se perpétuent. L’autre,
C’est nous, et I'autre aussi, méme s’il vit, chaque jour ce trajet. Il ne le fait pas toujours a la méme
place, avec les mémes compagnies, aux mémes heures, aux mémes saisons. A chaque arrét du

bolide, nous est proposée « une premiere représentation du monde humain traversé. »

174 Ihidem.
175 Carole Lanoix. op, cit.
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« A chaque station, le train ‘préléve’ et, pour ainsi dire, s’imbibe d’un échantillon de population
extérieure. Cet événement transforme sans cesse entourage du voyageur, répercutant a 'intérieur
des variations anthropologiques du dehors. Comme la gare, le train est aussi un sas, ou

s’effectuent, entre indigénes et visiteurs, les premiers mélanges et les premiers contacts!76. »

La rencontre avec laltérité se fait donc dés I'abord du train, et non a larrivée, quand le
pied est posé sur le sol de la destination choisie, révée, imaginée. Des allers et venues dans un a/ler
vers, des entrées et des sorties répétées, des découvertes a chaque pause, au cours d’un trajet sur

une ligne droite.

« Quoique le tracé immuable des rails fixe son parcours, le hasard demeure dans cette caravane.
Espace clos, mais non étanche, le train, (...) est sans cesse réouvert aux ‘suggestions de
I“imprévu’. Chaque arrét est une osmose, certes supetficielle, mais renouvelée, qui offre au
touriste la possibilité d’'une observation préliminaire : une ethnographie dans un fauteuil, 7 vitro en

quelque sorte!7. »

Encapsulés a Vintérieur de ce train, iz vitro, nous faisons tous partie de Pexpérience. Un peu
comme des cobayes dans une cage, observés et testés a dessein scientifique. Autant dispositif
d’observation que laboratoire d’expérience, le compartiment partagé est un excellent moyen de
questionner notre « étre-dans-le-train'” », tellement Pexpérience différe de la vie quotidienne,

tandis qu’elle s’y ins¢re complétement, comme notre ére-au-monde-mouvant aujourd’hui.

D’autres, pourtant, ne voient absolument rien, de ce trajet. LLa ou Carl Honoré s’insurge
contre Phyperactivité des individus dans le train, de ceux qui sont incapables de (se) déconnecter,
d’autres, eux, le sont fotalement, et prennent ce temps-la pour dormir, se laisser-aller. Le photographe
Pierre Morel capture ces moments d’épuisement, d’oisiveté, au cours de ses déplacements en
France ou a travers le monde, depuis 2013. Ces moments dans lesquels I’étre humain dort, partout.
Laisance photographique avec laquelle il peut saisir ces images, a I'aide du téléphone mobile,
ainsi que la répétition de ces situations sont deux aspects non négligeables dans I'appréhension du

theme par Pierre Morel.

Tres présent sur les réseaux sociaux, il consacre un compte Instagram (@pierre_morel) a

une série d’images prises avec son Swartphone, de ces « Dormeurs » actuels. « Je voulais faire autre

176 Jean-Didier Utbain, op. ¢,p. 201.
177 Idem, p. 201.
178 Ibidem, p. 199.
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chose que sur Facebook ou Twitter : développer une petite série personnelle et trouver un théme
cohérent. J’aime bien les dormeurs — comment les corps s’absentent dans leur environnement

tout en y étant physiquement.'

L’abandon de I'espace au profit d’un temps de liberté personnelle, ou le corps se met sur
pause, s’exempte d’un éventuel stress, se laisse aller, a toute vitesse, 2 bord des moyens de
transport'”. Un temps libre'™, un temps non utilisé pour travailler, jouer, ou partager. Penser
pour soi, a soi, ou ne pas penser du tout, s’extraire du monde. Se distraire du monde, tout en
parcourant une petite portion de celui-ci. Ni autochtone, ni étranger, tous semblables face a la
fatigue et au sommeil, 'individu capté par Pierre Morel, 'est bien évidemment a son insu. L’acte
d’image du photographe n’est donc pas anodin. Gardant cependant une certaine distance face a
l'autre, Pierre Morel se pose des contraintes et certaines restrictions, comme ne pas s’approprier
exclusivement le visage de cet autre qu’il saisit, de I'inclure dans un cadre, un environnement, un
contexte, ainsi que de ne pas prendre de photographies de SDF, par exemple, qui dépasse la

limite du théme qu’il s’est posée, comme une certaine éthique individuelle.

11 s’approprie donc ces instants qu’il vole au passage, en passant, et publie instantanément
sur le réseau social Instagram. 1”image publiée devient donc publique, une trace numérique de cet
espace public pour un temps, mis en commun. La notion d’espace public posseéde encore un sens
grace a l'utilisation et a la présence des transports publics, comme I’évoque Marc Augé lorsqu’il

écrit sur expérience du métro :

« C’est a lintérieur des rames en mouvement et dans les stations ou 'on change de ligne ou de
moyen de transport que l'espace public affirme son existence de manicre éventuellement
contradictoire. L’espace public, si 'on entend par la 'espace concret ou tout le monde croise tout
le monde, mais aussi 'espace abstrait ou se forme 'opinion publique, est identifi¢ pour une large

part a Pespace des transports publics.!82 »

179 Pierre Morel, Site du photographe, [En ligne], http://www.pierremorel.net/?search=Dormeut, consulté le 18

avril 2018. Voir également cet article, Marie Fantozzi, « Dormir tout le temps, partout », [En ligne],
https://creators.vice.com/ fr/article/ae4488 /dormir-tout-le-temps-partout-mardi-insta, mis en ligne le 2 aott 2016,
consulté le 18 avril 2018.

180 11 est important de noter ici que Pierre Morel ne photographie pas uniquement les étres humains qui dorment
dans les moyens de transport, mais également dans les salles et files d’attente, les parcs, les espaces de loisits, ou
encore entre deux réunions ou conférences (Sommet de la COP21, notamment.)

181 Nous reviendrons sur la notion de « temps libre », celle développée par Jean Viard, voir Infra, « Vous étes ici ».

182 Marc Augé, Le métro revisité, Paris, Seuil, 2008, p. 61-62.
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pierre_morel Takamatsu-Okayama commute
passenger in the Marine-Liner JR train on June 4,
2018. #japan #jrline #asleep #dormir #travel #train
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pierre_morel Two young women are sleeping in the
TGV Paris-Annecy on February 7, 2017. I'm going
today to Val Thorens with @lumento_films to make a
film about a group of youths with Down's syndrome.
This week i am travelling everyday : yesterday | was
in Bordeaux, until tomorrow | sleep in the mountains,
and Thursday I'm going to be in Ajaccio, Corsica. See
you on Friday in Paris :) #train #travel #asleep #tgv
#onassionment #women #dormir #sncf #vovaae
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pierre_morel London Euston station asleep woman
on Good Friday (2018/03/30) on my way back to
Paris after a portrait assignment yesterday here for
@lacompanyphoto #tube #metro #underground
#london #asleep #sleep
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pierre_morel An asleep couple in the first TGV train
to Paris from Geneva on Tuesday morning 29 March,
2016. I'm back to the French capital after 3 days in
the mountains working for a ski event hold by
@like_that_events and @rossignol in Aréches-
Beaufort and celebrating easter yesterday with my
family in Annecy. #train #tgv #asleep #lyria #morning
#transport #sncf #tired
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pierre_morel The train just left Paris and 10 minutes
after, half of the passengers were asleep. Like
always, especially after lunch (Photo : an asleep
group into The TGV 8375 Paris-La Rochelle on March
13, 2017). #dansletgv #asleep #tgv #dormir #voyage
#sncf #train #travel
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pierre_morel Woman asleep at Paris suburbs train to
Charles de Gaulle airport. Now on my way to Haiti.
#asleep #paris #train #transport

Pierre Morel, Les dormenrs, 2013 a aujourd'hui
Images capturées avec un Samsung Galaxy §7
Captures d'écran d'iPhone X, du compte Instagram du photojournaliste, montage, juin 2018

@pierre_morel
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De multiples espaces publics, imbriqués les uns dans les autres. Celui que tous partagent,
physiquement, ou tous se croisent, font un « bout » de chemin ensemble, mais également ’espace
ou grandit la pensée critique, ou 'opinion publique se faconne et s'impose, au cours d’échanges,
d’expérience commune, dans la pratique quotidienne, fréquente ou extraordinaire de ces
différents moyens de transports. Mais encore, l'espace public du Net, qui, malgré son
immatérialité, son caractére impalpable, qui en font des composantes inhérentes aux technologies
du numérique, constitue lui aussi un espace public, de diffusion a travers le monde, de
communication avec l'autre, les autres, de formation d’une certaine subjectivité critique basée sur
une multitude d’informations et de savoirs possibles et disponibles au cceur de cet environnement

digital et médiatique.

Les Dormenrs de Pierre Morel sont inconscients de ce qu’il se passe, et sont sans doute,

pour la plupart, pudiques au regard de cette intimité bafouée ; ils se trouvent secrétement et
, , PN 183 . .

brusquement présents et présentés a la vue de tous ™, dans leur « plus simple appareil », dans une

posture ou finalement, « quand on dort, on est un peu tous au méme niveau'*’. » C’est une

posture aussi controversée qu’intéressante, si 'on entre dans la question de l'intimité de cet autre,

anonyme, qui a complétement baissé la garde.

Aucune mise en scene de sa part n’est possible, contrairement a la grande majorité des
. . -, . . : N s : 85
images qui sont publiées chaque jour sur les réseaux sociaux, ou la présentation du se/f”, est un
¢lément constituant et dominant de I'action ou du geste fait sur I'image de soi, et avec l'autre.
C’est le photographe qui cadre, « cherche une stratégie d’*ajustement’ entre soi et le monde
autour de lui », car pour « cadrer un fragment de monde il est nécessaire avant tout de se sentir
pris dans le monde. Ce sont des composants sensoriels non visuels, mais polysensoriels, qui

- 5 . . L 186 N

mobilisent I'intention de photographier un événement ~ », permet de composer avec la matiere
brute qu’il rencontre, lenvironnement présent, la posture des corps abandonnés,

temporairement, @ sa portée.

183 Le compte Instagram de Pierre Morel comptabilise 2353 abonnés a ce jour (23 juin 2018), c’est un compte ouvert a
tous, public.

184 Marie Fantozzi, op. cit.

185 Voir Infra, « Faire acte d’image ».

186 Maria Julia Dondero, «Les pratiques photographiques du touriste entre construction d’identités et
documentation », Communication et langages, 2007, n°151, p. 26.
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2.2. Dans la Jotag¢ao

A Porto Alegre, depuis 2007, je me déplace trés fréquemment par le biais de la /otacio’,
un minibus rouge, bleu indigo et blanc, qui emprunte a quelques rues pres, les mémes lignes que
les bus habituels, a la différence d’avoir la possibilité de le prendre a n’importe quel point de la
ligne, ainsi que de descendre ou bon nous semble. Un taxi bon marché, un peu plus confortable
et plus onéreux que le bus. J’ai été dés mon arrivée a Porto Alegre, un peu foreée de I'utiliser : pour
une question de facilité d’abord, je suivais un certain itinéraire pour rejoindre le centre ville, et
pouvait dire au chauffeur ou je souhaitais sortir. Parfois méme, c’est le chauffeur qui m’indiquait
exactement ou me rendre selon l'adresse souhaitée, quand il comprenait ma requéte, et moi sa
réponse ; on apprend toujours plus vite une langue du pays ou nous nous trouvons, lorsqu’on vit

quotidiennement et seul(e) dans ces diverses situations du quotidien.

La /lotagio avait pour objectif de tranquilliser mon esprit face a 'insécurité régnante et aux
discussions de certains porto alegrenses qui s’inquiétaient souvent plus que moi, de me laisser voguer
seule a ces occupations, quand j’étais accompagnée d’un ordinateur portable et du mobile, 7Phone
3G, tout récents a cette époque. Je devais m’y sentir plus au calme ; j’éprouvais plutot la sensation

d’étre privilégiée et de profiter d’un luxe inabordable pour la plupart de la population.

«(...) Jy suts assise et située plus en hautenr. 1 allure a laquelle nous allons est plus dynamique que
Lantomobile et selon la conduite du chauffenr, qui presque agressive parfois, conduit par a-coups, de
maniére trés saccadée. En fonction de la surface de la chaussée, des pavés, des trous, des embouteillages,
Uénergie change. .. 1 impression est d'étre montée sur ressorts, tant les suspensions paraissent rebondir a
chaque impact ; et provoquent des ruptures dans la continuité du monvement et de la vitesse de 'engin. Le
bruit est singulier. Sa climatisation parfois extréme, nous glace pendant tout le voyage, congéle le cuir
chevelu en hiver, quand le froid humide nous prend jusquaux os. Le rythme est frénétique dans les
descentes et dans les pentes, qu’arriverait-il si les freins venaient a licher 2 Dans les montées, an contraire,
la lotagdo peine a donner la force nécessaire. Un minibus lancé a toutes allures dans la jungle urbaine et

. 188
son trafic intense... ~»

187 Terme uniquement utilisé a Porto Alegre, les habitants brésiliens des autres villes ne sachant souvent pas de quoi
il s’agit lorsque je le cite.
'8 Notes prises en transit, sur le Smartphone : 28 mars 2014, 22h45 (heure de Paris).
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Quelques années plus tard, en 2014, je reviens a Porto Alegre pour un semestre d’études a
I'Université. Empruntant la /ofacdo a nouveau, c’est un excellent prétexte a la capture d’images, la
prise de notes, la lecture, entre ces allers et venues du Sud de la ville au centre et vice-versa. Je peux
me permettre de « dégainer » 'outil sans trop de crainte, méme si cela peut toujours constituer un
risque. Je le fais donc a demi-cachée, sans trop m’étendre dans mes gestes, accolée a la vitre, le plus
souvent. Cela peut paraitre exagéré, d’ailleurs d’autres étudiantes francaises en 2008, ont perpétué
I’échange institué entre Rennes 2 et Porto Alegre, et trouvaient, elles aussi, que ces attitudes et

cette peur constantes résultaient d’une sorte de paranoia ambiante.

A force d’en parler, de le répéter, cette peur devenait-elle (peut-étre) plus présente dans
I'inconscient collectif. Chacun y allait de son anecdote personnelle, il s’agissait donc d’étre
prudente, malgré tout. En octobre 2009, nous nous sommes fait braqués mon compagnon Rafael
et moi, 2 main armée, par deux hommes qui cherchent a fuir la police et volent la voiture. Apres
plus de deux ans sans avoir été inquiétée, peu de temps avant de rentrer en France, 'ingénuité
dans laquelle je vivais jusqu’a présent s’effiloche, et je sens désormais cette pression et une

angoisse nouvelle dans "atmosphére environnante.

Saisir I'image a travers la vitre est donc une posture de retrait, de retranchement, de
résistance, si faible soit-elle. Une bulle « paisible » a I'intérieur du chaos urbain. Une paix d’esprit,
somme toute un peu dérisoire. Outre la violence qui pourrait advenir, car elle peut frapper
partout, a chaque instant; je ne me laisse toutefois pas gagner par la peur. La vie est faite

d’événements, qu’ils soient heureux ou facheux.

Pauline Gaudin-Indicatti, Zona Sul — Centro, mars 2014
Images prises avec 1'/Phone 4
Montage Photoshop, 2018.
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En 2014 donc, je mets a profit ces déplacements presque quotidiens afin de constituer
une collecte conséquente de fragments a bord des moyens de transports empruntés,
d’expérimenter un méme trajet, au jour le jour, et de capturer ces passages répétés. Ne souhaitant
pas vraiment me faire remarquer par cette attitude, le téléphone plaqué contre la vitre, je tente
parfois de dissimuler cette action. Observant et extrayant des portions de Pextérieur traversé, le
reflet que je vois sur la paroi transparente met en évidence les attentions particuliéres aux actes du
dedans, avec ces autres du dedans, alors que la tentative est de prendre ce qui se passe au dehors.
Je prends du dehors, alors que je suis encore dans un espace observable, en compagnie d’autres, i
vitro. Pendant deux semaines, je choisis de capter un autre type d’image, celle de l'intérieur, les
entrées et sorties des différents passagers, leurs passages a I'intérieur du véhicule, le fragment

d’espace-temps passé avec eux.

Pauline Gaudin-Indicatti, Centro - Zona Sul, mars 2014
Images prises avec 1'iPhone 4
Montage Photoshop, 2018.

Cette captation se fait, évidemment, a la dérobée. Je ne vois pas le cadrage, le mobile est
situé sur mes genoux, je ne controle donc que le clic malhabile du doigt sur le rond rouge tactile
de la caméra, soumis au rythme aux oscillations multiples de la /lofagao. La prise, a tatons. Cest une
collecte de données qui se double d’'une expérimentation. Un test, pour s’aventurer, perdre le

controle du cadrage, voir et percevoir ce qui pourrait survenir. Voir et percevoir l'autre du
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dedans. Celui ou celle que japercois chaque jour, parfois. Celui ou celle que japprends a
découvrir, sous une forme fuyante, en observant autrement, aprés-coup. Quand I'image est déja
prise: constater le résultat, sans I'accord préalable de mon ceil, qui habituellement régit tout

enregistrement visuel.

Je constate alors, que je réalise des seffies™ incontrolés. La ou je désire prendre lautre, je
m’y inclus également, par la présence de mon bras, de mon reflet dans les vitres latérales, posant
le regard au loin, essayant de ne pas me faire repérée. « Je dis qu’il faut retourner un peu la caméra
sur soi-méme », mentionne Raymond Depardon. En prenant de Iautre, 'observant cachée, je
capte mon attitude face a lui, Pobservatrice-voyenre se laisse voir, elle aussi, car il faut «aussi se

montrer. ! 90»
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IN THE OTHER ALL THE TIME. BY EVELYN HOFER
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Voir les 13 commentaires
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Hans Ulrich Obrist, In memory of David Goldblatt (1930-2018), 25 juin 2018
We photographers photograph ourselves in the other all the time!°!.

By Evelyn Hofer, remembered by David Goldblatt

Captures d'écran d'iPhone X, du compte Instagram

@hansulrichobrist

189 Je développerais plus en détails quelques aspects de I'image seffigue, voir infra, « Je selfie donc je suis ».

190 Raymond Depatrdon, Paul Vitilio, Terre Natale, Ailleurs commence ici, Actes sud, Atles / Fondation Cartier pour art
contemporain, 2009, p. 22.

191 « Nous les photographes, nous nous photographons dans I'autre tout le temps. »
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En atteste une hypercitation publiée sur Instagram par Hans Ulrich Obrist, faite par le
photographe David Goldblatt reprenant les mots de Evelyn Hofer ; o méme dans leur travail de
photographie documentaire, celui qui doit prendre un caractere a rendu objectif de 'expérience
vécue de lautre, d’un ailleurs ; retranscrivent avec la photographie, dans chacune d’elles, une
partie d’eux-mémes. Le photographe y est présent, dans le hors-champ, dans I'acte et le choix du

sujet représenté.

Pauline Gaudin-Indicatti, Centro - Zona Sul, mars 2014

Images prises avec 1'/Phone 4
Montage Photoshop, 2018
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Je constate également que je n’agissais pas si secretement et discrétement que cela a
I'intérieur de ce van. Une des passageres me le fait doucement savoir. Je ne verrais son signe
d’injure 2 mon égard, manifeste de son mécontentement et de latteinte provoquée par cette
saisie, seulement quelques jours plus tard. Cest durant la relecture des images, souvent, lors de
'archivage de celles-ci sur le disque dur externe, qui suppléé a la mémoire du mobile, qu'un autre
aspect de la perception fait jour ; grace a un temps autre, une attention particuliere sur les détails,

a Pagrandissement de 'image sur ordinateur, particulicrement, qui facilite une meilleure visibilité.

Les Passagers du métro

Cette expérience a Porto Alegre fait écho a une situation expérimentée bien des années
plus tot par le photographe Américain Walker Evans a partir de 1938, lorsqu’il procede a une
série de photographies Subway Portraits (1938-1941) dans le métro de New York. Le photographe
constitue durant toute sa vie un travail considérable de documentation visuelle, dans un style
vernaculaire, il parcourt le territoire des Etats-Unis, saisissant le caractere spécifique de la société
Américaine en pleine mutation ; représente la population dans son humilité, sa pauvreté, son
quotidien laborieux. Le vernaculaire est wfile, domestique et populaire : dépourvu de toute trace de
son auteur. Walker Evans se positionne en confrontation directe avec le terme de photographie
documentaire qu’on lui attribue et aborde, malgré I'apparente neutralité de son rendu, un intérét

certain pour la notion de style :

«J’emploie en particulier le mot ‘style’ car, a ce sujet, beaucoup de gens disent ‘photographie
documentaire’. Mais, littéralement, une photographie documentaire est un rapport de police
concernant un cadavre, un accident automobile ou quelque chose de ce genre. En revanche, le
style distant et factuel, c’est une autre histoire. I’appliquer au monde qui nous entoure, c’est ce

que je fais avec 'appareil photographique, ce que je veux voir faire avec Pappareil'?2. »

Subway Portraits constitue une originalité quant a sa pratique photographique habituelle, en
ce qu’il opere en toute discrétion face aux passagers et voisins de compartiment, il gomme toute
interaction avec son sujet, la ou ordinairement il prend ouvertement leur portrait. Accompagné

de son appareil Leica 35 mm, de petit format, il le dissimule a lintérieur de son manteau ou

192 Jeff L. Rosenheim, « Des documents de la culture populaire », Clément Chéroux (dit.), op. cit., p. 22. Walker
Evans, Entretien avec Paul Cummings, 23  décembre 1971, [En ligne], Transcription :
https:/ /www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-walker-evans-11721#transcript, consulté le 4
février 2018.
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I'objectif de la caméra est camouflé par lorifice destiné au bouton du vétement. Il peut donc
procéder en toute confidentialité et délicatesse, face a celui, celle, ceux qui viendront s’asseoir face
a lui, partager un moment d’un trajet. « A la différence d’un portraitiste classique, Evans ne
choisit pas ses sujets en fonction d’une particularité, ce sont les passagers eux-mémes qui

193
".» Le passager

viennent ‘inconsciemment s’asseoir devant une machine fixe et impersonnelle
ne se doute de rien, le photographe peut donc capter des réactions, des émotions, des
comportements : lassitude, réverie, ennui, il laisse tomber le masque. La ou, s’il avait un objectif

braqué sur lui, il endosserait une attitude qui le trahirait dans sa neutralité et son authenticité
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Série photographie, noir et blanc, métro de New York

Captures d’écran de Google Images, recherche « passagers walker evans »
Images de Pauteur d’zPhone 6, 2018

193 Clément Chéroux (dit.), Walker Evans, Paris, Centre Pompidou, 2017, p. 244-257.
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L appareil permet la prise rapide, le bruit de Pobturateur est effacé par celui du métro en
mouvement. L.a composition, le cadrage, la lumiere ne sont pas maitrisés ; cette posture rompt
avec la posture documentaire qu’il est parfois contraint d’adopter, lorsqu’il doit répondre a des
commandes précises. Ces portraits vo/és, dans ce cadre noir et blanc sont d’une incroyable beauté.
Par le dispositif mis en place, puis par le recadrage des images serrés sur le visage, ils
transforment ainsi le wagon du métro en une cabine de Photomaton, le processus
photographique le plus neutre et automatique le plus neutre et automatique qui soit. L’homme et
Pappareil ne semblent ne faire plus qu’un. En déplacant le style et le dispositif documentaire
traditionnel qu’il utilise de mani¢re plus ou moins répétée, le photographe a réalis¢é une

expérience plus proche de la recherche artistique que celle du reportage.

2.3. Echappée (auto)routiére

« Ceci met en évidence tout un imaginaire de l'euvre d'art

dont on voit les racines plonger dans le récit inangural

d’un trajet en voiture sur une antoronte de banlieue

par lartiste minimal Tony Smith.

Et cet imaginaire est que la matiere d’une wuvre d'art n'est pas
la matérialité de I'envre présentée au public,

mais bien plutdt l'expérience esthétique faite par un artiste,

une expérience qui est par définition impartageable,

mais dont il veut produire un compte rendu,

un succédané d'impression sur le vifl %, »

Benjamin Riado met en évidence une expérience automobile réalisée par 'artiste Tony
Smith en 1951, qui ne sera retranscrite a écrit que quinze ans plus tard dans la revue Artforum de
décembre 19606, dans un aprés-coup, un autre espace-temps ; d’une expérience esthétique singuliere
qui constitue « une étape décisive du processus de création ». En effet, Pauteur désire évoquer
I'importance de la position de I'artiste comme spectateur de 'expérience, et non celle du créateur.

« 11 s’agit de penser le statut de I'expérience de Dartiste dans cet espace ou I'art n’est plus quelque

194 Benjamin Riado, «L’artiste comme spectateut princeps », Marges, 2017/1, n° 24, [En ligne]

https://www.cairn.info/revue-marges-2017-1-page-15.htm, consulté le 10 janvier 2017, p. 28.
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chose qu’il fabrique mais quelque chose qui lui arrive'”, dans le sens ou 'expérimentation de
Partiste ne vise pas la fabrication d’un objet, d’'une ceuvre d’art a part entiere, mais plutdt une
posture presque scientifique, dans une volonté de documentation, celle « d’une réalité découverte
dont lartiste éprouve le caractere artistique autant qu’il le produit ; elle donne ainsi lieu a un

.. s s s 196
nouveau type d’ceuvre intimement lié a 'expérience de la route . »

Toutes ces approches me touchent donc évidemment, puisque je réalise des actions
similaires ; celle de captation de documents du réel traversé, celle de me positionner a bord des
moyens de transport, a 'intérieur desquels 'automobile et le passage autoroutier constituent des
expériences singulieres, des moments fondateurs dans le processus d’expérimentation esthétique

et plastique.

One Canada Video (1992), projet artistique de lain Baxter& et de Louise Chance-Baxter, est
le résultat d’une expérience vidéo réalisée lors d’une traversée du Canada en voiture, dans le but
et I'idée conceptuels d’appréhender une possibilité de mesurer un continent. L’artiste et sa femme
décident, au cours du référendum de 1992 au Canada, de voir toutes les provinces du pays, qui
montrent des signes d’unification entre les différents territoires. Le contexte de crise
constitutionnelle et des tensions séparatistes n’est pas a omettre ici, et intéresse dans la mise en
relation, linteraction des deux artistes avec exploration spatiale et temporelle de cette étendue

terrestre, paysagere.

C’est un tres grand pays, qui selon Iain Baxter&, est possible d’expérimenter réellement
avec, la voiture, permettant la plus grande acceptation du paysage traversé. L’expérience de la
montagne, dit-il, est une expérience «tres puissante », puisque « the real way to learn about the
geography of our country, is how you look at the landscape throw your car», (la meilleure manicre
d’apprendre sur la géographie de notre pays, est de voir le paysage a travers la voiture). Il s’agit
d’un excellent moyen de traverser provinces apres provinces, de s’arréter, et d’apprendre a
connaitre et appréhender 'environnement, la nourriture, les personnes, les coutumes, car « every
costume s different in every province », (chaque coutume est différente dans chaque province) évoque

Louise Chance-Baxter'”.

195 Benjamin Riado, op. ¢, p. 15-16.
196 Idem, p. 16.
197 Youtube, Art Gallery of Ontario, https:/ /www.youtube.com/watch?v=cjlpVkUkzDs, consulté le 12 mars 2018.
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« Si 'automobile est enfant du train par certaines techniques, elle est en méme temps d’une tout
autre nature car elle supprime la rigidité des parcours, des horaires et les ruptures de charge
quimposent les gares. I’automobile permet le rayonnement, la ou le train favorise Ualler-retour, clle

initie au circuit, 1a ou le train appartient encore au monde de la villégiature!?s. »

En choisissant 'automobile comme moyen de découvrir son propre pays, lain Baxter&
désire également contrecarrer 'image d’un paysage mythique véhiculé jusque-la dans ’histoire de
lart Canadien, un « paysage imaginaire, fantasmé par les peintres et I'industrie des loisirs, (qui)
cache Iexploitation concomitante du paysage réel '*», d’une économie basée sur Pextraction et

I'exploration des ressources naturelles. Puisque, a la différence du train, encore une fois :

«(...) lautoroute devient une sorte de rite initiatique. Souvent avec une certaine impudeur car le
paysage autour des autoroutes n’est pas encore refermé sur les vies singulieres. Et comme en
voiture le regard est continu, nous sommes astreints au défilement des différences régionales dans
leur totalité. I’espace n’est plus découpé ni par les villes, ni par les pages du livre que 'on a en

main200, »

Cette expérience permet de prendre possession des lieux, en le traversant dans son
entiereté, I'infrastructure rendant également possible I'arrét, « 1a fantaisie du zigzag », évoquée par
Jean-Didier Urbain, procurant ainsi « 'expérience d’un panorama dynamique, avec en plus la
possibilité de pauses d’observation nombreuses. Points de vue et espaces paysagers proliferent le

long des autoroutes.”" »

Cent-dix heures de vidéo seront enregistrées dans ce parcours de I'artiste et de sa femme,
a laide d’un trépied fixe posté a I'arriere de la voiture, situé entre les deux sieges. Bien que l’artiste
se réclame d’une pratique photographique proche de celle documentaire, tout droit issue de sa
formation scientifique en Zoologie et Biologie, I'effet de défilement provoqué par un paysage
hors de tout repére connu, auquel s’ajoute la ligne droite®” de la chaussée dessinée contournée de

toute part de traces peintes, « contient quelque chose de cinématographique » :

198 Jean Viard, Le triomphe de 'ntopie, op.cit., p. 258.

199 Tsabelle Hermann, « Iain Baxter&, Pionnier et premier critique du photoconceptualisme, 1967-1969 », Catalogue
raisonné lain Baxter&raisonnE : [En ligne], http://archives.library.yorku.ca/iain_baxterand_raisonne/, consulté le 6
mars 2018.

200 Idem, p. 264.

201 Jean-Didier Utrbain, I.idiot du voyage, op. cit., p. 204.

202 « I’entreprise routiere obéit a des préoccupations variées. On peut y déceler d’autres motivations, moins
explicites. Le tracé rectiligne des chaussées obéit a des raisons techniques, mais aussi a des motifs esthétiques, voire
philosophiques : la ligne droite illustre la raison du plus court chemine et, en méme temps, démontre la puissance de
P’art face a une nature ‘déchue’, a ordonner, a rectifier. », Marc Desportes, op. cit., p. 16.
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«Le théoricien Paul Virilio I'appelle la ‘dromoscopie2¥ ; il s’agit de cette illusion d’optique
commune a chaque automobiliste ou tout ’espace environnant de la voiture semble fuir alors qu’il
est immobile, tandis que paradoxalement I'habitacle semble fixe alors méme que la voiture est
lancée 2 toute vitesse. Ainsi, le mouvement semble inversé : Pautomobiliste se croit immobile,
assis devant un spectacle comme au cinéma alors qu’en réalité il est en mouvement dans un

environnement statique204, »

Le fait que lartiste filme en temps réel ce « spectacle autoroutier » proche de 'expérience
faite par, avec le cinéma, montre une mise en abime de constructions, celle du cadrage qui filme
un autre cadrage, subjectif, construit, d’un paysage qui s’apparente a une nature traversée ; mais il

s’agit d’un paysage, qui, par définition, est artialisé’”’, donc construit, est projeté par d’autres :

« Les reperes que je prends dans le site sont de nature subjective puisqu’ils dépendent de mon
approche, de mes envies et de mes rejets. De nature subjective devait étre également le cadre qui
se dessine devant moi. Mais, on I'a dit, les reperes que mon regard prend pour se diriger comptent
parmi les points utilisés par I'ingénieur lors de la conception de son ouvrage. Cela suffit pour
assurer a ces reperes un caractere partagé, collectif, et a conférer au cadre de la route une
dimension ‘intersubjective’, au sens ou il est découvert de facon subjective et cependant

partagée?06, »

Lors d’une rétrospective du travail de artiste au Centre Culturel Canadien de Paris®”’,
cette vidéo est projetée sur le pare-brise d’une voiture installée dans un coin de lespace
d’exposition. Ainsi, la boucle semble étre bouclée : montrant une expérience construite et un
regard partagé, collectif, 'artiste échange ses images de découvertes personnelles. I’ceuvre vidéo
est accessible en-dehors comme en-dedans, la projection transperce évidemment la paroi du pare-
brise, et provoque du point de vue du dehors, le reflet en négatif du film montré. Le pare-brise se
fait écran dans la fenétre, ici encore la notion de cadre est importante. Aussi culturel, artistique,

que physique, ou numérique, le spectateur plonge a travers ces différentes ouvertures emboitées.

203 Paul Virilio, I.’Ar? d perte de vue, Patis, Galilée, 2005, p. 26.

204 Benjamin Riado, gp. cit., p. 16-17.

205 Je reprends ici le terme « artialisation » développé par Alain Roger, qui ponctuera différentes sous-parties a venir.
Alain Roger, Court traité du paysage, Patis, Gallimard, 1997.

206 Marc Desportes, Paysages en monvement : transports et perception de lespace, XVIII™ — XX sizcle, Paris, Gallimard,
2005, p. 89.

207 « Tain Baxter& : Canadian Perspective », Centre Culturel Canadien, commissaire Christophe Domino, 2 octobre
2010 au 11 mars 2011.
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Le confort de la voiture peut s’avérer important ici, parce qu’il reprend la position dans
la salle de cinéma, mais dans un espace trés nettement plus intimiste, puisque deux places sont
disponibles. Mais également aux vues des 51 chapitres diffusés a raison d’un chapitre par jour.
Bien sur, il parait impossible d’assister a toutes ces heures projetées. A l'intérieur du véhicule,

c’est un peu comme si nous faisions 'expérience en compagnie de I'artiste et de sa femme.

« ’autoroute crée un moment singulier qui dure le temps du parcours de la ville de résidence a
‘son’ échangeur. Ce temps de laller-vers devient un temps libre pour étre face a soi-méme ou face
a ses passagers. C’est un moment de liberté mentale. La conduite y nécessite peu de travail et on

ne peut s’occuper, comme dans le train ou 'avion, avec des livres ou des journaux208. »

Cest donc un espace-temps de liberté mentale qui est également retranscrit ici.
L’expérience de I'espace de I'autoroute, comme de I'espace confortable et privé de la voiture se
retrouvent toutes deux présentées au spectateur, qui, s’il le souhaite, peut se laisser aller a la

réverie, voyage tranquillement a bord d’un véhicule fixe retragant chaque kilometre de 'autoroute

transcanadienne.

208 Jean Viard, op. cit., p. 263.
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Tain Baxter&, Louise Baxter, One Canada 1 'ideo, 1992
Projection vidéo en couleurs, 110 heures, dans Swart
Détails de ’exposition

Captures d’écran de Iauteur, 2018
https:/ /www.boeingbleudemer.com/iain-baxter-canadian-petspective
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Scanning du banal

« Je suis le ciné-cil.

Je suis ['wil mécanique.

Moz, machine, je vous montre tel que moi seul je peux: le voir.
Je me libére désormais et pour tonjours de ['immobilité humaine.

Je suis dans le monvement ininterrompu™”. »

Pelotas — Porto Alegre (En bus) — Embaixador, Place 27 (avec WI-FI)’"

Je suis une machine.
[enclenche le mécanisme avec antomatisme.
Un clin d'wil sur lextérienr, jenclenche et enregistre presque en temps voulu.
Problemes circonstanciels an voyage de trois heures en bus :
- la batterie du Smariphone va-t-elle suffire 2
- la mémoire du Smartphone : apres denx semaines intensives, a montré hier, un signal de faiblesse. Je dois
me séparer de certains fragments, aprés les avoir archivés sur ordinateur. La sélection de la sauvegarde et
de la suppression des données est un processus complexe ; il est toujours plus aisé de tout posséder dans la
poche, n’importe oi, n’importe quand.
(o)
Je ne veux: pas m'endormir de peur de « perdre » quelque chose de ce gqui nr’entoure, ce que j'ai devant les
yenx.
Qu'en est-il de la perte lors du déplacement ?
Tout ce qui empéche la perception, la vision, les sens ¢
Qe permet de « voir » le réel, le présent 2

La vision, prédominante.

209 Dziga Vertov, Articles, journanx;, projets, Paris, U.G.E, 1972, p. 30.
210 Extrait de notes prises a la main, le 18 mai 2014.

115



L’espace du bolide lancé a pleine vitesse, les passages plus ou moins longs sur 'autoroute
représentent autant, si ce n’est plus encore que 'espace de transit de I'aéroport, un espace de
réflexion, de création, de conversation, méme : un laboratoire mouvant. Je profite d’apporter
avec moi lordinateur, quand le trajet est relativement long, le Smartphone, des livres en trop
grande quantité, des notes a relire, souvent tres nombreuses. Or, il est tout de méme moins aisé
de lire en voiture, et de manipuler 'ordinateur, encore plus quand on lui couple le disque dur
externe. La situation n’est pas si simple a gérer, P'espace n’est pas congu, comme le train plus
ergonomique et plus spacieux, pour travailler, ou étudier. Les notes tombent ou volent tres
facilement. Lire en plein mouvement, sans avoir un ceil sur la route, provoque aussi parfois des

vertiges, des migraines, des éventuels malaises ou nausées.

Pour pallier cette frustration, et pour « produire » dans cet espace-temps singulier, celui
d’une mise en mouvement recherchée, le Smariphone est donc un excellent outil de travail. Je peux
consulter mes mails, mes messages instantanés et converser en direct avec d’autres, faire des
recherches, lire des articles quand je posséde une connexion Internet. Mais lactivité la plus
importante pratiquée, est celle de capturer des images du dehors; de faire des vidéos de
moments, de traversées, ou encore de relire des images précédemment enregistrées. Je les relis,
les revois, parfois pour la premicre fois depuis I'instant de leur captation. Souvent j’efface aussi
des images que je ne vais pas utiliser, pour faire un peu d’espace. Certaines images qui ne sont pas
voulues, car désormais, si 'on ne bloque pas cette fonctionnalité, chaque image recue des
messageries instantanées, Whatsapp notamment, se calent automatiquement dans lordre
chronologique de l'album personnel. Le Swartphone constitue donc un véritable outil de
prélevement, il est dailleurs plus une « machine a écrire » qu’un appareil pour « téléphoner », et
selon Maurizio Ferraris, il est Poutil d’enregistrement que 'on emmene désormais partout avec

nous, rendant possible des fonctions spécifiques, notamment la manipulation et la sauvegarde.

« Sanver. Or, que comporte 'enregistrement ? Au moins trois ¢léments, dont la société dans
laquelle nous vivons est pleine, et pour de bonnes raisons, puisqu’ils la constituent. Premi¢rement,
la possibilité de manipulation. Une sobre périphrase d’un autre temps pour désigner 'ordinateur
était ‘machine pour traitement de textes’, qui signifiait plus ou moins qu’avec lordinateur on
arrive a écrire et a modifier facilement ce qu’on a écrit. La définition est parfaitement centrée, et
elle saisit avec exactitude le sens de I’écriture. En effet, en quoi consiste-t-il » En deux fonctions :

dans la possibilité de #acer, et dans celle d’effacer?’’. »

211 Maurizio Ferraris, « Ecrire avec le téléphone », Téléphone mobile et création, op. cit., p. 31-32.
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Bien qu’il s’agisse d’images le plus souvent, la possibilité est la méme : en captant la saisie,
je prends des notes visuelles du paysage environnant, peux interférer directement sur les images,
ou décider de les effacer totalement. Ou presque, puisque les fonctionnalités les plus récentes
permettent de récupérer durant 21 jours les images ou vidéos effacées. Un espace de stockage
«intelligent » et caché, sous la corbeille. Déja effacé, le document ne P'est pas encore. Il faut

effacer effacé pour se /ibérer du poids.

« Deuxiemement, la possibilité de sauvegarder. Comment sauvegardes-tu ? Voila une question
relativement nouvelle : avant, on n’avait pas besoin de sauvegarder ; le probléme était de ne pas
petrdre ce qu’il y avait. Dans des temps tres éloignés, on faisait des copies carbones. Apres, c’est la
photocopie qui est arrivée, mais il restait sous-entendu que l'original était unique, et que la copie

était autre, moins belle, moins exacte?!2. »

Aujourd’hui, la copie carbone se fait en un clic. Reproductible a I'infini, manipulable a
merci, d’aspect quasiment identique a l'original. Il m’est souvent arrivé de vouloir saisir des
images, ou plus encore des vidéos, et 'espace de la mémoire du téléphone était saturé. L’espace
se sature, car la capture est trés souvent compulsive. Tout vouloir capturer de la vitesse
parcourue, pour garder en mémoire ? « La vitesse cumulée symbolise le culte exacerbé de I'instant
éternel que clame finalement la vitesse*”. » Par vitesse cumulée, nous retiendrons la définition de

Jean Ollivro :

« La vitesse cumulée permet d’apparaitre en permanence puisqu’elle permet le défilement dans des
lieux différents. Elle est donc un signe d’omniscience, d’omniprésence et d’'un pouvoir magistral.
I’individu capable grace a son portable d’apparaitre au moins partiellement a Pautre bout de la
terre est pour une part un magicien. Il est divin : il dispose d’un pouvoir surnaturel qui lui fait

oublier la finitude de sa condition humaine?!4. »

Une certaine euphorie donc, une toute puissance méme, ou I’étre humain possede un
controle quasi total de I'espace et du temps ; traversant ces espaces, en mouvement ; naviguant

dans I'espace virtuel, en méme temps que dans des vitesses technologiques.

« La vitesse symbolise la griserie de Iinstant. Elle est la survalorisation du temps face a 'espace.

Plus on va vite, moins on peut voir le territoire. Les trés grandes vitesses expriment la fulgurance

212 Idem, p. 32.
213 Jean Ollivro, op. ¢it., p. 176.
24 Idem, p. 1717.
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et la domination du temps sur I'espace. Les vitesses cumulées vont au-dela. Elles exaltent le culte

de Iinstant sans souci du passé, du futur et du territoire. No future, no passed, no space’’>. »

« Pourquoi enregistrer ? » S’interroge Nicolas Thély. « Pour saisir I'ére du temps”. »
Oubliant la finitude de sa condition humaine, dans les vitesses cumulées, parcourant 'espace a

vive allure, I'individu en vient a occulter I'expérience.

«Il'y a un lien secret entre la lenteur et la mémoire, entre la vitesse et Poubli. Evoquons une
situation on ne peut plus banale : un homme marche dans la rue. Soudain, il veut se rappeler de
quelque chose, mais le souvenir lui échappe. A ce moment, machinalement, il ralentit son pas. Par
contre, quelqu’un qui essaie d’oublier un incident pénible qu’il vient de vivre accéleére a son insu
I'allure de sa marche comme s’il voulait vite s’éloigner de ce qui se trouve, dans le temps, encore

trop proche de lui?!”. »

Prendre des images a pleine vitesse, en plein 2o/ tel un chasseur de papillons,
emprisonnant sans impact apparent, des parties ou fragments du réel, vivant, véeu. La métaphore
n’est ici pas une coincidence, puisque I'image est saisie, et saisie du réel. Figée, intégrée directement
et archivée dans la mémoire du téléphone, constituant ainsi une collection « qui travaille pour

mémoire » ou « son espace opérationnel est le temps réel. »

« Saisie est un terme en usage informatique, repéré en 1968, © pour désigner la mise en possession
des données’ par lordinateur, le travail de 'opérateur ou le résultat de ce travail lui-méme.
‘Assigner a quelqu’un un objet en propriété’ ou bien, comme satis, ‘satisfaire, rassasier, combler
un désir de possession’ furent les significations premieres de ce mot. Ainsi, le juridique précéda le
sens gestuel concret d’aujourd’hui. Car se saisir de, prendre avec la main, vivement, est la
condition de la jouissance de la possession. (...) Parallelement, saisir pour ‘s’emparer brusquement
des sens, de la conscience, de quelqu’un, faire une impression vive et forte’ rencontre étre saisi et
saisit pour ‘se mettre en mesure de connaitre quelque chose par les sens’ puis finalement

‘comprendre’, ‘discerner’.218 »

Figée, a la manic¢re des chasseurs et collectionneurs de papillons, les /pidoptéristes, qui

épinglent leur proie sur un tableau ; étiquetée, datée, encadrée dans un désir de possession d’une

215 Jean Ollivro, op. ¢it., p. 182.

216 Nicolas Thély, « Magnétoscopage », Arts plastiques et cinéma, Cinémaction, n°122, 2007.

217 Milan Kundera, La lentenr, Patis, Folio, 1997, p. 52.

218 Jean-Louis Boissier, La relation comme forme, 1. interactivité en art, Geneve, MAMCO, 2044, p. 43-44.
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chose rare, chassée, cueillie. Epinglée, j’insiste, car chaque image saisie par le Swmariphone est
obligatoirement et instantanément enregistrée a l’exacte localisation ou elle a été prise. Une
fonctionnalité de 'album permet de voir ces lieux traversés, pris, cueillis, directement archivés sur
la carte du monde via Google Maps. Epinglée, géolocalisée, localisée géographiquement,
virtuellement, grace aux satellites de reconnaissances terrestre et spatiale. 'individu devient un
capteur qui collecte au fil de ses déplacements, des informations, couplées aux images saisies. En
captant des fragments du réel, il laisse des traces numériques, il les parseme dans la rue, dans la

ville, dans I’espace environnant, et plus encore, dans 'espace virtuel.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Sazns-zitre, 2011
Captures d’écran de I'/Phone 3G des Lieux de ’Album photo, Googgle Maps
Montage Photoshop, 2018
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Pauline Gaudin-Indicatti, Sans-titre, 2016
Captures d’écran de '/Phone 4 des Lieux de ’Album photo, Goagle Maps
Montage Photoshop, 2018

L’expression «scanning du banal» est empruntée du texte écrit a l'occasion de
Pexposition de lain Baxter&, au Centre de la photographie de Genéve en 2011*": Walking,
Driving, Wandering (une pratique de la photographie), pour désigner le regard de I'artiste autant que le
mode opératoire choisi, constituant des relevés méthodiques du paysage, un scanning d'un banal
ou la beauté, I'esthétique de la photographie réalisée est affaire d’indifférence. En scannant
littéralement, latéralement et frontalement le paysage quil voit a travers la fenétre de
Iautomobile, Iartiste réalise des prélevements « non hiérarchique(s) du monde », par le biais du
médium photographique. « Ainsi le regard photographique est bien plus que technique ou

esthétique, mais surtout existentiel et politique, et toujours non autoritaire’”’. »

29 Centre de la photographie, Genéve, https://www.centrephotogeneve.ch/expo/walking-dtiving-wandering-une-
pratique-de-la-photographie/, Commissatiat d’exposition : Christophe Domino, du 18 mars au 15 mai 2011, consulté
le 12 mars 2015.

220 Centre de la photographie, Genéve, gp. cit.
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Celui qui scanne, « scrute et examine avec précision. » Par le regard, par le fait d’essayer,
de vouloir tout »osr. Et tout capturer, ou presque. lain Baxter& n’évoque pas cette figure, qui
pourrait s’apparenter a sa posture photographique, physique ; celle du zuriste. C’est une figure qui
m’intéresse, dans la mesure ou dans notre monde actuel il est impossible de faire impasse sur
cette situation ; ou chacun de nous, en mobilité de loisirs, de temps libre, celui hors du temps de
travail, du lieu de résidence, y sommes tous confrontés, nous la vivons, nous I'observons™'. La
figure du touriste m’attrait également pour I'image extrémement péjorative dont elle fait preuve,
c’est « un idiot » du voyage, ignorant, colonisateur de ’espace qu’il habite temporairement, c’est

un intrus, un envahisseur, un espion méme.

Un « parasite ‘photophage’, ce nomade touche-a-tout s’infiltre, souille, viole et vole tout
ce qui se passe a sa portée — ne serait-ce que de son regard. Et aujourd’hui, a travers les milliers
d’yeux globuleux de sa caméra ou de son caméscope, ne s’approprie-t-il pas tout’ ?» Clest
d’ailleurs par le regard, par 'ceil qu’il pose partout, qu’il dérange. Ces milliers de photographies
prises des lieux découverts, « (...) le touriste ne regarde — quand il le voit | — que superficiellement

le pays qu’il visite’. » « Il ne Pexplore que d’un ceil : celui de son appareil photographique. **%

« 1l y a une certaine folie dans 'acte de voir, puisque voir, c’est a-voir a distance et se contenter de
cette possession dé-matérialisée. La nouvelle route participe a cette folie: en facilitant le
mouvement, elle incite le voyageur a s’enfermer dans une pure exploration visuelle et a en jouir

pleinement?25, »

Son regard pose probléme, face a I'uniformisation du monde globalisé et aux images
véhiculées, aux voyages tout préts présentés par les trop nombreuses compagnies aériennes et
entreprises liées au tourisme. « Ne serait-il au fond qu’appropriation, ‘capture du visité par le
visiteur’ *?» En quoi cette attitude différe de ma posture de collecte choisie pour ces
recherches ? Le touriste est-il si peu informé, possede-t-il si peu de connaissance et de savoir,

pour n’appréhender qu’un regard unique ?

221 1,322 milliard de touristes ont été recensés en 2017, soit une croissance de 7%, la plus importante depuis 2010.
Organisation mondiale du touriste, http:/ /media.unwto.org/ fr/press-release/2018-01-15/les-resultats-2017-du-tourisme-
international-au-plus-haut-des-sept-derniere, consulté le 13 juin 2018.

222 Jean-Didier Urbain, I.’idiot du voyage, gp. ¢it., p. 54.

223 Idem, p. 111.

224 Ihidem, p. 114.

225 Marc Desportes, gp. cit., p. 82.

226 Jean-Didier Urbain, gp. cit., p. 24.
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Pour Jean-Didier Urbain, « le tourisme n’est pas la massification dégradante du voyage. 1
est bien plutot la généralisation d'un mode de connaissance », permet de multiplier les regards
dans cette mobilité qui aujourd’hui est beaucoup plus diversifiée. « Multiplier les optiques est une
excellente réforme qui écarte tous les absolus, source de discrimination. Le regard est un espace
de liberté.”" » L’idiot du voyage donc, celui qui s’apparente généralement 2 un mouton suivant le
troupeau, le groupe des voyages organisés et ne peut s’affranchir des codes figés, culturels,
économiques, politiques, peut donc faire preuve d’émancipation. Par le touriste, dans son
moment de temps libre, libéré de ses contraintes personnelles et quotidiennes, il expérimente un

autre territoire, d’autres coutumes, d’autres paysages.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Segré-Genéve, sur lautoronte, 2015
Captures d’écran de I'/Phone 4 en mouvement, a I’horizontale
Montage Photoshop, 2018

Le scanning se fait également dans I'acte de poser I'appareil ou de le coller a la vitre du
véhicule, a la maniere d’un document photocopié ; comme les artistes du copy arf posait et copiait
les projets artistiques, leurs corps, tout type de document, de manicre expérimentale, sur le verre
transparent de I'appareil de la photocopieuse. Le contexte est propice a cet enregistrement en
balayage, qui scanne, a la manicre des appareils scientifiques, permet examen systématique des

différents fragments d’un corps, d’une chose.

27 Idem, p. 119.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Segré-Genéve, sur lautoronte, 2015
Captures d’écran de I’/Phone 4 en mouvement, a I’horizontale
Montage Photoshop, 2018
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L’expérience du déplacement en automobile s’apparente a 'expérience et la sensation de

. 228 ‘A . . , . , .
travelling™°, ce moyen cinématographique qui pose une caméra sur un chariot fixé sur des rails,
indispensable pour donner I'idée du mouvement, et provoquer des effets spéciaux. Le Swartphone
est relativement fixe, posé en main, et retranscrit directement I'expérience du spectacle proposé
par I'infrastructure de la route, 'ouverture sur le paysage en mouvement. Enregistré, capturé sur
de plus ou moins longues durées, de plus ou moins longs trajets, le paysage traversé est scanné,

passé au peigne fin numérique.

Une collection de captures mouvantes, en monvement, produite dans une folie du tout
enregistrer, tout controler, tout garder ? Toutes ces nouvelles facultés dont parle Michel Serres™,
si récemment entrées dans le cours « naturel » de nos vies ont-elles projeté, consciemment ou
non, cette posture symptomatique de I'hypermnésie, syndrome qui ronge le personnage de Irénée
Funes dans la nouvelle de Jorge Luis Borges® : d’un coup de pouce, tout se retrouve dans la
boite noire, tout est passé, référencé apres avoir traversé linterface du cadre de Pécran ? Tout est
/a, devant nous, dans nos mains. Funes, suspecte son auteur, ne devait pas ¢tre « tres capable de
penser », puisque « penser, c’est oublier des différences, c’est généraliser, abstraire. Dans le

, . . , . . 1. 3
monde surchargé de Funes il n’y avait que des détails, presque immédiats™". »

«Nous remplissons nos disques durs, pourtant de plus en plus illimités. Nous remplissons les
fonds océaniques du Web sans répit. Cest devenu un vrai capharnaiim ou les robots de nos
moteurs de recherche circulent comme des hordes innombrables de harponneurs. Toujours plus
plein. Et nous n’en sommes qu’aux premicres années de cet amoncellement de données qui se
multiplient sans cesse comme des cellules cancéreuses. Avons-nous tant de choses a dire, a
trouver, a emmagasiner, a archiver, a consommer, 2 jeter ? Faisant le plein de nos espaces réels,
imaginaires et numériques, nous nous donnons I'illusion d’exister davantage. Le plein, c’est nous,
C’est notre projection. Il y a dans le mot ex-istence la particule ex, qui renvoie a 'ex-térieur. Depuis
que nous avons été ex-pulsés de 'utérus maternel nous avons grandi, grossi, accumulé, conquis.
La multiplication cellulaire est le processus méme de la vie. La famille grandit. I.’espéce humaine
aussi se gonfle de milliards d’individus en quéte d’espace. Le numérique lui donne un souftle

immense232, »

228 « Apres le plan et le montage, une troisieme innovation importante dans I’écriture filmique concerne le travelling.
Ce terme désigne un mouvement de la caméra au cours de la prise de vues. Le travelling nait, on I’a vu, de la
trouvaille faite en 1896 par un opérateur des fréres Lumiere. Rapidement, divers véhicules (automobile, tramway,
train) sont employés pour les prises de vues documentaires puis pour les ceuvres de fiction. », Marc Desporttes, op.
cit., p. 262.

229 Michel Serres, Petite Poucette, op. cit.

230 Jorge Luis Borges, « Funes ou la mémoire », Fictions, Gallimard, 1965, p. 109-118.

21 Idem, p. 118.

232 Hervé Fischer, La pensée magique dn Net, Paris, Francois Bourin, p. 55.
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Dans la profusion de ces détails, presque immédiats, capturés, épinglés, - déja oubliés ? -,
certains sont-ils capables de nous rendre sensibles, nous faire penser, prendre de la distance ?
Des captures émouvantes ? A l'intérieur de ce banal, qui, sans attente esthétique particulicre, dans
cette collection frénétique d’images de vues ordinaires, quelque chose de notable peut-il

apparaitre, étre souligné, ressenti ?

Géne visuelle et hasard heuwrenx

L>émonvance est un néologisme qui m’interpelle et qui sera une idée récurrente au cours de
ces écrits. L’image ici ne représente pas, elle est mouvement. Se mouvoir, c’est aussi s’émouvoir,
I'importance de I’émotion. Dans ce qu’elle meut. Au contact de l'autre, de la rencontre, de
'accident, de la surprise. Une autre sensibilité, un autre regard se révelent et se dévoilent. Dans la
mise en mouvement, et 'expérience du médium qui lui aussi se meut. Me mouvoir, m’émouvoit,
au cceur de ces motions mobilités, émotions. Sans recherche au préalable, dans une attitude
constante d’observation, presque passive, surviennent des moments de géne visuelle et de basard

heureux.

« Lla caméra semble attendre un événement comme un observateur aux aguets, mais passif, qui se
place n’importe ou et se laisse guider par le monde qui 'entoure, ou qui y flane sans objectif
précis, et qui, pour cette raison méme, est disponible, ouvert aux plus petites comme aux plus
grandes sensations, aux événements a premicre vue insignifiants qui se produisent dans son
champ visuel, actif ou passif, et qui est toujours préte a se laisser distraire par eux. Bien des
séquences se déroulent presque uniquement en fonction d’heureux hasards, saisis au vol ou
longuement attendus, et qui surviennent précisément au moment ou I'on ne les attendait pas. Un
voyage matinal en tram, par exemple, sous la pluie et dans la nuit, transforme une banlieue tout
ordinaire en un merveilleux spectacle de lumieres et de reflets, parce que la caméra observe et
savoure sans géne les mouvements des passagers ou le déroulement du trafic et des édifices a
Pextérieur, avec leurs jeux de lumiéres qui filent et s’entrecroisent, notamment lorsque deux trams

aux vitres ruisselantes de pluie se croisent?33. »

233 Patrick Frey, « Excursions dans le monde visible », dans Peter Fischli David Weiss, Bice Curiger, Patrick Frey, Boris
Groys, Berne, Bundesamt fur Kultur, 1995, p. 47.
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Ce sont ces moments spécianx, qu’il faut parfois attendre des jours, des mois, saisir 1000
images ; laisser voguer son regard, sa pensée, quand apparait cette occasion spécifique, qui a pu
heureusement ézre saisie. Savoir saisir I'occasion, « un art de vivre », une « éthique » pour Anne
Cauquelin®'. Savoir accepter ce « hasard », car il ne « contrarie que les gens aux nuques raides. »
Un accident heureux, en somme, qui, brutal, ne serait pas un accident au sens dévastateur du
terme, mais plutdt une occasion de « faire avec » ce qui se présente, se rendre ouvert a ce qui

advient.

« Ces événements qui surprennent et qu'on accueille passivement, nous les honorons toujours
beaucoup — disent Fischli et Weiss -, car ils nous semblent avoir quelque chose de plus
authentique a révéler du monde réel que les activités prévues, et ils nous déchargent de

Pobligation d’expliquer et de légitimer les choix de ce que nous filmons?35. »

Savoir accueillir 'imprévu peut paraitre brutal, mais «la brutalité de ce qui arrive ne
saurait rester telle quelle, destructrice. Son ‘bruit’ doit étre apprivoisé pour qu’elle joue sa partie
dans l'organisation de la vie », et nous pouvons ajouter, de 'expérience artistique. « Saisir est une
action volontaire, une décision, par opposition aux mouvements involontaires comme battre des
paupiéres” », énonce Richard Sennett. Mais avec le mouvement, le temps climatique, a travers la
vitre, tout peut changer. L’effet escompté peut étre totalement autre, puisqu’il dépend de facteurs
extérieurs, de la vitesse du véhicule, des a coups, de la vitesse du Swartphone, qui ne suit pas
toujours. Ces événements « qui surprennent », valent autant pour la géne provoquée par un détail
qui empéche la perception ordinaire : les gouttes de pluie, une rayure sur la paroi transparente, un
effet de flou, ou par ce qui se laisse découvrir, sans que I'on s’y attende. L’ceil prend autant que le
doigt qui saisit. Et se font tour a tour saisir. Par ’émotion, par I’étonnement, la surprise. Si 'on

: /237 :
reprend 'expression de Paul Nougé™' : « voir est un acte ».

« Posant comme principe que Tceil voit comme la main prend’, le photographe soutient I'idée que
Pceil choisit, qu’il ne suffit pas qu'un objet entre dans le champ de vision pour qu’il soit vu. 1l faut
au préalable que l'objet fasse partie des préoccupations du sujet voyant. A partir de la, et

seulement, soutenu par le désir de voir, 'objet est vu dans toute sa clarté23. »

234 Anne Cauquelin, Court traité du fragment, Usages de I'envre d’'art, Paris, Aubier, 19806, p. 138.

235 Discussion de Patrick Frey avec Peter Fischli et David Weiss, mars 1995, cité dans Peter Fischli David Weiss, op. cit.,
p. 48.

236 Richard Sennett, Ce gue sait la main. La culture de ['artisanat, Paris, Albin Michel, 2010, p.207.

237 Paul Nougé, « Les images défendues », Le Surréalisme au service de la révolution, Editeur Jean-Michel Place, n°5, mai
1933, p. 24.

238 Guillaume Le Gall, « Voir est un acte », La subversion des images, Paris, Centre Georges Pompidou, p. 219.
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I’acte de voir, en faisant acte d’image. Artialisé et artialisant, U'ceil aguerrit choisit, cadre,
saisit. Mais ne choisit pas toujours, ne controle pas tout le temps. C’est souvent a cet instant, que
Pexpérience intéresse plus encore, et met lartiste, dans la situation de spectateur de son
expérience artistique. Le spectateur princeps, dont parle Benjamin Riado, qui voit un phénomene

de lart, « c’est-a-dire 4 voir avant tout le monde de l’art 1a ou il n’y en a pas encore™ ».

Pauline Gaudin-Indicatti, Genéve-Innsbriick, 18 février 2015
Images capturées par 'iPhone 4
Montage, Photoshop, 2018

239 Benjamin Riado, gp. ¢z, p. 18.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Innsbriick, alentours, février 2015
Images capturées par I'iPhone 4
Montage, Photoshop, 2018
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Pauline Gaudin-Indicatti, Genéve-Tignes, 25 janvier 2017
Images capturées par I'iPhone 6
Montage, Photoshop, 2018

129



Pauline Gaudin-Indicatti, Porto Alegre, mai 2014
Images capturées par I'/Phone 4
Montage, Photoshop, 2018

130



Pauline Gaudin-Indicatti, Pelotas, dans le bus, mai 2014
Images capturées par I'/Phone 4
Montage, Photoshop, 2018

131



Pauline Gaudin-Indicatti, Terminus, 21 mars 2018
Images de I’7Phone 6
Montage Photoshop, juin 2018
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CHAPITRE 3

MOBILES : PRISES DE NOTES D’EXPERIENCES

« Ces images,

appropriées de ['espace traversé,

comme appropriées des éléments virtuels
trouvés dans le flot d’Internet,
représentent des prises de notes

du réel,

réalisées en temps réel

qui posent question,

se doivent d'étre expérimentées,

1 240
étudiées™ . »

Cette premiere partie constitue, nous I'avons vz, Pexposition d'un moment important du
mode opératoire engagé, celui du long processus de collecte de matériel nécessaire a I’élaboration
de la pensée sur le travail en train de se faire. Un moment qui provoque I'autoréflexion sur mon,
ou mes actes d’images. En faisant la prise, je les garde tous emmagasinés dans les mémoires internes
des appareils. Ces images, sont concues comme des prises de notes du réel, et non pas en tant
que pure représentation de paysage. Elles sont vues comme un tout, a 'intérieur duquel certaines

se détachent, pour une raison particulicre, seule ou a plusieurs, constituant une impression

240 Notes en mouvement, mars 2014.
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particuliere, quelque chose de notable ayant été observé, certaines permettent d’exemplifier une
notion, un événement, un fait esthétique, un geste singulier. Elles sont des notes, « marques
écrite », comme des phrases courtes, fragmentaires, « destinées a garder mention de ce qui a été

vu, lu ou 2 le reconstituer. »

Des notes écrites qui, sous leur aspect visuel et figuratif, constituent, nous le savons, des
empreintes algorithmiques de programmes informatiques. Elles sont donc prises, par le langage
numérique, afin d’¢tre posées a DIécrit, avec Décrit, le mot. La note est aussi une marque
d’appréciation. Ces prises sont la marque d’une sélection, d’'une préférence, d’une attention
particuliere. La note est touche d’un clavier, qui donne le ton. A Tinstar de la touche, tactile,
touchée du bout doigt sur le mobile, qui donne la couleur, montre un cadre, peut étre ou ne pas

étre complétement calculée, provoque des accidents, des basards heureux.

Des prises de notes digitales, visuelles, écrites sont assemblées dans ce chapitre, dans un
montage de parties différentes, composant un chapitre a dominante visuelle, fait d’enchainements
et d’effets de succession qui montre une pratique similaire a celle de la postproduction, élaborée par
Nicolas Bourriaud. « En général, d’ailleurs, et dans tous les domaines, un montage est un fait
esthétique, puisqu’il est réalisateur d’une forme d’ensemble et influence I'aspect que prennent les

uns par rapport aux autres les différents éléments™'. »

M’imprégnant des différentes informations, de notions et concepts de certains auteurs,
des pratiques, postures et usages artistiques, de mes propres usages et outils au cours des
recherches, je reprends un matériel brut, pris-sur-le-vif. Un acte d’appropriation donc, qui constitue
«le premier stade de la postproduction», elle-méme entendue comme «l’ensemble des
traitements effectués sur un matériau enregistré : le montage, I'inclusion d’autres sources visuelles
ou sonores, le sous-titrage, les voix off, les effets spéciaux. » LLa mati¢re manipulée « n’est plus

242 . Lix s , 243
premiere”“», puisque déja « informée » par d’autres™.

Dans ce chapitre visuel, I'appropriation est faite des éléments extérieurs, d’images
personnelles et non de formes récupérées et recyclées d’Internet ; I'objectif étant de pouvoir
recycler ces saisies afin de procéder a une interprétation de I'usage du téléphone mobile, utilisé en

pleine vitesse, de voir et revoir I'image produite, de pouvoir composer et bricoler avec elle, sans

241 Etienne Souriau, Vocabulaire d’Esthétigne, Paris, PUF, 1990, p. 1025.
242 Nicolas Bourriaud, Postproduction, Dijon, les presses du réel, 2009, p. 5.
243 Voir Infra, « Faire acte d’image », plus particuliérement la sous-partie « Printscreen ».
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pour autant constituer une forme finale. C’est-a-dire, bricoler, avec des moyens toujours simples
et parfois réduits, un type de production spécifique, ou la maticre désormais « intermédiaire » et
non plus premiere, « a partir de laquelle de nouveaux énoncés s’articulent, au lieu de représenter

un quelconque aboutissement. »

« Se servir d’'un objet, c’est forcément linterpréter. Utiliser un produit, c’est en trahir parfois le
concept ; et I'acte de lire, de regarder une ceuvre d’art ou de visionner un film signifie aussi savoir
la détourner : 'usage est un acte de micro-piratage, le degré zéro de la postproduction. En utilisant
sa télévision, ses livres, ses disques, 'usager de la culture déploie ainsi une rhétorique de pratiques
et de ‘ruses’ qui s’apparente a une énonciation, a un langage muet dont il est possible de

répertorier les figures et les codes?44. »

Des micro-piratages, une posture de recyclage des formes existantes, qui répondent
désormais a la question « que faire avec ? » et non plus a celle « que faire de nouveau™ ? » qui a
bercé une grande partie de lhistoire des pratiques artistiques. Ici, jauto-micro-pirate certaines
formes, qu’elles soient « miennes», qui sont déja zformées, culturellement, émotionnellement,
politiquement, artistiquement, en gardant toujours a Pesprit Pexpérience d’une production de
singularité, une « élaboration du sens a partir de cette masse chaotique d’objets, de noms propres
et de références qui constituent notre quotidien. » « Ainsi, les artistes actuels programment des
formes, davantage quils n’en composent: plutdt que transfigurer un élément brut (la toile

°.» A partir d’'une multitude de données préexistantes,

blanche, la glaise, etc.), ils utilisent le donné™*
un montage est donc réalisé ici, qui permettra de questionner et mettre en scene 'acte d’image de
cette premicre partie de recherche, et de développer d’autres manicres de faire acte avec I'image

aujourd’hui, dans notre société, par les artistes et par 'autre, amateur, parfois quasi professionnel.

Cette note typographique, | | >> ponctue les différents temps de I’écriture. Le temps
de Pécriture en route ; celui, d’'un retour, le temps de la relecture ; puis, celui de la réécriture, celle
faite de relectures multiples, qui, ici trouve une forme achevée, dans le montage qui suit. Un
questionnement sur le temps de 'action, le temps du récit, puis le temps plus récent, déja révolu,

de 'assemblage.

244 Nicolas Bourriaud, op. ¢it., p. 18.
245 Idem, p. 9.
246 Ihidem, p. 9.
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3.1. Entre la gare Cornavin et
Paéroport Genéve-Cointrin [7 juillet 2011]

Pauline Gaudin-Indicatti, Entre la gare Cornavin et I'aéroport Genéve-Cointrin, 7 juillet 2011
Images prises avec 'iPhone 3G
Montage, aprés-counp : expérimentation, 2018
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[| >>

Cet espace-temps se situe « entre »
tout ce qui pourra étre mémorise,
photographi,
Sfilmeé
an cours de ce prochain trajet.

Un instant de transition, qui transporte.

Vers 10600, ce jour-la, jobserve plus particuliérement le paysage
qui accompagne la ligne ferroviaire,
Je Suis « envoditée » par une tentation presque inmédiate
de sortir le téléphone mobile de ma poche,
afin de garder cette trace de passage ;
le cadre de la fenétre du train laissant apparaitre une large marge noire,
dessine le cadre visuel de cet environnement urbain,
puis périurbain
qui défile,

en mounvenient.
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[| >>

Quelgues minutes plus tard, ayant passé a travers les différents sas ;
porte d’enregistrement,
de sécurité,
de contrile des passeports,

Jattends ['embarquement imminent.

En cliguant simultanément
avec le pouce droit sur le bouton principal de I'iPhone,
et L'index gauche sur le bouton marche/ arrét de I'apparei,
Je garde la localisation

de mon arrivée au terminal d'embarquement.

Ces gestes simultanés provoquent une fascination presque subite pour cet objet,
donblée d’'une sensation étrange,
face a cette puissance technologique que
Je transplante d’un espace a un antre, qui
cirucle a travers le monde

(et qui enregistre tout ; chaque jour un peu plus).

Avec le pouce et I'index, je capture aussi,
autrement,
ce qui se passe,
a l'intérienr de cet outil.

1/ commence a me monvoir.

M émomvoir'”.

247 Notes de l'auteur, aprés-coup : date_10 février 2015_08h51.
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3.2. Belém Velho, Lami, Ponta Grossa [2012]

[| >>

Ce jour-ci, Fldvio et Valesca me guident a travers la région périphérique, la « Grande Porto Alegre?*$ » : Lami,
Ponta Grossa, quartiers de Campo Novo, Belém 1 elho, sur un trajet d’une cinguantaine de kilomeétres et d'une durée de

deux: heures et demie environ.

Avant de prendre la route, je réfléchissais depuis quelques temps a ['élaboration d’un autre tpe d'image, dans un
itinéraire différent, dans un autre vébicule que la lotacdo?”, a une vitesse changée, le parconrs d'un nouvel espace a
pratiquer. Afin de concevoir cette autre expérimentation avec la prise d’image, je décide de bouleverser la maniere de faire qui
depuis plus d’un an, consiste a capturer sous un mode frénétique, des centaines d'images avec le téléphone mobile, en les

prenant uniquement sous un format vertical.

Lideée, ce dimanche 30 septembre 2012, est de produire exclusivement des photographies en noir et blanc a l'aide de
Lappareil numérique, et ce, sous un format paysage. Le temps de captation de l'image est différent, il n’est pas simultané ou
quasiment immédiat, comme lorsque je capture du pouce avec mon téléphone. Le poids de la caméra, la maniére dont je dois la
tenir, la taille de celle-ci se distinguent drastiquement de l'nsage du mobile que je tiens du poignet et sur lequel je pianote. 11 est

plus lonrd, structuré par de nombreuses touches et inscriptions, permet une gamme diverse de fonctionnalités.

La conduite des gestes doit étre renouvelée, je dois songer a l'effet soubaité avant d’entreprendre lenregistrement par
Lappareil numérigue ; contrairement a limage saisie par ['iPhone, qui elle, peut étre choisie avant ou retouchée apres,
directement sur la machine. | ai vite perdu I'habitude de d’utiliser cet appareil. On est rapidement tres habitués a ce confort et
cette assistance de tous les jours, en matiere de registre. Sortir de cette one de confort done, renverser une méthode appliquée

an quotidien, jusqu’a présent, était un essai recherché.

Jobserve et capture derriere la vitre arriére de la voiture. | éconte ce que Valesca me décrit, de I'époque a laquelle elle
ponvait se baigner dans le Guaiba, il y a plus de quarante ans ; elle venait en famille avec ses freres et saurs a la plage. O
chacun profitait des bords de l'ean pour se réunir et partager un barbecue, tradition gasicha®>’, s’y promener en famille, avec le

chien, boire une ean de coco, manger une glace, des churros, des popcorns, ou siroter le plus souvent, [indétrinable

248 11 s’agit de la région métropolitaine de Porto Alegre, Brésil, elle représente avec la population de la ville, plus de
quatre millions d’habitants.

249 Moyen de transport utilisé dans la ville de Porto Alegre, un bus qui s’apparente plutot a la forme d’un van, ou une
quinzaine de personnes peuvent prendre place.

250 Nous qualifions ainsi les individus originaires du Sud du Brésil, c’est aussi un adjectif utilisé pour identifier les
habitants des régions de 'Uruguay, de I’Argentine, du Paraguay et du Chili, les gauchos sont les gardiens de
troupeaux de la pampa sud-américaine.
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chimarrao®!. Aujourd’bhui, il est encore possible de voir des personnes s’y rencontrer et perpétuer quelques uns de ces rituels et

coutumes, y faire des pique-niques, mais la baignade y est interdite, l'ean étant impropre au bain de rio®>2.

251 Mate brésilien, spécifique au sud du Brésil.
252 Ripiére, en portugais.
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[| >>

[ ai, depuis quelques jours, relu Errance”, lors d’un de mes aller-retour entre le centre de Porto Alegre et
le bairro™ Ipanema. Je ne sais pas si la puissance du noir et du blanc qui émane des photographies de Depardon,
que je feuillette dans la lotagis™ m'interpelle ; ou si les mots en frangais, - je vis désormais chague jour en
portugais -, que je redéconvre, me tonchent particuliérement. 1.¢gale importance donnée a l'image et anx mots, les
pages ouvertes contrastent l'une avec l'antre ; la page de ganche présente les écrits en noir sur fond blanc, tandis que
la page de droite laisse apparaitre les images, encadrées d'une marge noire. La distinction visuelle est saisissante,
Lwil se promene entre le texcte et image, an fur et a mesure que la main passe de page en page. Peut-étre est-ce cette
vision de noir et blanc qui me pousse a expérimenter ce médium ; bouleverser ma perception, questionner ma

pratique, éventuellement, accidentellement, permettre de voir antre chose.

Une série de 257 images sera prélevée au cours de ce trajet de deux heures et demie. La collecte par
Lappareil numeérique est tres nettement moins effrénée que celle faite a l'aide du mobile. Nous nous arrétons sur le
chemin an Santudrio Nossa Senhora Mae de Deus, faisons une visite du temple, puis marchons anx alentours
pour que je puisse prendre connaissance des lieux : afin d'observer, du hant du Morro da Pedra Redonda, une vue
a 360° de la grande région métropolitaine. Je ne résiste pas a 'envie de prendre quelques photographies conleurs du
panorama qui se tient devant nous. Afin de pouvoir mieux le garder en mémoire 2 Pouvoir voir, a nouvean, ce
moment, plus tard ? Est-ce la motivation qui m'inspire, la, sur-le-champ ? La coulenr, est-elle alors primordiale

dans mon approche de ['image ?

Un instant de ce_jour me revient. Celui du moment o1l je capture un pannean en bois de récupération,
construit et fixé da la main, planté an sol, sur lequel les lettres CONTENMPI.A ont été inscrites a la technique du
pochoir. Le fond situé a l'arriere de CONTEMPL.A, met en scéne une déconpe choisie de paysage, impose cette
vue spécifique, d'en haut, a distance. Une invitation a la contemplation ; un appel a l'engagement des sens, une
absorption attentive, par la vue, 'ouie, 'odorat, le toucher, le corps entier. Un appel a sortir d'un cadre perceptuel
habituel. 1e souffle du vent, la chalenr du soleil, étourdissante parfois, l'odenr de la végétation environnante,
Lobservation d’un autre paysage, le mouvement du corps par la marche. « Marcher devient le moyen privilégié¢ pour

. A . . . N 256
écouter le monde, y préter attention, parce que se déplacer est aussi une fagon de se mettre a entendre”"», note

253 Raymond Depardon, Errance, Patis, Seuil, 2000.

254 Quartier.

255 Mini-bus, spécifique a Porto Alegre, qui fonctionne un peu comme un taxi, sa seule différence est de passer sur un
chemin donné. Les lignes Ipanema, Ipanema (Jardim Isabel), Tristeza, Auxiliadora, sont les lignes que j’emprunte le
plus fréquemment.

256 Thierty Davila, Marcher, Créer: Déplacements, flaneries, dérives dans l'art de la fin du XXe siecle, Paris, Editions du
Regard, 2007, p. 16.
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Thierry Davila. Contempler la vue en écoutant ce qui se passe antour, ce qui nous entoure, contrairement a

Lattitude ordinaire de voir ce qui se passe sous nos yeux.

Pauline Gaudin-Indicatti, Contempla, 2012
Image digitale en noir & blanc
Appareil photographique numérique

<<|| >>

La marche ne permet pas cette prise automatique de I'image, elle oblige aussi a la
pause/pose. Le rythme change. Le corps s’engage autrement, les gestes, lattitude se
transforment. Cette expérience corporelle permet d’éprouver, dans le sens méme de faire
I’épreuve, les 360° degrés physiques et visuels de I'espace. Une interjection directe donc, écrite,
qui dans Iacte de la lecture, dans le silence, sans nécessité de la parole, prend toute sa force et son

intensité.
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CONTEMPIL.A renvoie immédiatement a une situation qui m’interpelle depuis le
commencement des expérimentations sur le déplacement, la mobilité, du moins celles que je
pratique. En effet, la sensation ressentie face a CONTEMPI.A est sensiblement, et
singulierement analogue a celle de la lecture de 1’OUS ETES ICI, phrase ponctuant les parcours
individuels et collectifs, entrepris au cceur de la ville, particulicrement. Cependant, méme si les
impressions se superposent ici, le contexte dans lesquels sont appréhendés ces mots, sont
totalement distincts. 1VOUS ETES ICI, on le retrouve dans un espace urbain, sur une carte, pour
montrer une direction a prendre, se retrouver, s’informer. YOUS ETES ICI, C’est le caractere
phatique construit par le langage, celui qui établit une connexion entre 'émetteur (Pauteur) et le
destinataire (le lecteur) de ces lettres : établir et maintenir un contact, saus servir a communiquer un

257
message”” .

CONTEMPI.A, c’est accepter de se désarmer face a 'autre, se déposséder pour un temps,
de tout ce qui est déja connu, prendre part a un espace-temps singulier, libre a chacun d’en
interpréter un ou plusieurs sens, d’agir ou non en conséquence. Par linterjection spontanée,
CONTEMPI A sollicite notre engagement : s’arréter, respirer, percevoir, sentir, regarder, partager
méme, avec celle ou celui qui nous accompagne. Je traduis singulierement, sur le moment : « mets-
toi sur pause », pose ton appareil photographique. Contemple autrement, que ce que tu fais

ordinairement. Ressens, autrement. Essaze, tout du moins.

CONTEMPL.A et VOUS ETES ICI, C’est aussi, et surtout « qu’est-ce que je fais 12782 »,

C’est le présent qui rattrape.

257 Phatigue, CNRTL, http:/ /www.cnrtl.fr/definition/phatique, consulté le 20 avril 2017.
258 « Car P’errance n’est ni le voyage ni la promenade, etc. Mais bien : qu’est-ce que je fais 1a ? », Raymond Depardon,

op.cit., p.13.
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3.3. Vers Pelotas, dans le bus [2012]

[| >>

Samedi 21 novembre 2012, sur la route, entre Porto Alegre et Pelotas™.

17 s’est passé plus d’un mois entre ce moment et 'aller a Belém Velho, Lami, Ponta Grossa. Cest la
premiére fois que jemprunte ce type de bus, de plus, vers une destination inconnue : Pelotas, ville située an Snud-Est
de la région du Rio Grande do Sul, a 57 kms de Rio Grande ; 257 ks de Chui, ville-frontiere, entre le Brésil et
LUrngnay. Je me rends, pour la majeure partie des garichos avec qui je parle, a l'extréme sud du pays. Nous serons
bientot accueillis par Alice Monsell, Duda Gongalves et Raquel Ferreira, artistes, enseignantes et chercheurs, elles
nous ont amicalement invités a participer anx séminaires de Inniversité (UFPEL)™. Je relis et prends des notes,

essate de mettre d profit ce temps de voyage pour trouver du repos, mais le désir de voir est tonjonrs plus fort ; celui

d’enregistrer, encore plus.

A Larricre du bus, la chalenr extérienre est intense. Au fur et @ mesure du temps qui passe, de la route
parcourne, chacun des occupants ferme le rideau de son coté, commence a s'accommoder. Ces actes répétés plongent
les passagers dans une atmosphére bleutée, les voiles étirés estompent pen a pen la brillance intrusive du soleil. Une
des derniéres personnes a tirer la toile sur sa vitre est ma voisine de devant. | étais, jusqu’alors, en train d'observer
le paysage a travers l'espace qu’elle n’avait pas encore caché ; mon voisin de derriere ayant déja occulté le sien,

quelques minutes plus to1. Je suis en train de filmer, d travers les espaces qui me restent encore, de vues du debors.

Je ne peuxc qu’apercevoir done, entr'apercevoir méme.

259 Distance de 257 kms, entre 3h et 6h de trajet, selon le bus emprunté, I’état de la route, du trafic. Ce jour, nous
avons parcouru la distance en 3h30 minutes environ.

200 Je voyage avec V+F, duo d’artistes, enseignants-chercheurs, a Rennes 2 et Paris 8, pour une série de présentations
et conversations avec les étudiants en art de P'UFPEL, Université Fédérale de Pelotas.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Fresta : Pelotas, dans le bus, 2012
Images prises avec 'iPhone 3G

Montage, aprés-coup : expérimentation

12 images d’une série de 195, détails.
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<< >>

Jean Ollivro expose une indifférence témoignée envers l'espace terrestre parcouru «a
I’égard de l'espace de transit» ou: « fréquemment, Iespace traversé est psychologiquement
oublié. (...) Dans les transports collectifs, les usagers usent désormais majoritairement de la

période de transit pour lire ou dormir™", »

Est-ce pour pallier a cet oubli psychologique, que jenregistre a nouveau, par
accumulation, comme je le fais chaque jour ? Pour ne pas omettre le cheminement ? Mais, cette
tois, je ne vois pas. Cette situation de non-voyance-directe provoque un autre geste, un autre type de
capture de déplacement. A cet instant, je saisis une série de 195 images, sur une trés courte durée,

de moins de cinq minutes.

Cette fois-ci, c’est le voile qui provoque le cadre, et non les découpes précédentes de
I'encadrement de la fenétre, du quotidien. Le voile s’introduit au cceur de 'encadrement, dans les
contours rectangulaires de la vitre. Les questions s’enchainent : qu’est-ce rapporter des images dans

cette situation de « géne » visuelle ?

Voyager, aller vers, est-ce aller voir?
Est-ce, finalement, ce qu’on e voit pas ?
Faut-il fout montrer ?

Y’a-t-il des images ratées ?

Locculté mérite-t-il d’étre révélé ?

201 Jean Ollivro, op. cit., p.99.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Fresta : Pelotas, dans le bus, 2012
Images prises avec 'iPhone 3G

Montage, aprés-coup : expérimentation

Détails.
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3.4. Porto Alegre, en Jotagdo [2014]

_ « contemplation » a distance _

images ° a distance °, en mouvement
| | - une paroi de verre -

- plexiglas . ||

situations = 2> dualités

dedans / dehots
ouvert / fermé

froid / chaud

[ cadrage = limite ]
« certain » contrdle — contrble « incertain »
< < un cadre
dans un cadre > >
< < < surun cadre

-------- dispositif de subjectivation --------

_ paysage

(voir)

horizon . perception . au-dela

--= == = - = de cette fenétre

Vu(S) _ _262

262 Notes en mouvement, a bord de la lofagdo, mars-mai 2014.
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3.5. Pelotas, et environs [2014]

[| >>

Passagere, de « passager », qui ne fait que passer, transposée, occupante d’un vébicule. Je voyage le plus
souvent de ce coté passager, apercois le paysage qui passe devant mes yeux: ; d travers le cadre de la fenétre du bolide
emprunté, habité pour un temps. Dans ce cas précis, le paysage se trouve face a nous. Le registre se fait tonjonrs de
cté. Deuxc ans s'ensuivent, suite a la premiere apprébension de la ville de Pelotas ; j’y retonrne pour une résidence
de deux semaines. Le 13 mai 2014, Kelly Wendt nr’emmeéne toute une matinée a bord de son antomobile, faire

une visite des environs de la région. Je suis a nonveau en situation d accompagnante, d'observatrice.

Durant quelgues heures, Kelly me conte chague anecdote dont elle a connaissance, entrainant la sensation
d’étre accueillie et levée par le conrant, la vitesse du vébicule, les changements de rythmes, les bruits, les odeurs ;
embarquée dans une excursion animée par le récit d’une guide singuliere et passionnée par ['bistoire culturelle,
éographique et sociale dans laquelle elle évolue. Une région a laguelle elle a dii s'adapter, s'intégrer. Kelly laisse
difficilement quelgn’un indifférent. Débordante d'énergie, de projets, de désirs, elle ne sarréte jamais et fait planer
dans l'atmosphére cette quéte toujours vive de contact, de conversation, déchange. Nous prenons les routes
secondaires et entrons dans les sentiers et coins que Kelly affectionne, o, a chaque moment, elle relate un fait
marquant, traditionnel on quotidien. Le déplacement est multiple : en effet, je voyage a travers le temps, l'espace, sa

parole, ses mots.

Nous partons du centre de Pelotas et passons la plage de Cassino, en contournant la ville de Rio Grande
par les terres’”. Nous allons a notre rythme, chague détail, chague instant pent étre un déliciens: prétexte a l'arréy,
a la pause, a l'examen dans une certaine fixité, un rapprochement physique, tactile méme. Stopper la dynamique
induite par la cadence dn vébicule sur I'asphalte. Facilitant la prise de notes, pour en faire une image plus
« réussie ». Kelly me prévient, elle peut s'arvéter des que je le soubaite, et m'invite a ouvrir la vitre pour mienx
voir ; je lavertis que je ne baisserai ni la fenétre, ni ne demanderai expressément d'interrompre la cadence ; car ce
qui m’importe est bien d’observer, d'enregistrer les déplacements et monvements multiples qui déconlent de cette
expérience, accompagnée. Eit bien au contraire, si je ne vois pas, ou si mon image est ratée, floue, on si quelque

chose en cache la vue ; c’est un effet, un incident éminemment recherché, vouln, désire.

263 Ce qui représente plus de 65 kilometres, soit 1h10 environ.
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Transportée visuellement, face a l'architecture de style colonial du musée de la Baronesa, ancienne mansion
des barons Maciel ou par les passages dans les Charqueadas, lienx historiques précienx, ¢'est la on 'on abattait la
viande, la salait et la laissait sécher au soleil ; donnant an résultat dessécheé, le nom de charque. Charque, vient de
charqui, viande déshydratée préparée par les indiens, a I'ére pré-colombienne, dans la région des Andes, on les
caractéristiques environnementales de I’Altiplano permettaient une parfaite lyophilisation de la chair de lama,
comme dantre thpe de bétail. Cette préparation conservait la viande et ne nécessitait aucune réfrigération. Elle

pouvait donc étre acheminée dans d’autres régions du pays, du continent, étre consommée sans peur.

<< >>

Au XIX™siécle, le chargue était un des rares aliments mangés par les esclaves des cultures
de café au Brésil, au méme titre que la morue, leur prix étant plus accessible, méme aux
populations pauvres, libres, celles-ci. En 1780°*, la premiére chargueada fht érigée a Pelotas, par
José Pinto Martins, s’y étant réfugié suite a la grande sécheresse de la région de Ceara, au
Nordeste du Brésil. D’autres vont suivre le mouvement et contribuer a faire de la région de
Pelotas, et de cette période, le ¢ycle du chargue, désormais exporté jusqu’a 'extréme nord du pays.
Jusqu’a la fin de cet ¢ere, dans les années 1930, la région du Rio Grande do Sul sera la plus grande
productrice de viande séchée au monde, avec quelques concurrences ponctuelles provenant

d’Uruguay et d’Argentine, les plus proches voisins.
|| >>
Je me sens dans un autre monde, tres éloigné de celui dans lequel nous nous monvons a ce moment-la. 1es
récits contés par Kelly, comme les vestiges de ces époques passées, me plongent dans un monde paralléle, d’une réalité

passée, perdue. Peu a perduré de cette vaste entreprise.

Coté latéral droit, mon coude peine a se poser dans ['angle entre la vitre et la portiere, parfois méme frole et

se maintient ligerement sur le dessus de ma hanche ; j'essaie de tenir fermement le téléphone mobile dans le creux de

264 Viva o charque, http:/ /www.vivaocharque.com.br/ocharque/historia, consulté le 20 avril 2017.
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ma main droite, ce qui simplifie le prélevement d'une seule main. 1. automobile balance, les pavés des chanssées en

ville provoguent une succession de secousses ; rendant difficile la préhension corporelle, la saisie d'image nette.

Les chemins de terre avec lenrs crevasses provoquent des accrocs dans la fluctuation et le mouvement. Mon

y . . , . . ., .
pouce sagite et cligue sur la touche du déclenchenr, rouge et cylindrique, qui répond automatiquement au tact et
contact avec la pean. Founguenx, exalté, impétnenx méme, le doigt ne s'arréte que si la machine ne suit pas. e
m'interroge sonvent lors de ces actions, si ¢'est l'wil qui dicte les gestes, on si celui-ci, qui sert a pointer, s'est trouvé

Iui-méme pris an piege de tout enregistrer. Pourguoi s'arréter ¢

Mon wil se déplace et déambule entre ce que je vois a 'extérienr par le cadre de la fenétre, ce que je vois a
Lintérienr du cadre de la caméra, cadre enchdssé dans le cadre de 'écran du téléphone, et ce que je vois a l'extérienr

de 'antomobile, a travers le cadre de la fenétre.

Des plans imbriqués les uns sur les autres, les uns dans les antres. Parfois I'attention se perd sur la touche
principale, quand ['opération de capture n’abontit pas. La prise d'images n'est pas toujours aisée face a 'allure
subite, il arrive notamment que le téléphone chanffe par I'nsage répété des applications, le doigt appuyant sans cesse
an méme point, sa présence continuelle dans la main, la chalenr du soleil émanant de la baie vitrée ; la mémoire

aussi fatigue, de petits bugf“ surviennent, au quotidien.

<< >>

Tenu dans une seule main, conditionné au rythme des doigts pianotant sur I’écran tactile,
le pouce « clique » sur le bouton principal, provoque une certaine allure au cours de laquelle les
pages, les applications, les documents s’ouvrent, se tournent, se ferment, s’effacent ? D’un coup

de pouce, par le bouton virtuel de la caméra, 'image est enregistrée, en une fraction de seconde.

A Pinstar du personnage développé par Michel Serres, les manipulations appliquées a
I'appareil, ainsi que les jeux de mains (de doigts !) répétés, propulsent cette expérience dans une
pratique similaire a celle de Petite Poucette, figure récente apparue sans que nous n’en prenions

% en effet, elle «n’a plus le

vraiment conscience, et ce, de maniere significativement rapide
méme corps, la méme espérance de vie, ne communique plus de la méme fagon, ne percoit plus

le méme monde, ne vit plus dans la méme nature, n’habite plus le méme espace. »

265 Terme informatique utilisé lors de manifestation d’anomalie de fonctionnement, emprunté de I'anglais. On utilise
couramment le verbe buguer, en frangais.
266 Michel Serres, Petite Poucette, Patis, L.e Pommier, 2012, p. 13.
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Petite Poncette et Petit Poucet représentent le « nouvel humain né » : celui qui vit en ville, n’a
jamais connu la guerre, bénéficie d’'une médecine efficace, a vu sa naissance programmeée, forme
son éducation parmi un ensemble diversifié de religions, langues, nationalités, us et coutumes.
Ces individus ne vivent plus dans le méme « monde mondial » que les générations précédentes, ni
le méme monde humain. Munis des technologies portatives dernier cri, ils vivent avec, sans se

poser de question.

Petite Poucette, toute similitude gardée avec le Petit Poucet de Perrault ou la Petite Poucette

d’Andersen, ce petit nom provient du geste développé par son pouce.

« ’idée m’en est venue dans le métro, en observant une jeune fille pianoter sur son téléphone
avec une dextérité dont je me sens bien incapable. I’avez-vous remarqué ? Ceux qui étaient déja
adultes au moment ou le numérique et arrivé — ceux qui ont plus de trente-cing ans aujourd’hui —
utilisent plutét leur index pour écrire sur leur téléphone portable, et ils sont souvent tres
malhabiles ; au contraire, les générations qui sont nées avec le numérique — les moins de trente
cinq ans — utilisent leurs deux pouces, sans aucune hésitation. Ma Poucette s’appelle ainsi en
raison de son habileté diabolique a pianoter des textos avec deux pouces sur un téléphone

portable267. »

267 Martin Legros, Sven Ortoli, pantopie : de hermeés a petite poucette, Paris, Le Pommier, 2014, p. 325.
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[| >>

Un passage a la vitesse de 'éclair s'est produit, l'entrée dans un tunnel du temps imaginaire. Un passage
étrange, absurde, peut étre, entre 1780 et aujourd ’hui. Nous sommes devenues les touristes déambulant antonr des
traces, des déplacements d’hommes, cenx commandant, cenx travaillant, cenx esclaves, les masses de bovins
manipulées, abattues et transportées a travers le pays. Nous utilisons une antomobile pour nous monvoir, et
captons par intermittence, des images de vues prises sur le moment, avec un mobile, en main, du pouce. Nous
trouvons une beauté d ces structures, songeons d ce temps révolu qui laisse des marques. Définitivement, nous ne

vivons plus dans le méme monde humain, ni dans le méme monde mondial.

<< >>

Un autre passage se fait, un pont peut étre. Entre la pampa riograndense et la faiga
sibérienne’”. Un horizon, un paysage a perte de vue. L’impression de temps qui sarréte, d’une

durée qui s’étend, lorsque I'on sort de la ville, prend la route.

« Le défilé des pins, des mélézes, des bouleaux a quelque chose d’ensorcelant. (...) Comme il n’y a
le long de la voie ni autoroute, ni grille de protection, ni route, ni station-service, ni garage, ni
hangar, ni maison d’aucune sorte, et qu’on n’apercoit aucun étre humain, 'impression d’illimité est

décuplée par la solitude immense qui enveloppe la taiga%. »

Kelly roule a une vitesse tres mesurée, lente méme, afin que 'on puisse appréhender
certains détails, ou pour avoir le temps de me montrer, me rapporter ses expériences
personnelles, les « coins » qu’elle affectionne particuliecrement. Ce qui nous entoure, sur la route,
nous rapproche de cette sensation exposée par Dominique Fernandez; des pins délimitent
I’espace de circulation, et défilent au fur et a mesure de notre passage. Peu de construction, peu
d’individus interferent dans le panorama présenté. Nous percevons des superficies de pleine

nature, des vastes plaines, ou rien ne s’interpose au milieu, enzre.

268 Durant la méme année, en aout-septembre 2014, je suis invitée par le duo d’artistes V+F a participer a 'Université
d’été et a exposer une piece lors de la 3¢ Biennale d’art actuel de Yakoutsk, Sibérie extréme orientale, Russie.
269 Dominique Fernandez, Ferrante Ferranti, Transsibérien, Patis, Grasset, 2012, p. 141.
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Dominique Fernandez voyage a bord du Transsibérien, la vitesse réduite engendrée par la
machine provoque cet absorbement avec ce qu’il voit au dehors, remet en question la manicre de

voir, de percevoir :

« Si intéressantes que soient les villes ou 'on s’arréte, le voyage en Transsibérien, c’est d’abord le
spectacle d’une nature dilatée a perte de vue et constamment dans son état sauvage. En Europe, la
vue est bornée, 'extase morcelée par 1°: le changement continuel du paysage : a des champs
cultivés succede une forét, a une plaine un relief accidenté, chaque vallée est entourée de collines
ou de montagnes, etc., en sorte que I'ceil, sautant d’une impression a I'autre, n’a jamais le temps
d’épuiser la jouissance du méme, et qu'on ne goute que de petits plaisirs successifs; 2°: la
présence humaine : une maison, un homme ou une femme, une voiture se trouvent toujours dans
le champ visuel, si bien que la curiosité va a ces vies innombrables fugitivement entrevues, au lieu
de s’abolir dans une incuriosité libératrice. Ici on n’attend rien, on ne cherche rien de nouveau,
avec cette conséquence que tout est a chaque instant nouveau, par Papprofondissement qu’on fait

du méme. La beauté pure ne lasse jamais?7. »

Voir le méme aillenrs, constituerait un renouvellement du regard, un absorbement total, une
jouissance méme. [ oir le méme, an quotidien, constituerait peut-étre aussi, une transformation
continue de la perception ? La #aiga ou la pampa sont des environnements spécifiques, qui,
contrairement a la mer, par exemple, visuellement « stérile, monotone”" », laisse voir des étres qui

fanent, sechent, meurent et refleurissent, renaissent au printemps, se renouvelant a chaque saison.

L’ceil peut se laisser envouter par Iidentique, ou le changement imperceptible, si proche
de la ville. J’y trouve, personnellement, aussi, quelque chose de beau, autrement ; et qui contraste
drastiquement avec les paysages habituellement traversés. « Ici, pas de détail qui retienne plus
qu’un autre ; on ne détaille pas la taiga, on se laisse prendre, envouter, annihiler par la succession

indéfiniment répétée de 'identique”. »

Est-ce alors, par impossibilité de détailler, ce jour, que 964 images sont « cueillies » au

cours de ce voyage ?

270 Dominique Fernandez, Ferrante Ferranti, op., ¢it., pp.141-142.
270 Idem, p. 141.
272 Tbidem, p. 142.
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3.6.
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Melbourne, en tram [2015]
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DEUXIEME PARTIE :

CONVIVENCIA
(VIVRE UNE EXPERIENCE, AVEC)
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Penser, agir, communiquer, réver, dans une autre langue que la sienne est un fait inhérent
et spécifique au voyage. L’on en perd littéralement son francais. En contact répété avec lautre,
grace a la pratique intensive de cette fagon différente d’établir des connexions de sens, de
s’exprimer, d’user de gestuelle, d’imiter ce que 'on entend, ce que I'on voit, ce que I'on sent, ce
que l'on ressent. Il s’agit d’une véritable performance de lapprentissage du langage, lors de
laquelle le corps entier est envahi, absorbé, habité. I ’application de I'exercice de la traduction est
une pratique intuitive, évidente. I’on recherche toujours un référent, un modele, un point de
contact entre le connu et 'inconnu. Et il arrive aussi que la traduction soit totalement impossible,

car elle ne rendrait le terme, expression, le sens, que d’'une manicre inexacte ou imprécise.

C’est ce qu’il arrive lorsque je tente de décrire deux termes utilisés en portugais, dont le
transport ou la portée de leur signification se fait toujours selon un certain « a peu pres » vers le
trancais. [7véncia, tout d’abord, désigne le fait d’étre en vie, de vivre. [7ver, verbe utilisé également
a cette fin, constitue un synonyme de viwéncia ; qui au contraire de viver, posséde d’autres variantes

. L . S N . y . o
possibles, vivéncia exprime aussi Uexistence, la manicre de vivre, I'expérience de vie : Experiéncia da
vida : Viv-éncia. Dans son acception psychologique, wivéncia est directement associée a une

L. , . . . . . 3 .
expérience vécue selon un caractére global, incluant particuliérement une note affective’” a cette

expérience.

Possédant la méme racine étymologique, le terme Convivéncia semble avoir été extrait d’un

recueil de poésie, tant la charge énergétique de ce mot m’envahit a chaque fois qu’il est prononcé,

273 Dictionnaire Michaelis de Portugais, Site Michaelis:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.phprlingua=portugues-portugues&palavra=viv/oEAncia >,
consulté le 14 avril 2015.
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présent. Conviver, c’est I'action ou Peffet de vivre avec, la familiarité, I'intimité, Pacte de vivre avec
quelqu’un, de maniere proche. Tres similaire par son aspect visuel, formel et sonore de notre
convivialité en frangais, convivéncia met en avant un aspect plus profond de lintime, que la
convivialité, - il me semble -, ne remplit pas complétement. Enfermant parfois ce terme sous une
acception de lordre de 'hospitalité, 'action de recevoir en tant qu’hote, une action ponctuelle
donc, et rendant un rapport différent a 'autre. Recevoir ou accueillir quelqu’un, ce n’est pas

toujours vivre une relation d’égal a égal, car cela implique parfois un certain rapport de pouvoir.

La convivéncia ou convivio c’est le vivre avec 'autre au quotidien, de manicre répétée, la vie
au jour le jour. La caractéristique essentielle qui la démarque de tous et qui produit cette
singularité et cette sensation d’extréme justesse a mes yeux, est I'assemblage de trois faits

fondamentaux relatifs a la question de 'expérience, un certain voyage vécu :

CON . VIV . ENCIA c’est VIVRE . UNE EXPERIENCE . AVEC

La convivéncia représente depuis sa prise de connaissance, un attrait et une forme de
questionnement. En effet, lors de ces allers et retours multiples, vécus, expérimentés, des
personnes marquantes, des espaces de travail notables, ainsi que des instruments d’études, de
pratiques, hétérogenes dans leur forme, leur relation, leur échange : ils constituent chacun, un
fragment de 'avec dont il est question dans la vivéncia com, le vivre avec. Qu’a représenté 'expérience

du vivre avec, dans cette tentative de pratique wonvante (et émouvante) ?

Communiquer, échanger, traduire avec lautre, étre humain, avec lappareil, par le
Smartphone, c’est faire 'approche des objets qui permettent a cette communication d’exister, d’étre
retranscrite, de passer. Clest l'observation de gestes qui paraissent naturels, leurs usages
omniprésents au quotidien. Clest faire lexpérience de I'image conversationnelle, informationnelle,
présente, dans sa construction, son existence, sa réception. A travers les réseaux et les écrans
interposés, il est aussi question d’apprentissage d’un langage, de pratiques, d’approches de savoir,

traduits a I'intérieur d’'un monde digital.

Cette deuxieme partie prend donc un point de départ au cours d’expérience spécifique

qui met en avant accompagnement au jour le jour, lors de déplacements, d’instruments de
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captures ; une perspective expérimentale questionnant des gestes ordinaires, particulicrement
avec le téléphone mobile, ou I'artiste pourrait s’apparenter a la figure de 'amateur. A moins que
cela ne soit I'inverse. Aussi décriée que celle du touriste, précédemment évoquée en premicre
partie, elle intéresse pour son importance dans les pratiques esthétiques, créatives, artistiques,

notamment celles mises en réseau ; comme par 'ambivalence dont elle présente les traits.

De plus, cette figure se situe dans un va-et-vient continu, ni professionnel, ni amateur,
rendant parfois une production plus professionnelle que celui des professionnels de I'image, -
photographique notamment -, le savoir-faire peut s’acquérir grice aux tres nombreuses
informations présentes sur la toile, par I'intermédiaire des utorianx, par exemple, des modes
d’emplois vidéo ou chacun peut apprendre, pas a pas, en faisant comme si. Apprendre a retoucher
une image, faire des montages de films, perfectionner une technique qui fagonne le bois,

apprendre un point au crochet, réaliser une recette de cuisine... Tout est visible et imaginable.

Etre avec lautre, partager, expérimenter. Faire I’épreuve de loutil, de I'image, de soi-

méme face 2 toutes ses nouvelles interactions. Conviver, com. Vivre, avec.
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CHAPITRE 4

ESSAI SUR L’ENTRE

4.1. Porto Alegre, mars 2012

Cueillir, en passant

Quatre fragments vidéographiques™™ sont enregistrés entre le 14 et le 19 mars 201277,
dans un périmetre relativement proche de la ville de Porto Alegre. Deux extraits d’images
mobiles sont prélevés a I'aide de la caméra du téléphone mobile, 2 bord d’une automobile dans

laquelle je suis passagere, située sur larricre de la voiture.

La premicre vidéo (d’une durée de 1’40” minute), présente une partie de la végétation au
bord d’une autoroute du littoral Sud, quelques habitations apparaissent en second plan; la
glissiere de sécurité permet la reconnaissance visuelle de ce non-lieu cotoyé et fréquenté de tous.
Des individus marchent au bord de la chaussée asphaltée. Quelques panneaux de signalisations,
un arrét de bus. Il est possible de distinguer en bande sonore la voix suave d’'une femme qui

fredonne quelques notes de musique.

274 Sélection d’un ensemble plus conséquent de courtes vidéos réalisées sur le terrain.
275 Lotrs d’un séjour d’études de pres de deux moins, a TUFRGS.
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La deuxieme vidéo dure environ trente secondes. Il a été collecté au bord de la place, sur
le littoral gazicho. Figée, face a la mer, je capte une ligne d’horizon qui délimite les surfaces
colorées, 1a ligne d’eau de celle de I'air. Seul le vent se fait entendre, les bourrasques font trembler
Pappareil et créent des secousses sur I'image saisie.

Le troisieme fragment (1°35” minute), et montre un ciel gris, un jour de pluie, laisse voir
un angle spécifique, celui d’un toit de maison, d’ou ruisselle de 'eau en grande quantité, une pluie

incessante qui s’écoule le long d’une gouttiere.

Le quatrieme extrait est capté en voiture, sur une minute et quarante secondes, au bord de
I'eau, le soleil se couche et disparait peu a peu ; délimite les aspects du paysage, des silhouettes
passent, marchent, courent. Tout est ombre, la scene est teintée d’un ton halé par les derniers
reflets du jour. En fond sonore, des voix masculines sont émises par la radio. De bréves paroles

sont également échangées entre deux personnes, un homme et une femme, que nous ne voyons

pas.

Deux types de postures donc, face a ce qui m’entoure. Lorsque je suis a nouveau
passagere, entrainée par le rythme et la vitesse, tentant de m’emparer de traces en mouvement,
d’espace-temps « présents », «instantanés ». L’étre «fixe», a larrét, ou le seul mouvement
possible est le tremblement imposé par ma main, ou les circonstances climatiques, la force du

vent, notamment.
Ils constituent ’'essence matérielle d’'une démarche qui prendra forme quelques mois plus

tard, au cours de la méme année. Une phase de collecte, encore, une maticre précieuse pour un

temps d’expérimentation future.
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Un pen de plus de six mois s'éconlent,
en octobre 2012,
une expérimentation lors d’un nonveau sé¢jonr a
Porto Alegre
constitue le moment de filmage
d’un autre

espace-tenps
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4.2. Porto Alegre, Bairro Ipanema, octobre 2012

Ce moment de filmage” prend suite a une série d’essais, de tentatives de « dialogue », de
« conversation » entre les appareils technologiques qui m’accompagnent en voyage; soit
principalement le téléphone mobile et l'ordinateur, tous deux portables, transportables,

manipulables, lors des mouvements.

Pauline Gaudin-Indicatti, Sazus titre, 2012
Captures d’images de 'ordinateur MacBookPro
Montage Photoshop, 2018

L’ordinateur, assiste le téléphone mobile, qui lui-méme m’assiste””’

. L’ordinateur est plus
souvent assigné a résidence, aux vues de sa taille, de son poids et du danger éventuel qu’il induit
quand je me déplace avec lui dans les rues de Porto Alegre. Quelques tests pratiques ont été
réalisés, avant ce moment en octobre 2012. I’idée était de tenter de faire dialoguer, d’une certaine

fagon, ces objets que 'on nomme « communicants » ; questionner, leur relation.

« L’évolution des objets communicants peut ¢étre située par rapport a trois dimensions
fondamentales des technologies de linformation, qui sont respectivement le traitement, la
communication et linteraction (avec l'environnement et les utilisateurs). Un nombre croissant
d’objets intégrent aujourd’hui, conjointement ces trois types de capacités, grace a la généralisation

et la banalisation de la connectivité sans fil et a l'intégration de capteurs et actionneurs utilisant

276 Cet essai-montage est réalisé sur deux jours, les 18 et 19 octobre 2012.
277 Noir Infra, « Trusty friend ? », Eric Sadin qualifie le Swmartphone d’assistant au quotidien.
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diverses technologies physiques. Au-dela des multiples applications nouvelles, considérées
individuellement, P'effet global est d’enrichir, qualitativement et quantitativement, les interactions
entre le monde de linformation/communication et le monde physique, ou entre les bits et les

atomes278, »

L’ordinateur et le Swmartphone, ordinateur de poche, produisent des formes de conversion
de données entre eux, en méme temps qu’ils fournissent la puissance de calcul nécessaire a un
traitement automatisé d’une quantité chaque fois plus importante de données ; ils favorisent la
communication entre individus et autres objets communicants, puis provoquent des phénomeénes

d’interactivité :

« (...) Péquivalence totale entre I'existence et le code, un réve qui s’incarnerait a priori dans la
figure d’'un dieu qui crée le monde en calculant, et que les ordinateurs réalisent a priori en
rebouclant dans le code toutes les données du réel. Une fantaisie métaphysique vieille de trois

siccles est devenue le tissu de notre quotidien?™. »

L’interactivité, dans son sens technique, « est une réponse a la nécessit¢ de désigner
spécifiquement la relation a I'ordinateur™’ », action réciproque de deux ou plusieurs objets, ou de
plusieurs phénomenes. L’échange entre l'utilisateur d’un systeme informatique, et la machine,
Poutil interactif, « se situant enfre les étres et les choses et entre les étres entre eux », a intérieur
d’une « strate patente dans les flots de calculs requis pour chaque navigation, lecture d’une page

: 281
ou envoi de message™ ».

Outils doués d’interactivité, une relation communicationnelle se tisse, de type
conversationnel. Une « condition duale», évoquée par Eric Sadin, «entremélant indéfiniment
organismes humains et flux électroniques, particulicrement a 'ceuvre dans leur récente capacité a
s’agréger, par I’étendue de leur savoir ou la puissance de leur «intuition », a la vie de chaque

individu® »

278 Roland Airiau, Gilles Privat, « Des objets communicants a la communication ambiante », Mobilités.net, op. cit., p.
125.

279 Mathieu Triclot, Philosophie des jenx vidéo, Patis, La Découverte, 2011, p. 190.

280 Jean-Louis Boissier, op. ¢it., p. 11.

281 Eric Sadin, L humanité angmentée, 1. administration numérique du monde, Paris, Editions L'Echappée, 2013, p. 60.

282 Eric Sadin, gp. cit., p. 61.
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« Un objet communicant peut se caractériser comme un couple d’automates hybrides : physique

(la machine) et informationnel (le traitement, le stockage...). Conjointement, ce double automate

est doté de capacités pour :

- Lacquisition d’information a partir de son état physique propre ou, le cas échéant, de son
environnement, par 'intermédiaire de capteurs ;

- Le traitement et le stockage d’information ;

- L’échange d’information avec d’autres objets, par 'intermédiaire d’un support réseau banalisé,
typiquement sans fil, et le support d’un protocole de communication généralisée ;

- La réalisation d’actions en retour sur son état physique propre ou, le cas échéant, sur son

environnement, par l'intermédiaire d’actionneurs23, »

Cette définition est relativement large, et peut englober une multiplicité d’objets, que nous
trouvons, au quotidien, comme le « grille-pain » communicant, par exemple, en ce sens je garderai a 'esprit
les deux criteres principaux évoqués par Roland Airiau et Gilles Privat, qui sont « 'interaction physique,
sous la forme de capteur ou actionneur, et surtout la communication associée a un protocole de
découverte/reconnaissance, qui permet aux objets communicants de se relier spontanément entre eux et

de constituer des fédérations d’objets284. »

Comment peuvent-ils communiquer ensemble donc, par un autre moyen ? Puis-je
provoquer une interaction spécifique, les poussant, d’une certaine manicre, a échanger,
communiquer ensemble ? La premicre attitude consiste en les mettant 'un face a lautre, se
faisant miroir. Ce deuxicme temps de film constitue alors, apres la collecte, celui de
Pexpérimentation. Il est monté directement a partir de Pordinateur®™, a l'aide du logiciel Photo
Booth™®, dans Pesprit d’un montage brut, amatenr, guasi-instantané ; il compose la partie « fixe » de

I'image, l'arriere-plan, le fond.

Devant la maison, sur une chaise, 52 rua Ladislan Neto, Bairro Ipanema, je contemple les
allers et venues des passants, piétons, automobilistes, cyclistes, coureurs. I.’observation fait partie
intégrante de 'expérience. Observer un phénomene présent suppose de se rendre disponible face

au temps, a l'attente, a la reprise de gestes, repenser.

283 Roland Airiau, Gilles Privat, gp. iz, p. 125.

284 Idem, p. 125.

285 e MacBook Pro qui est un des accompagnateurs de voyage.

286 e logiciel reprend le principe du Photomaton qui permet de prendre des photographies a ’aide de la webcam,
d’ajouter des effets spéciaux, ainsi que d’envoyer ces images directement sur un compte messagerie ou un réseau
social. Il est notamment tres utilisé pour la pratique des se/fzes.
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Je suis assise et prend pour point de départ I'expérimentation de ces outils que j’ai « sous
la main. » Iordinateur sur les genoux, I’écran dos a moi se projette face a la rue. Je ne distingue
pas le cadrage que je vais obtenir par cette « prise de vue ». Je réalise donc quelques tests, en
procédant a la capture de quelques images, quelques bribes de vidéos, afin d’y insérer ’élément
du Smartphone qui diffuserait, en direct, un des quatre fragments vidéo sélectionnés pour ce test, a
I'intérieur du cadrage choisi et approuvé comme arricre-plan, je réalise a nouveau quelques
images d’essai afin de visualiser 'effet relatif qui se produira par la suite. Les deux appareils, les
deux écrans, les images fixes et mobiles se retrouvent désormais en téte-a-téte, face a face, seules
mes mains interviennent entre les deux objets techniques et technologiques, une sur 'ordinateur
portable, I'autre sur le téléphone mobile. L’ceil, lui, divague. Passe entre les appareils, regarde

ailleurs ; seule la main est supposée étre stable, « fixe ».

Pauline Gaudin-Indicatti, Refour sur images : mars-septembre 2012. Porto Alegre et Sud du Brésil, 2012
Vidéo (couleurs et sons), 536”

Filmée par Photo Booth de MacBookPro, Smariphone, main de I'artiste

Captures d’écrans du MacBookPro, 2012

Détails, montage Photoshop, 2018

https:/ /www.youtube.com/watch?v=xtdb3PU3-T's

https://paulinegindicatti. wixsite.com

Sortie, en dehors de la maison ou je séjourne quand je suis au Brésil, je reprends un
moment qui s’exécute souvent en fin de semaine, ou en fin de journée, lorsque les personnes, les
voisins du quartier « profitent » de leur temps libre au soleil, ou bien pour prendre un peu de
fraicheur dans les dernicres heures du jour. Cette habitude s’accompagne ici tres fréquemment du

partage du chimarrio, un maté typique de la région du sud, une des spécificités de la vie gasicha™,

287 Désigne originairement les gardiens de troupeaux qui peuplent la pampa en Amérique du Sud, en Argentine, au
Paraguay, au Chili, en Bolivie, en Uruguay et la région Sud du Brésil. Etre un gasicho est un style de vie, une maniere
d’étre. L’identité gasicha, ayant de tout temps lutter pour 'indépendance de leur territoire, apparente les gazichos aux
basques, bretons ou corses.
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¥ A Tautre.

perpétuant une tradition : boire chacun son tour cette boisson chaud et passer la cuia™
Un moment, hors du temps ; familial, amical, intime.

Seule, derriere la grille du portail, les fils électriques encerclent chaque espace en hauteur
qui sépare de lextérieur, protegent de linsécurité du dehors. Reprenant ici 'importance de
I'expérience chez Dewey, et plus encore lorsqu’elle se trouve étre indissociable de I'existence,
entendue ici comme celle qui «se déroule dans un environnement ; pas seulement dans cet
environnement mais aussi a cause de lui, par le biais de ses interactions avec lui®® », je désire
provoquer des tensions entre les différentes interactions présentes au cours des expérimentations

avec les outils, durant les déplacements et états de pause, comme de Iexistence, la vie vécue sur le

moment.

Nombres des interactions avec Penvironnement sont altérées, dénaturées, 2 cause de la
violence omniprésente. Quand je note plus haut, que les familles du quartier « profitent» en
sirotant leur boisson intimiste, elles le font a Pextérieur, derricre des grilles de protection, des

barbelés et fils sous tension.

Deux parties de fragments de fond sont filmées a Pextérieur de la maison. Elles alternent,
avec les deux autres parties vidéo réalisées a I'extérieur, derricre la grille, a une centaine de metres

tout au plus de 'espace de la maison, au bord de l'eau.

Elles constituent deux arriere-plans de la vidéo, ont été une expérience aussi jubilatoire
que dangereuse. Allant contre les tensions constantes et les avis contraires de ceux qui
m’entourent, j’ai « bravé » le dehors, en quelque sorte, suis rentrée saine et sauve, avec mes précieux
outils technologiques. Il faut dire que I'image provoquée par mon expérimentation pouvait faire
sourire, autant que rendre mes proches terrifiés. Assise face a I'eau, ’écran de I'ordinateur ouvert
face au 770, (la rivicre), le bras tendu, tenant le téléphone face a moi, passive en apparence ; jaurai
pu inciter au pire. Car la violence, par I'éventualité du vol, de s’emparer de biens d’autrui, n’est

pas qu’agression, elle tue, parfois.

Suis-je réellement dehors, derriere le portail ? En dehors, a Pextérieur, a I'air libre, certes.

Dans ce contexte, il semblerait que cet espace s’élabore comme un prolongement de la sphere

288 Traduite par gourde, elle est en réalité le nom d’un fruit, de P'arbre cuieira, que 'on creuse et fait sécher afin de
Iutiliser comme récipient pout le chimarrdo. On boit le liquide a ’aide d’une paille faite d’argent, composée de petits
trous, qui filtre ’herbe et laisse passer I'eau.

289 John Dewey, op.cit., p. 45.
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intime de la maison ; possédant notamment quelques arbres et arbustes longeant les clotures de

celles des voisins. Des fleurs, une plante verte. S’agirait-il d’un jardin ?

Pauline Gaudin-Indicatti, Refour sur images : mars-septembre 2012. Porto Alegre et Sud du Brésil, 2012
Vidéo (couleurs et sons), 5’36”

Filmée par Photo Booth de MacBookPro, Smartphone, main de P'artiste

24 captures d’écrans du MacBookPro, 2012

Détails, montage Photoshop, 2018
https:/ /www.youtube.com/watch?v=xtdb3PU3-T's

https://paulinegindicatti.wixsite.com

Observant les habitudes, gestes et usages des habitants, on s’apercoit rapidement que cet
espace est multifonctionnel. II sert aussi bien de stationnement pour les automobiles, de terrasse,

de lieu de rencontre, de passage entre le dedans et le dehors, I'intérieur et I'extérieur. Un espace
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«entre », qui interroge ma présence, entre ces barreaux, respirant a travers les interstices d’une

forteresse ordinaire.

Je n’étais pas forcément plus en sécurité derriere les grilles, d’ailleurs, elles représentent
visuellement cette sensation frustrante de vivre dans une cage dorée, celle qui préserve des
nuisances, autant que de sa propre liberté. La grille filtre la vision totale, autant que la possibilité
d’aller et venir librement, laisser «ouvert», ¢étre dehors, prendre part a Dextérieur,

I'environnement sous toutes ses formes. Montrer des images du dehors, enfermée dehors.

Expérience dans Part

Banal, usuel, ordinaire ? C’est pourtant dans, ou lors des « pratiques vulgaires », dans une
certaine continuité, une certaine durée que ce gui advient peut changer toutes les données de la
problématique, que se situe 'expérience. Triviales, communes, simples, nous ne les voyons pas
toujours « tellement elles sont proches et que nous nous efforcons de les ‘régler’ pour ne pas
avoir trop d’ennui’’. » Pourtant, c’est a lintérieur de I'expérience au quotidien, que I'accident,
Poccasion peuvent survenir, provoquant une rupture, un questionnement, stimulant la pratique

artistique en train de se faire.

« Ioccasion, c’est le pot de peinture qui se renverse sur la toile, c’est la lézarde du mur, le trou de
mémoire, c’est la bibliotheque qui brile, et voila les documents partis en fumée, c’est aussi bien la

rencontre, juste celle qu’il fallait en ce moment-1a.291»

Le mouvement, la vitesse, le changement de rythme, la pause, l'accroc, le hasard, la géne
visuelle, le flou, le vague, - le vide ? -, Pennui peut étre ; se produisant a ce zoment-la, ici et maintenant,
ce jour-la, la-bas, un effet provocateur, une rencontre. 1’idée de rencontre est plus poétique que
Pexpression « accident de parcours » que jemployais lorsque jévoquais au commencement de
I’élaboration des méthodes d’expérimentation, ces instants souvent décisifs qui surgissent au

cours de la pratique plastique.

Ma sélection personnelle pour le document brut, 'image floue, le son non travaillé ou
retouché, sont des éléments inhérents a Pexpérimentation et permettent de se laisser surprendre,

regarder et percevoir autrement. Le Manuel de la photo ratée (2007), présenté par I'artiste Thomas

290 Anne Cauquelin, op.cit, p. 136.
21 Idem, p. 136.
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Lélu montre 'importance et une « qualité » certaine dans la non-réalisation d’une photographie
« parfaite » : entendue le plus souvent comme celle qui serait bien cadrée, nette, précise, ou la
composition est agencée, sans intrusion lumineuse, ou probléme de flash, qui gacherait 'image
tant désirée. Au contraire, Thomas Lélu propose un guide pour les photographes professionnels
ou amateurs qui s’essaieraient a ce type de pratique, ou toutes les circonstances et conditions pour

réussir le ratage d’une photo sont prévues et analysées :

« Vous avez toujours voulu réaliser de superbes photos ratées. Ce manuel va vous aider a aborder
cette pratique avec plus de facilité. Rater des photos est a la portée de tous, mais connaitre les
conditions techniques nécessaires a la reproduction du ratage, c’est-a-dire de 'accident, est plus

difficile292. »

. ’ . . . . 3

Nicolas Thély signale le retour fulgurant de 'usage amateur dans les pratiques artistiques™”,
Pamateurisme considéré comme 'expérience d’une découverte, car « C’est en faisant que 'on
découvre », et C’est dans expérience que nous pouvons fazre. C’est en faisant que de lautre se

produit, a lieu.

« I’amateur qui apparait aujourd’hui a la faveur des techniques numériques y ajoute la volonté
d’acquérir et d’améliorer des compétences dans tel ou tel domaine. II ne cherche pas a se
substituer a Pexpert professionnel ni méme a agir comme un professionnel ; il développe plutot
une ‘expertise ordinaire’, acquise par 'expérience, qui lui permet de réaliser, pendant son temps

libre, des activités qu’il aime et qu’il a choisies?. »

L’amateur serait-il celui capable d’expérience, d’expérimenter ? La posture de 'amateur
me séduit également par une caractéristique, celle d’étre une figure de Pentre-denx, « modeste et
passionné, il couvre toute une gamme de positions », se tenant «a mi-chemin de ’homme
ordinaire et du professionnel, entre le profane et le virtuose, 'ignorant et le savant, le citoyen et

’homme politique295 »

Est-ce parce que je pratigne avec mes outils que j’ai sous la main, ou que japprends avec
Poutil technique, qui se trouve étre un prolongement de mon cerveau, une prothese greffée a ma

main droite ? Ou cette dénomination s’explique peut-étre par le choix dés le départ, de ne pas

292 Thomas Lélu, Manuel de la photo ratée, Paris, Leo Scheer, 2002.
293 Nicolas Thély, Le tournant numérigue de l'esthétigue, publie.net.

294 Patrice Flichy, Le sacre de lamatenr, p.11.
295 Idem, p. 11.
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retoncher les fragments extraits jour apres jour, acceptant une certaine incidence lors de la captation
de I'image, recherchant cette géne visuelle, au cours du chemin ? Est-ce par le plaisir de faire, ou celui
de me rendre «experte» un jour, dans le sens traditionnel du terme, « rendue habile par

o 296
Pexpérience™ » ?

« Soyez artistes a votre tour en vous donnant les moyens d’exploiter au mieux les capacités
insoupconnées de votre ceil, de votre appareil et de ce qu’il peut saisir d’inattendu dans le réel.
Une fois encore, les savoirs techniques doivent étre dominés afin que votre regard, celui qui

déclenche comme celui qui saisit la singularité, puisse se déployer en toute liberté27. »

Un écart si mince, une limite, - existe-t-elle alors ? -, entre expert, 'amateur et lartiste.
Une condition est certaine, c’est dans 'expérience que 'on possede une maitrise technique, qui
selon Thomas Lélu, est fondamentale dans 'appréhension de I'expérience artistique. Celle qui
pourra permettre un renouvellement du regard, de la lecture, de la perception, de la recherche, au
quotidien. Nicolas Thély 'évoque ainsi : « ... le défi lancé a Part contemporain n’est plus celui de
la ‘transfiguration du banal’, mais celui de reconsidérer la pratique et les déplacements
symboliques opérés habituellement™®. » Sous quelle(s) forme(s) cette incidence se montre-t-elle, si

elle survient ?

Travail, ceuvre, art expérimental, posture expérimentale, artiste amateur expérimentant,
expérimentalement ; des situations et approches questionnées par Edmond Couchot, sur la

recherche en art.

« Lart expérimental est un art qui donne une priorité a la recherche (et non pas au processus) sur
Pceuvre elle-méme. L’ceuvre expérimentale doit surprendre d’abord son créateur, se détacher de
son autorité, en partie du moins; elle s’inscrit dans limprévisible, dans l'indéterminé. On
reconnaitra que ces qualités sont souvent celles qu’on attribue aux ceuvres fortes, mais dans lart
expérimental elles sont recherchées pour elles-mémes, non pas intuitivement, mais avec méthode.
Or, si cette méthode se rapproche de la méthode scientifique fondée sur I'enchainement des
hypothéses et de leur vérification, la méthode expérimentale ne cherche pas a s’installer dans la
permanence ; elle veut se situer hors de lhistoire (méme si elle y retombe, une fois reconnue et

légitimée) ; elle est a ’essai, essai toujours renouvelé ; elle est épreuve et non preuve. En vérité, il

296 Ibidem, p.10.
297 Thomas Lélu, Idem.
298 Thély, Idem, p.150.
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serait plus juste d’attribuer I’épithete ‘d’expérimental’ a la démarche de lartiste qu’aux ceuvres

elles-mémes2%. »

Réaliser Pexpérience qui est exposée ici exige de laisser une place importante a toutes ces
idées précédemment citées ; de I'imprévisible, une recherche de I'ceuvre expérimentale dans Iart,
qui se situerait en dehors d’une idée de l'art close sur elle-méme, une pratique qui se veut
libératrice, sans a priori, prenant part dans le cours du temps ordinaire. I’expression « expérience
dans Part » est inspirée de Jerome Glicenstein, en ce qu’elle permet une autre appréhension de la

notion d’expérience, comme de celle de I’art.

« Patler d’histoire de I’art, de philosophie de I'art ou d’expérience de I'art contribue au fond a créer
illusion d’une unité conceptuelle, tout en essentialisant une notion extrémement imprécise.
Iillusion d’ it tuelle, tout tialisant ti tr ti ise. A
inverse, choisir de parler dexpérience dans I'art’ est une manic¢re de déplacer lordre des
i , choisir d ler d i d Part’ est iere de déplacer l'ordre d
priorités. Le plus important n’est plus I'art mais une expérience qui peut se jouer dans les
domaines les plus variés : dans la vie sociale, la recherche scientifique, les loisirs, la pratique

religieuse. .. et I'art300, »

Cette pensée reprend celle du pragmatisme philosophique, dont John Dewey cité
précédemment a été un des philosophes les plus représentatifs des questionnements sur
Pexpérience associée a l'art. Le pragmatisme n’envisage pas le monde comme une entité figée sur
elle-méme, il est en constant mouvement, et «reconfiguré par nos actions et nos

représentations. »

« Comme le dit, 'un de ses fondateurs : ‘le monde est tout a fait malléable, il attend que nous lui
apportions, de nos mains, les dernicres touches301.” Si la question de I'expérience est centrale, c’est
qu’il s’agit de toujours considérer les actions humaines comme relatives au milieu qui les entoure

et aux relations qu’elles engendrent302, »

Penser comme agir, pour agir. Agir pour penser. Provoquer des relations, interactions
entre les environnements, les déplacements, les mouvements, les images, ’autre ; voici bel et bien

le projet qui s’esquisse chaque jour un peu plus. L’outil de tous les jours, le mobile, permet

299 Couchot, Edmond, Notbert Hillaire, I "art numérique, Paris, Flammation, 2009, p. 204-205.

300 Jérome Glicenstein, « Introduction : qu’est-ce qu’une expérience dans 'art ? », Marges, [En ligne], n°24, 2017, mis
en ligne le 20 avril 2017, consulté le 15 juin 2017. URL : http://matges.revues.org/1252.

S0UWilliam James, Le Pragmatisme. Un nonveau nom pour d'anciennes maniéres de penser (1907), Paris, Flammarion, 2007, p.

269.
302 Idem, p. 11.
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d’avancer et de questionner autant nos modes de vie quotidiens, que la prise d’image, la manicre

de faire image dans nos temps plus récents.

«(...) le téléphone mobile a donné une incroyable liberté de mouvements au preneur d’images. 11
peut sauter, s’accroupir, s’allonger sur le sol sans que cela paraisse étrange. Beaucoup de gens ont
découvert, avec ces appareils, le plaisit de faire des photos non seulement avec I'ceil, non
seulement avec les mains, mais méme avec le corps entier. Les traces du monde qui en résultent
seront probablement floues, bougées ou tremblées, sur ou sous-exposées. Mais qu’importe !
Notre mouvement y sera présent. Et surtout, le moment ou nous les aurons prises nous aura
permis de voir le monde avec d’autres yeux, et peut-étre de nouer grace a ces gestes des relations

ui, sinon, n’auraient pas existé303, »
5 5

Cest avec, par le téléphone, essentiellement, d’ou, par quoi tout débute dans ces
recherches. Dans son accompagnement au jour le jour, sa présence, ou son imprésence,

impreésentation.

Montrer le montage

Je filme les gestes, sélectionnant la vidéo a « montrer » en direct, la main gauche est
présente a écran, le pouce tapote sur I’écran tactile du Swartphone jusqu’a ce que la vidéo charge
et apparaisse ; tout ceci, dans un esprit formel simple, sans retouche ni altération. Lors de ce test,
je ne vois que partiellement Deffet et le cadrage produits sur linstant: les gestes sont
approximatifs comme le sont les résultats. I’ordinateur filme, cadre le geste de la main mettant en
scene l'action, le mouvement projeté a partir du Swartphone; les deux se retrouvant en
conversation, ils me rendent également « spectactenr™ de la situation, d’ott émane une fusion

entre la main et le regard, me permette de m’immerger dans I’action.

La main a été délibérément retenue pour étre vue, en tant qu’agent présentateur et
présentant, mais aussi en tant que cadreur puisqu’encadrant les fragments de ces zustants volés, au
milieu précis de I’écran de 'ordinateur portable. Est-elle présente et vue comme pour montrer les

travers de 'expérience, les différentes étapes du processus de montage ? Elle constitue ici une des

303 Serge Tisseron, « De I'image dans la main a I'image en ligne ou comment le numérique a affranchi la photographie
des discours morbides », 7z : Laurence Allard, Laurent Creton, Roger Odin (dit.), Télphone mobile et création, Patis,
Armand Colin, 2014, p. 123.

304 Reprenant le terme utilisé par Jean-Louis Weissberg, i : L image actée, Paris, 1.’Harmattan, 2006.

187



. R , 305 . . . PO
actions principales, elle donne «1’élan®” », le mouvement, I'impulsion des gestes présentés a

travers ces différents cadrages.

Provoquant Tattention, Dexaltation, la vénération méme, et ce, depuis linstant ou
’homme a laissé sa « trace », sa marque, sa présence, son empreinte sur les parois des grottes
durant la période préhistorique ; la main n’a cessé, selon des intentions et désirs bien évidemment
pluriels, puisque instigués par ’évolution de ’'homme et de la société, d’entrainer les artistes a des
¢tudes poussées concernant la présence du «dieu en cinq personnes (qui) se manifeste

3
partout 06 ».

Visage ne possédant ni yeux ni voix, la main expérimentant avec une sensation
extérieure, une matiere, un outil, un instrument, une température ; ici, couplée a I'usage du

Smartphone, par Vintermédiaire du toucher et du geste, voit et parle : montre et agit.

« Entre la main et 'outil commence une amitié qui n’aura pas de fin. L’'une communique avec
lautre sa chaleur vivante et le faconne perpétuellement. Neuf, Poutil n’est pas ‘fait’, il faut que
s’établisse entre lui et les doigts qui le tiennent cet accord né d’une possession progressive, de
gestes légers et combinés, d’habitudes mutuelles et méme d’une certaine usure. Alors instrument

inerte devient quelque chose qui vit307. »

Apprenant a se connecter mutuellement, de fagon régulicre, en union, Henri Focillon
montre que loutil de contredit pas ’'homme, ni ne Passujettit a I'objet. Il s’agit d’une pratique
récurrente lors de laquelle « le contact et 'usage humanis(ai)ent I'objet insensible », ou le désir
primordial demeure dans le souci d’expérimenter. Il faut également garder a esprit que '« Eloge
de la main » a été publié en 1934, 'analogie faite entre les pratiques de la main et de loutil (bois,
pierre, métal) des années 1940 ; et la main et le Swmariphone aujourd’hui est primaire et nécessite
d’étre, au cours de I’élaboration des prochaines réflexions, nettement étoffée ; notamment en ce
qui concerne les bouleversements de l'usage de cet outil au quotidien, ainsi que les gestes

provoqués par cette nouvelle prothese technologique bypermoderne.

305 Henri Focillon, « Eloge de la main », i : Vie des formes, Patis, Presses Universitaires de France, 1943, p. 7 (édition

électronique).
306 Idem, p.12
307 Thidem, p.8.
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L’image de Petite Poucette perdure. En effet, il ne s’agit pas exactement ou seulement de
la main ici. Le doigt, le pouce plus précisément, est un protagoniste important de cette

expérimentation personnelle.

«Je Tlai appelée Petite Poucette a cause du pouce. I’idée m’en est venue dans le métro, en
observant une jeune fille pianoter sur son téléphone avec une dextérité dont je me sens bien
incapable. I’avez-vous remarqué ? Ceux qui étaient déja adultes au moment ot le numérique est
arrivé — ceux qui ont plus de trente-cing ans aujourd’hui — utilisent plut6t leur index pour écrire
sur leur téléphone portable, et ils sont souvent trés malhabiles ; au contraire, les générations qui
sont nées avec le numérique — les moins de trente-cing ans — utilisent leurs deux pouces, sans
aucune hésitation. Ma Poucette s’appelle ainsi en raison de son habileté diabolique a pianoter des
textos avec deux pouces sur un téléphone portable. Et si je la dis ‘petite’, c’est parce qu’elle est née
a la charniere des années 1980 et 1990, au moment ou l'ordinateur personnel est entré dans notre

Vie privée3s, »

C’est par le pouce que se forme 'obtention de la captation de 'image, de Penregistrement,
de Parchivage, du montage, de la monstration ; toutes ces actions rendues possibles par des
techniques et technologies digitales. Cest Tentrée en scene du doigt, qui pointe, qui désigne,
Iélément « premier de linteraction», le paradigme de «linterface homme-machine, de la
désignation concréte et conceptuelle, autant que de la validation en retour’”. » L’entrée, la mise
en scene d’un geste si banal aujourd’hui, dans notre relation aux objets tactiles, qu’il semble si

naturel.

Le geste, c’est un mouvement du corps bref et simple. Il est une manifestation sensible
dont le corps est le véhicule, intervalle entre ’homme et le monde, 'homme et la machine, il
répond a un besoin d’un individu, il est aussi trajectoire d’'un mouvement. I’arrivée de nouveaux
outils ou appareils, comme Internet ou les téléphones mobiles s’accompagnent de
bouleversements dans I’écosysteme des gestes, de son appréhension, de ses pratiques dans les

pratiques actuelles.

« Les gestes ont un ancrage somatique profond, ils faconnent nos habitudes et modelent notre
vécu ; ils font tellement partie de notre vie et de notre existence qu’ils finissent bien souvent par

définir notre identité. Les gestes sont donc une maticre plastique. Ils n’ont certainement pas la

308 Michel Serres, Entretien avec Martin Legros, Sven Bartoli, Pantopie : de Hermés a Petite Poucette, Paris, Editions Le
Pommier, 2014, p. 324-325.
309 Jean-Louis Boissier, op. ¢it., p. 128.
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méme consistance que les matériaux solides, mais ils forment, tout de méme, une substance
malléable que l'on peut manier, étudier et répéter. Ils ne se réduisent ni a la fechnigue — car ils
laissent constamment place a la liberté d’interprétation et d’exécution, - ni a la pure ¢réation -, car
ils sont constamment réitérés et copiés, 'expérience passée ou le corps de lautre servant de

modcle. Les gestes sont ainsi formés a partir d’'une matiére ancienne mais toujours renouvelée310. »

Montrer ce geste dans le but de 'expérimenter, de 'observer, de le questionner était donc
une évidence. Il est matiére de recherche autant que matiere de pratique artistique. D’autant plus
quil participe d’un phénomene inhérent aux technologies virtuelles, celui que 'on nomme
Uhaptigune, qui représente « cette nouvelle discipline de 'ingénierie qui examine les manieres dont
on pourrait, avec la technologie, toucher des objets virtuels et des environnements éloignés

. s N . ; 311
comme s’ils étaient a portée de main” . »

« Le mouvement des doigts sur une surface, par exemple, crée un sentiment de texture, la pression
détectée par les terminaisons sensorielles de la main, donne une idée du poids et de taille, la

manipulation active donne un sentiment de malléabilité de 'objet et ainsi de suite3!2. »

Haptein, en grec, c’est prendre, toucher. Un nouveau complexe sensoriel est en train de
prendre position depuis I'apparition des objets portables et portatifs, tel le smartphone, dont le
vocabulaire et les compétences sensorielle et motrices tendent a s’élargir au fur et a mesure des

développements et évolutions des outils technologiques.

« Geste est le nom de cette croisée ou se rencontrent la vie et ’art, I’acte et la puissance, le général
et le particulier, le texte et I'exécution. Fragment de vie soustrait au contexte de la biographie
individuelle et fragment d’art soustrait au contexte de la neutralité esthétique : pure praxis. Ni
valeur d’usage, ni valeur d’échange, ni expérience biographique, ni événement impersonnel, le
geste est I'envers de la marchandise, qui laisse précipiter dans la situation les cristaux de cette

substance sociale commune313, »

Choisir de montrer le geste était également une manicre de pouvoir présenter cet « envers
de la marchandise » dont parle Giorgio Agamben, le pouce et la main tenant cet objet si familier,

mettant en avant les opérations que tous nous faisons en compagnie du szartphone, lorsque nous

310 Barbara Formis, Esthétique de la vie ordinaire, Paris, P.U.F, 2010, p. 239.

311 Bénédicte Jacobs, « Flinographier Iespace: pour une poétique computationnelle de saisie de I'expérience
urbaine », http:/ /www.larbitslab.be/wp-
content/larbitslab_publications/flanographier_lespace_larbitslab_20130622.pdf, consulté le 17 juillet 2014.

312 Idem.

313 Giorgio Agamben, « Notes sur le geste », in Moyens sans fins. Notes sur la politique, Patis : Payot et Rivages, 1995.
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décidons de montrer nos photos a lautre, 'ami, le familier. « ‘Photographier’ est devenu
inséparable de ‘partager’. » « Avec la toile, la prise d’images est en effet devenue inséparable du
fait de les partager non seulement avec ceux qui sont physiquement présents a coté de soi, mais

. s 1 , . . 314
auss1 avec Ses amis ClOlgl’lCS, voire avec des inconnus” . »

Dans Retour sur images : mars-septembre 2012, c’est la pure praxis qui est ici exposée, mettant
en évidence une notion abordée par Barbara Formis, celle d’imprésentation, qui serait une
«modalité d’exposition et d’exploitation, une facon de montrer et de vivre l'ordinaire sans le

., 315
transfigurer ou le mettre sur un piédestal’” » :

« Voila pourquoi j’insisterai sur I'idée d’zmprésentation, laquelle permet de comprendre la présence
du geste comme une représentation s’effacant d’elle-méme, comme une représentation mettant en
place une double opération, de présence et d’effacement, qui seule permet de provoquer Uillusion de

I'immédiateté31o, »

Les gestes réalisés ne sont pas controlés ni millimétrés, le cadrage n’est pas mesuré, je filme sur les
genoux, dans cette perspective de « temps réel » non pensé, ou plutét pensé comme dun projet en
devenir, d’ou peut surgir quelque chose d’inattendu, un autre rendu, un bougé, un probleme technique, ...
Loin de moi I'idée de la vie comme ceuvre d’art ou 'ceuvre d’art comme manicre de vivre sa vie, je n’en
rejette d’ailleurs pas les principes, les pratiques, les attitudes qui prennent forme avec ces expériences si
riches. Montrer I'ordinaire par le geste, est la matiére que je désire questionner, dans cette recherche, elle

est expérience artistique.

Désirant d’ailleurs, aux prémices de ces recherches, ne jamais avoir a matérialiser les images
prélevées, je ne souhaitais pas réaliser des images « fixes » ou qui paraitraient, visuellement, a /'arrét. Mettre
en mouvement et mettre en scene le doigt a I'ceuvre était une maniere de questionner le processus a

P'ceuvre, en jeu.

« Le point suivant reste cependant valable : 'idée du geste comme troisiéme voie entre la praxis et
la poiesis permet d’expliquer autrement le monde de zmprésentation. Ce mode a pour but d’intégrer
le processus a I'ceuvre, d’établir un régime représentationnel tout en Peffacant, et de sortir de la
dialectique indépassable entre les moyens de production et 'ceuvre en tant que produit. Tel est le
domaine du geste. Foncierement praxique, le geste ne se réduit pas a un moyen tout en ne

devenant pas non plus une fin en soi : il garde sa portée pratique tout en acceptant sa projection

314 Serge Tisseron, “De I'image dans la main a 'image en ligne”, op. ¢it., p. 125.
315 Barbara Formis, gp. cit., p. 120.
316 Idem, p. 144.
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esthétique. Foncierement imprésentable, il ne devient pas représenté, mais il s’expose aver sa

résistance a la représentation’!”. »

Le geste n’est pas unique, chacun en fait sa propre expérience, peut le faire évoluer, peut 'imiter,
mais il existe autant de gestes que d’¢tre humain. En cela, expérimenter par lintermédiaire du geste, du
pouce, notamment, c’est travailler avec une matiere mouvante, qui interpelle, puisque 'on s’identifie, d’une

quelconque maniere.

« Les mots mémes de ‘saisit’ et d“appréhender’ révelent un processus qui consiste a atteindre les
choses a travers d’autres, a toucher et a sentir plusieurs facettes en méme temps par plus d’un sens
a la fois. Il devient clair que le ‘toucher’ n’est pas seulement affaire d’épiderme mais une
interaction des sens et que de ‘prendre contact’ ou ‘rester en contact’ est le fait d’une fructueuse
rencontres des sens, de la traduction du visible en sonore, et du sonore en mouvement, en gout et

en odeur318, »

Le geste permet cette appréhension, cette saisie dont parle Marshall McLuhan, en ce qu’il
integre le regardeur, le spectateur, dans une certaine théatralité du sujet, du moment présenté,
mais également par le doigt qui invite a une certaine interaction, par I’événement déictigune produit.
Dans la représentation déictique, « le geste est tout autant un moyen de manifestation d’une idée,
mais au lieu de passer par une présentation fictivement naturelle, comme dans l'incarnation
dramaturgique, il rend explicite le role de moyen’.» Le moyen, et non le but de la
représentation, il indique, exprime, se fait signe et non expression corporelle, au contraire de la

méthode dramaturgique. :

« Ce que le régime du geste, et tout particulicrement du geste ordinaire, impose est ’exhibition
accompagnée de son propre refus, car I'ordre spécifique des gestes ne ressemble pas a un modele
corporel, a une forme, ou a une image, mais reste ancré dans le mouvement. De 1a, se crée une
confusion entre signifiant et signifié, entre réalité et fiction, mettant ainsi en échec le devoir
conventionnel de la représentation et de la perception scénique. Cela signifie maintenir la
factualité du geste ordinaire dans I’espace scénique et éviter la distanciation entre figure signifié et
corps signifiant, distanciation indispensable pour ’émergence du spectacle. Rien n’est re-présenté

par le geste qui remplit 'espace scénique de sa seule présence320. »

317 Barbara Formis, gp. cit., p. 154.
318 Marshall McLuhan, gp. cit., p. 83.
319 Barbara Formis, gp. cit, p. 123.
320 Idem, p. 124.
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4.3. Entre-deux

Retour sur images :  mars-septembre 2012, possede la caractéristique de présenter de
nombreuses dualités, de nombreux aspects faisant apparaitre des contrastes, des intermédiaires,

des tensions. Des entre-denx, spatiaux, temporelles, visuels.

Tout d’abord, comme déja évoqué précédemment, I'image saisie est capturée en pleine
vitesse, a l'intérieur d’un espace de résistance vis-a-vis de Iextérieur, un espace du dedans, une
sphere de I'intime. I’image en effet, n’est possible, - dans 'approche envisagée au cours des tres
nombreux prélevements -, qu’a travers la paroi transparente qui me sépare du dehors. Une paroi
qui d’ailleurs, laisse place au raté durant la prise ; 'ceil de la caméra n’est pas fixe, il peut étre géné
par la vitre, parfois sale, parfois tremblante du véhicule. Le contexte d’insécurité, provoque aussi
une certaine mise a distance face a ’extérieur. Voir a travers la fenétre du bus, du tram ou du
train, saisir une vue encadrée a l'aide de I’écran miniature du téléphone mobile, participent de
lacte d’image comme prises de vues, ou perception et sensibilité sont transportées, laissant

apparaitre des instants volés, capturés, « emboité » méme.

Au cours de 'expérimentation, I'image est prise a l'arrét, dans Pespace extérieur de la
maison dans laquelle je séjourne, a Porto Alegre. Un extérieur relatif, puisqu’extrémement

protégé de ce qu’il se passe, dans la rue.

Désirant rendre compte de déplacements dans une méme zone géographique, ayant lieu
sur une durée fractionnée, étendue, rythmée par deux temps distincts de la méme année, les
différents fragments-moments vidéo sont une présence virtuelle d’une absence, dun temps
«entre », mars et octobre 2012 : le passage des saisons, les déplacements répétés entre la France

et le Brésil, d’expériences tues, non exposées.

«(...) le temps représente désormais un matériau de construction davantage quun simple
supportt, et l'art fonctionne comme une sorte de banc de montage sur lequel ils ou elles (les
artistes) ont le pouvoir de recomposer la réalité quotidienne, en procédant par incrustations,
modifications des vitesses de passage des images, pauses, mises en boucle, différés,

synchronisations, chainage, ralentis ou accélérés... Autant de figures techniques devenues modes
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de pensée : car c’est désormais 'appareillage technologique qui nous permet d’intensifier notre

relation au monde32L, »

Le temps présent du Swartphone (temps passé, temps de la collecte de données) et le temps
présent en arricre-plan (temps du filmage, temps passé mais plus récent, le temps de
Iexpérimentation), sont tous deux cadrés, limités, enregistrés I'un dans 'autre, 'un sur Iautre ; ils
révelent une situation, une forme visuelle : celle de la wise en abime. Un espace-temps, dans un

espace-temps, dans un espace-temps.

Intégrer I'image dans une composition, un tableau dans un tableau est une pratique
commune a l'interrogation des artistes, notamment des peintres, tout au long de ’histoire de art.
André Chastel décrit ainsi cette attitude qui consiste a adopter le choix de travailler avec « 'espace
véridique », c’est-a-dire, celui « cohérent et fermé», ou «trois motifs secondaires — et trois
seulement - permettent de Pouvrir et de 'amplifier : le miroir, la baie ouverte et le tableau.
Chacun de ces motifs a ses conditions d’éclairage et de présentation, qui le rendent intéressante a

3
manier’?, »

« Les deux premiers motifs ne font guere qu’expliciter certaines propriétés du tableau lui-méme ;
car celui-ci tient du miroir, étant image médiate du réel, et de la fenétre ouverte selon la définition
fameuse d’Alberti. En introduisant ces deux ¢éléments, on a donc 2 la fois un moyen de découper
Iespace de facon intéressante, en renvoyant a une scéne supplémentaire, placée soit en deca du
plan du tableau (le miroir) soit au-dela (la baie), une possibilité d’accroitre le ‘personnel’ de la
composition, et enfin une analogie plus ou moins accusée avec la fonction de représentation
propre a la peinture. Tout ceci devient plus fort, plus subtil aussi, quand on inscrit un tableau a

lintérieur de la composition323. »

En utilisant Poutil du Swartphone comme élément présentant un espace-temps en
mouvement, passé, I’écran présente ainsi un des motifs présentés par André Chastel, entre le
miroir et la baie; un miroir-écran placé dans le tableau, dans la composition du temps de
Pexpérience, et qui représente également la baie, un au-dela symbolique, celui d’une toute-
puissance technologique, informationnelle. Puis, I’analogie a la représentation picturale, au geste

du peintre faisant, de l'artiste créateur se présentant au ceeur de l'action :

321 « Expérience de la durée », Nicolas Bourriaud, Jérome Sans, Commissaires de la biennale de Lyon 2005.
322 André Chastel, Le tablean dans le tablean, Paris, Flammarion, 2012, p. 15.
323 Idem, p. 16.
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«La motivation du tableau-dans-le-tableau est ici assurée par la charmante légende picuse.
I’image du peintre au travail apporte a la fois une scéne de genre et une allégorie. Le plaisir de
montrer une maquette de tableau se colore d’un certain tour publicitaire et de la satisfaction de

rappeler que la peinture a la vocation du sacré3?4. »

Un tres célebre tableau de maitre, Les Ménines (1656) de Diego Velasquez fait d’ailleurs
état de ces éléments soigneusement réfléchis par Iartiste, dans 'organisation et le projet de la toile

peinte, des motifs secondaires présents, ceux développés par André Chastel.

Diego Rodriguez de Silva y Velasquez, Les Ménines, 1656
Huile sur toile, 320,5 x 281,5 cm

Collection Musée National du Prado, Madrid

Capture d’écran de 'ordinateur, 2018

https:/ /www.museodelprado.es

« Les trois motifs y sont récapitulés dans le fond de la composition : deux zableanx découpent la
paroi du fond et la mesurent en quelque sorte grice a leur cadre noir ; un mzroir dans lequel
paraissent deux figures complémentaires de la scéne et enfin une porte entrouverte dans laquelle
surgit, a contre-jour, dans une lumicre dorée, un personnage attentif et lointain. La figure
encadrée, le reflet dans le miroir, le tableau inscrit, constituent une sorte de gradation de la nature

a lart. ’importance, presque démesurée, accordée au fond, se trouve justifiée par la richesse et la

324 Ibidem, p. 25.
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diversité des éléments qui 'occupent et qui se révelent si heureusement accordés au reste de la

composition3?s, »

Diego Velasquez peint ainsi de nombreuses découpes d’un méme espace, imbriquant
différents plans, présentant a travers les personnages, divers encadrements et ouvertures, des
interprétations multiples. Le regard du spectateur cherche a travers ces multiples tableaux, les

actions qui y prennent place, et se questionne.

Ou va, d’ou vient ce personnage au fond, tourné vers nous ? Quelle est 'apparence de ce
tableau en cours, en train d’étre fait par artiste ? Quelle est cette action représentée, en premier
plan, qui laisse voir ces jeunes filles et jeunes femmes, certaines posant, comme si elles se faisaient
portraiturées, d’autres semblant en mouvement, communiquer, d’une certaine facon avec leurs
voisines ? L attention se porte sur ce couple au fond, dont le reflet du miroir exhale les formes et
contours. A force d’observation, d’intérét et de participation, le spectateur peut voir qu’il est
autant sujet immergé dans I’espace que les autres participants a l'intérieur duquel tous ou presque

le regardent a son tour.

En utilisant la forme de la mise en abime, Dartiste laisse donc toutes possibilités
d’interprétation a celui ou celle qui le regarde. Nous n’aurons jamais la clé de cette pensée, ni la
signification exacte de cette réalisation. Laisser planer le mystere, c’est mettre en avant la
dimension sacrée de la peinture, se montrant par elle-méme et pour elle-méme, symbolique,

sensible, le lieu et le moment de tous les possibles.

« Le tableau peint dans le tableau a en quelque sorte une double résonance : en tant qu’image, il
renvoie a la nature (forme), en tant qu'image d’une image, a l'intellect (idée). I’exégese du tableau-

dans-le-tableau produit ’équivalent d’un traité sur I'art326, »

Ayant le désir d’atteindre une posture amateure, par la simplicité du dispositif choisi,
Papparence non-artistique du rendu proposé, 'action et le geste de mettre en composition le
tableau miniature émanant de Pécran du téléphone mobile, I'arrangement provoqué par la
présence du geste présentant possede en fin de compte, beaucoup plus de similitudes avec les

postures artistiques traditionnelles de I’acte et du geste artistique.

325 André Chastel, op. cit., p. 49.
326 André Chastel, op. cit., p. 29.

196



Emboitements

Le deuxieme filmage, second temps de 'expérience, fait apparaitre certains éléments
dignes d’intérét, qui permettent d’alimenter la réflexion, d’avancer le processus de
questionnement face a la pratique. Dans la premicre partie, a 0’44” : une main apparait dans le
reflet de la vitre, filmée dans la vidéo projetée sur I'’/Phone, lors du premier temps. La main, du

second temps, le montre.

Un homme a vélo passe, au second plan, sur 'image « fixe », a 1°26”. Le sifflement des
oiseaux, partie intégrante du second temps de montage y est notamment tres présent. On entend
le son du rythme de la route du premier temps, en méme temps que le frottement des feuilles au
sol provoqué par un balai passé chez une des voisines, lors du second temps ; ce son est étonnant
tant il parait en tres étroite relation avec le rythme des panneaux fléchés de I'autoroute.

On peut apercevoir une subtile ligne blanche a I'’horizontale, provenant de I’écran du
téléphone mobile qui expose un fragment, écran lui-méme filmé par Pordinateur. Cette ligne est
énigmatique, elle découpe I'écran du Swartphone en deux parties quasiment égales, et semble
s’apposer a la ligne tracée par la glissiere de sécurité de la route (a 1’117). Un autre horizon ? Une
ligne blanche induite par le face a face entre les écrans, reflet d’une prise de vue instantanée, entre
les médiums considérés. Le filmage du filmage a partir de ’écran du mobile provoque une perte
de qualité de I'image, qui devient floue, semble onduler a travers les méandres algorithmiques,

calculées, pixellisées.

A 1’447, le pouce pointe et choisit I'extrait 4 montrer. I.’arriére-plan de la seconde partie
change et met en évidence un autre paysage, dans lequel cinq chiens errants se promeénent au
bord de 'eau. Les deux derniers semblent tout droit sortir du cadre de la boite noire de I'écran
présenté, afin de rejoindre les autres. L’on entend le vent souffler fortement du son venant du
mobile, en méme temps qu’il vente au cours du second temps ; fait perceptible grace aux reflets
mouvants de Pécran presque noir, laissant apparaitre des cheveux voler par intermittence,

atténuant par la méme la visibilité de I'image de I'zPhone, situé face au soleil, cachant la bonne vue.

«(...) Velasquez a mis en évidence le chassis retourné, sur lequel il est censé peindre. Sans doute
le miroir livre-t-il indirectement le vrai sujet du tableau auquel travaillait lartiste : le double
portrait royal qui est le complément des Ménines. Ce tableau nous ne le verrons jamais. En

obligeant le spectateur a occuper la place supposée des princes et a subir le regard impérieux du
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peintre, Velasquez a apporté une indication audacieuse, que nous n’avons pas rencontrée encore.
Grice a cet effort sans précédent pour produire et pour faire éprouver Iillusion du monde
sensible, la peinture proclame sa souveraineté ; comme si elle était le seul principe de consistance

dans un univers de miroirs et de relations illusoires327. »

Dans mon travail, I’écran censé projeter le fragment vidéo, se retrouve obstrué par les
événements extérieurs ; un cadre noir, un miroir, qui reflete des parties de mon corps, parfois rien
du tout. Le doute subsiste, le vide est présenté, seul le son reste, qui permet d’imaginer la scéne
en train de se dérouler. Dans un autre registre que celui de Diego Velasquez, a des siccles
d’intervalle, avec des moyens utilisés tres différents, le tableau est en quelque sorte retourné, alors
qu’il fait face au spectateur. Il pourra d’ailleurs, lors d’une visualisation de cette vidéo Rezour sur
images : mars-septembre 2012, se voir dans 'ombre de la toile ou du mur sur lequel la vidéo est

projetée, ou encore voir son propre reflet dans ’écran de 'ordinateur ou du Swartphone.

Troisicme montage : retour a larricre-fond de la premiere partie. La ligne blanche
horizontale est encore ici, entre Iimage du petit écran. Quelques détails de Darchitecture
permettent de faire une liaison, d’imaginer qu’il s’agisse du méme immeuble, sous un autre angle,
un autre coté. La main bouge, plus nettement, tremble, léve chaque fois un peu plus I'écran, au
point de faire sortir le cadre de I'image tenue en main, du cadre de I'image filmée et projetée. La
ligne droite en témoigne, elle perd, au cours du film, ’équilibre de la découpe initiale, 1a ou elle

divisait ’écran en deux parts régulicres.

Que se passe-t-il, en dehors de ce cadre ? La ou I'image disparait? lLe paysage de la
quatrieme partie est similaire au second. Le téléphone, cette fois-ci, est situé dans I’angle droit de
I'image, toute la main mobile est projetée. On ne voit rien se dégager de écran, mis a part un point
blanc qui circule entre ’écran a partir de la cinquieme minute ; mais on entend un son qui en
provient, celui de deux hommes parlant a la radio. Quelques insectes curieux s’approchent et ne

font que passer, les branches de I'arbre sont légerement secouées par le vent, au second plan.

D’une durée finale de 5367, ce film est projeté quelques jours apres la tentative de
montage, le 23 octobre 2012, sur les murs de la salle de sculpture, a I'Instituto de Artes de

PUFRGS™. Elle sera également postée le 1¢ mars 2014 sur la plateforme d’hébergement de

327 André Chastel, op. cit., p. 50.
328 Intervention personnelle des avancées de recherche : « Le site et le voyage », prenant part durant une semaine de
rencontre internationales entre la France et le Brésil : « Dynamiques contemporaines ; échappées, déplacements et
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vidéo, Youtnbe”, publiée sous le nom de Retorno (Retonr)™. Le titre de cette expérience subit

quelques modifications au cours du temps, I'idée veut qu’il soit le témoin d’une imprégnation de
ces entre-deux, d’une distance spatiotemporelle, comme d’une mise a distance sur la propre
pratique, sur Uemboitement de ces images. Lune dans I'autre, a six mois d’intervalle.

Pourquoi ne pas avoir réaliser ce montage au méme moment ? Parce que Uapres-coup est
nécessaire. [’image est souvent trés vite capturée, elle n’est pas assimilée, digérée, « et pour cela, il
convient de (la) broyer menue. Tout le processus prend appui sur une métabole digestive :
absorption, concassement, coction®. » I’image « fragment », est en relation avec un ensemble
supposé. « Au contact. Branché sur d’autres ceuvres ou sur d’autres perspectives. L’isolement du
fragment étant insupportable, il y faut toute la chaleur d’une liaison constamment tendue entre
Pceuvre et le ‘reste’ pour qu’elle puisse étre digérée. Fusionnée™. » Emboitée. « 1.’image du passé

.. . 333
est ainsi re-formée selon le fragment™. »

Capturer des images est un acte de résistance face au passage tres rapide du temps. Elles
sont captures, mais pas uniquement dans Poptique d“embaumement’ au sens entendu par Serge
Tisseron, cette attitude se situe, une nouvelle fois, dans un interstice psychique, entre celui de

Venfermement et celui du développement :

« A travers les images que nous capturons, nous visons a nous donner les moyens de retrouver les
sensations, les émotions et les états du corps qui étaient les noétres au moment de la prise de vue et
que nous avons di abandonner trop rapidement pour d’autres. Photographier consiste bien a
‘enfermer’. Mais, comme dans le cas de I'appareil psychique, c’est ‘enfermer’ avec le désir de
‘développer’ plus tard les choses pour les vivre a nouveau, et surtout les assimiler a son rythme.
Notre désir est en effet partagé a tout moment entre deux tendances opposées: d’un coté,
découvrir le maximum de choses a enfermer en soi en se persuadant qu’on aura toujours le temps
de les développer et de les assimiler plus tard ; et d’'un autre coté, restreindre nos nouvelles
expériences et nous donner du temps pour développer et assimiler celles que nous avons déja

faites334, »

formes de présentation », sous la coordination de Maria Ivone dos Santos, 16 au 23 octobre 2012, Instituto de Artes,
UFRGS, Porto Alegre. Avec la présence spéciale de Francoise Vincent-Feria et Elohim Feria, invités pour la partie
Francaise, et Hélio Fervenza pour la partie Brésilienne.

330 « Retorno », Pauline Gaudin Indicatti, Youtube, https:/ /www.youtube.com/watch?v=xtdb3PU3-Ts, consulté le 19
avril 2017.

31 Anne Cauquelin, Court traité du fragment, op. cit., p. 69.

332 Idem, p. 68.

333 Tbhidem, p. 126.

334 Serge Tisseron, « De I'image dans la main a 'image en ligne », gp. cit., p. 120-121.
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Le retour sur images est donc une variante constitutive de I'appréhension des saisies
réalisées. Pour que poussent les images, elles nécessitent d’etre augmentées, énonce Jean-Louis Boissier.
Un surcroit d’information nécessaire, en ce que « la lecture offre une autonomie de décision, de

parcours, d’interprétation et de prise de distance » dans un développement aprés-coup.

« Il faudra désormais, pour que I'image de synthése, pour que ‘poussent’ les images, un surcroit de
saisie. Quand on redéfinit I'image, il faut revoir aussi la saisie. Passe de la prise de vue 2 la prise de
vie. Cet élargissement de la saisie serait donc rendu nécessaire par ’élargissement de la notion

d’image, par une représentation devenue simulation33s. »

Cette augmentation n’est pas seulement présente dans 'imbrication de plusieurs temps et
cadrages, par 'augmentation des pixels ou des bits, constituant une hyperimage ; mais également
dans la lecture et la relecture des images, pour qu’elles soient expérimentées, montrées, et

prennent vie.

4.4. Black Mirror

« Le miroir, apres tout, c’est une utopie, puisque c'est un lien sans lien.

Dans le miroir je me vois ld o1 je ne suis pas, dans un espace irréel qui

s’onvre virtuellement derriére la surface, je suis la-bas, la o je ne suis pas,

une sorte d'ombre qui me donne a moi-méme ma propre visibilite,

qui me permet également de me regarder la oi je suis absent — utopie du miroir.
Mais c’est également une hétérotopie, dans la mesure oz le miroir

exciste réellement, et o1 il a, sur la place que j'occupe, une sorte d'effet en retour ;
c'est d partir du miroir que je me déconvre absent a la place o1l je suis puisque

Jie me vois la-bas. A partir de ce regard qui en quelgue sorte se porte sur moi,

du _fond de cet espace virtuel qui est de l'antre coté de la glace, je reviens vers moi
et je recommence d porter mes Yeux: vers moi-meéme et d me reconstituer la oi je suis ;
le miroir fonctionne comme une hétérotopie en ce sens qu'il rend cette place

que j'occupe au moment o1l je me regarde dans la glace, a la fois absolument réelle,

en liaison avec tout ['espace qui l'entoure, et absolument irréelle,

335 Jean-Louis Boissier, op. ¢it., p.43-44.
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puisqu’elle est obligée, pour étre percue, de passer par ce point virtuel qui est la-bas™’. »

La fenétre, le cadre de Iécran, des écrans pluriels, mettent en avant 'importance de la vue
au cours des déplacements. Le choix de prise de vue est avant tout un cadrage, un controle, des
limites. Qu’est-ce qu’on voit, et quest-ce que 'on ne voit pas dans un voyage ? Janelas”,
«dispositifs de passages qui se situent dans un entre, mécanismes d’encadrement par
excellence™ » elles sont des structures architecturales séparant du dehors, laissant dérouler et se

dévoiler des parcelles de vues de I'extérieur, en mouvement, quand le paysage est traversé.

Reprenant ce qu’expose Anne Cauquelin, c’est d’ailleurs a partir du cadre de la fenétre que
se construit le paysage’”, qui sans ces limites resterait a I’état de nature. Un cadre en mouvance
presque continue, a travers lequel jobserve ce qui passe, se passe devant mes yeux. La fenétre. Le
cadre, du cadre, de I'image. Une découpe, la figuration d’un certain regard. Qu’est-ce qui me
controdle, quand je cadre ? Ce controle, ce qui n’est pas montré, ce qui est caché, sous-entendu,

autrement, hors des bords, des limites. Que se passe-t-il hors du cadre ?

Les questions concernant I’écran peuvent trouver des similitudes avec celles de la fenctre,
en ce qu’il constitue un cadrage spécifique, un contrdle certain. De plus, 'écran est noir, reflete,
tel un miroir. Dans un langage plus courant, le téléphone mobile, portable, smartphone, est
¢également prénommé ou surnommé « Black Mirror », pour I’écran noir qu’il représente ; celui a
travers lequel nous voyons, mais également celui dans lequel nous voyons notre reflet, nous nous y
voyons. C’est un terme utilisé pour parler de ’écran du smartphone, mais il provient d’une époque
bien plus ancienne ; le miroir noir convexe teinté, que 'on attribue principalement au peintre
Claude Lorrain, il était un outil des artistes et des connaisseurs, voyageurs, amateurs de la

peinture de paysage, dés la moitié¢ du XVIII*™™ siecle™.

Les peintres utilisaient ces petits miroirs, qui tenaient en main, et reflétaient, par leur
aspect teinté, les couleurs éclatantes des éléments du paysage. Une caractéristique cependant, ce

miroir était utilisé pour réfléchir le paysage situé au dos de lartiste, dans une direction opposée a

336 Michel Foucault, gp. cit.

337 Fenétres.

338 Claudia Zimmer, « Notas sobre as janelas », III Encontro Nacional de Estudos da Imagem, 3-6 mai 2011,

http:/ /www.uel.br/eventos/eneimagem/anais2011/trabalhos/pdf/Claudia%20Zimmer%20de%20Cerqueira%20Ce
zar.pdf, p.617. « (...) janelas — dispositivos de passagem que se situam num entre, mecanismos de enquadramento
por exceléncia. » Traduction de 'auteur.

39 Anne Cauquelin, L 7nvention du paysage, Paris, PUF, 2013, p.103.

340 Arnaud Maillet, Le miroir noir : Enguéte sur le cité obscur du reflet, Paris, Editions de I'Eclat, 2005.
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la position du peintre ; permettant, en isolant un fragment du sujet traité, de se concentrer, tel un

photographe composant a travers le viseur de sa caméra.

Cette image de lartiste saisissant le sujet souhaité a I'inverse, en négatif, n’est pas sans
faire penser a la posture de lartiste lain Baxter&, quand il réalise la série de photographies
instantanées, Instant America, (1982), dans laquelle il choisit de tourner le dos aux attractions
touristiques qu’il approche au cours d’un voyage dans 31 états des Ftats-Unis, en 40 jours.
Toujours accompagné par son miroir de poche, I'artiste prend I'image du miroir qui refléte le coté
de I’exact opposé des endroits recherchés de tous, des touristes et voyageurs, qui souhaitent, pour

la majeure partie d’entre eux, garder un souvenir photographique de leur passage.

Il montre le dos au Golden Gate Bridge, par exemple, ou au Washington monument, afin
de mettre en évidence des parties et fragments de la vie américaine, d’espace-temps prenant place
dans la société, de moments particuliers. La route également, est mise en valeur et célébrée.

Lartiste montre le miroir et photographie sa main qui le tient, met en sceéne un autre décor.
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Tain Baxter&, Instant America, 1982

Série de 18 photographies Polaroid, 11 x 9 cm

Captures d’écran de 'ordinateur, Montage Phofoshop, 2018
http://centrevox.ca/fd/baxter/projet_2.html

« C’était un voyage instantané, dit-il, ou j’ai pris des photographies instantanées d’un pays
instantané.”’ » Ici donc, il n’est pas question, comme avec les peintres du XVIII™ d’une longue
et parfois pénible concentration sur le sujet présenté, d’un travail en peinture qui nécessite un
processus sur une durée étendue. L’idée de lain Baxter& est de retracer cette question

d’instantané, qui est déja, dans son approche du voyage, des sauts et passages journaliers a travers

les différents états des Ftats-Unis, un instantané de voyage.

341 Extrait du texte de Paul Grescoe, “Reflections on America. Tain Baxter Has a Nation in the Palm of his
Hand”, The Gazette, March 20, 1982, pp. 18-19.
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Renverser la perception, est souvent une réflexion induite par les travaux de l'artiste. En

montrant le processus de capture de 'image, il permet également au spectateur de se mettre a sa
o PP ) X AT

place, ou d’imaginer tout du moins Popération qu’il a dG mettre en ceuvre pour la réalisation de

ces Polaroid, eux aussi instantanés. C’est le point déictique par excellence, celui qui pointe, qui

indique d’ou il est, a qui il parle, 'instant recherchée, un « ici et maintenant » provoqué.

Cabe a alma (Ou se loge I’ame)

Le travail de lartiste Brésilienne Maria Ivone dos Santos, intitulé Cabe a alma (2013-...), se
doit d’étre explicité ici, qui, dans une approche visuelle similaire a celle de Iartiste Canadien,
reprend un objet qui réfléchit le paysage inversé. Elle utilise des plaques d’acrylique de couleurs,
blanche noir ou méme orangée, avec lesquelles elle se déplace lentement et calmement, dans le
quartier ou elle vit a Porto Alegre, et constitue des essais de regards a travers ces plaques, qu’elle

photographie ensuite.

C’est une expérience de rétro vision, ou ces objets « rétroviseurs » qu’elle a élaborés, la
pousse a expérimenter un état de « double attention’», dans la mesure ou ils la forcent a
sarréter et a sentir la ville d’'une autre maniere. A T'intérieur des images de I’artiste, ses mains
apparaissent également, tenant la superficie réfléchissante qui représente une découpe d’une

deuxieme vue de 'environnement saisie par 'usage de la photographie.

342 Maria Ivone dos Santos, « A imagem como experiéncia : Cabe a Alma », (I mage comme expérience : Oir se loge I'dme).
Article de Partiste a paraitre, gentiment concédé au cours de ces recherches.
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Maria Ivone dos Santos, Cabe a alma, 2013- ...
Série photographique, impressions minérales sur papier
Dimensions variables

Captures d’écran de 'ordinateur de Google Inmages

« Busco esse duplo enquadramento no momento da tomada da imagem, pois me interessa reter
essa tensdo entre a vista que enquadro com o espelho e a vista da borda da imagem. Nessa colisao
de planos de visio algo importante se produz e me instrui sobre a minha percepcio daquele
espago. Em um mesmo plano posso confrontar as diferencas de aspecto de dois enquadramentos,
pois a imagem que surge invertida na superficie espelhada ganha aspectos distinctos do que a que

capta a cena toda. Mais esmaecida ou mais intensa, dependendo se eu utilizo a face branca ou

205



preta, a vista espelhada parece adquirir o poder de me exilar do contexto onde me encontro, me

transportando para outro lugar34. »

L’image produite enrichie autant 'image présente sur le miroir acrylique tenu en mains
par lartiste, comme son expérience de perception de la propre image expérimentée ; mais aussi
celle de la perception de l'espace pratiqué. Un voyage invoqué par limage, une «image-
expérience » qui crée un lieu; un jeu «entre le visuel et le sensible », dans une perspective
critique, une dimension de capture visuelle autant que révélateur d’une subjectivité propre et

attentive a ce qui se passe.

Citant Vacte de pensée développé par Régis Durand, Maria Ivone dos Santos indique que les
miroirs lui permettent de créer une nouvelle forme relationnelle avec le lieu, en revisitant, apres
les expériences des peintres utilisant le miroir de Claude, la perception du paysage qui I'entoure.
«O gesto de ver através da fotografia, um gesto de busca e de decisio, de encontro e de

. ~ . . N . 344
experimentagdo, pode ser visto como uma imagem-experiéncia” . »

Limage-expérience vue par le prisme de appareil photographique, montrant de la main un
objet retenant un fragment du réel, du paysage, de 'espace pratiqué, a l'intérieur duquel elle se
déplace lentement et contemple les alentours. A chaque nouvelle expérience, I'artiste integre des
formats et des couleurs différentes a ses miroirs, qui lui permettent de créer d’autres types
d’interactions ; couleur, lieu, recto, verso, lintérét étant de provoquer une incidence, un

étrangement avec le réel qui s’y confronte directement.

La photographie permet de « fixer » et de « retenir » ce qu’elle nomme « rencontre », ou
les visions fugaces et éphémeres saisies permettent de figer « un temps du monde qui adhére au
rétroviseur » a portée de main. I’image-expérience provoquée par la confrontation de ces deux
images emboitées, photographiée par I'ceil mécanique et numérique de la caméra, permet de vozr

antrement, de voir simplement, de manicre visuelle et sensible, cet étrangement de perception.

343 Idem. « Je recherche ce double encadrement au moment de la prise de Iimage, car cela m’intéresse de retenir cette
tension entre la vue qui encadre avec le miroir et la vue du bord de I'image. Dans cette collision de plans de vision,
quelque chose d’important se produit et m’instruit sur ma perception de I’espace a ce moment. Dans un méme plan
je peux confronter les différences d’aspect de deux encadrements, puisque 'image qui surgit inversée sur la superficie
réfléchissante est enrichie d’aspects distincts de celle qui capte la scéne toute entiére. Plus atténuée ou plus intense,
en fonction de l'utilisation de la face blanche ou noire, la vue en miroir parait acquérir le pouvoir de m’exiler du
contexte ou je me trouve, me transportant vers un autre lieu. » Traduction de I’auteur.

34 «Le geste de voir a travers la photographie, un geste de recherche et de décision, de rencontre et
d’expérimentation, peut étre vu comme une image-expérience. »
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«Et la photographie apparait pour ce qu’elle est vraiment: construite dans un va-ct-vient
permanent entre réalité et fiction ou, si on préfere, entre la réalité objective et cette autre forme de
réalité que sont les images intérieures du photographe. Ce statut mixte est méme précisément
désigné dans la culture numérique par Iexpression de ‘réalité mixte’. Ce n’est pas le moindre
paradoxe du numérique que d’avoir libéré la photographie argentique d’un carcan idéologique qui

Iempéchait de penser de Ioriginalité345. »

Par cette inversion de perception, présente et présentée a I'intérieur d’un cadre reprenant
visuellement la forme de I’écran, il est aisé de concevoir, d’entrevoir, d’imaginer la question de la
réalit¢ ou de lespace awugmentés, dont nous sommes, dans le discours usuel, quotidien,

technologique et informatique, les acteurs et contemporains.

Un va-et-vient continu, encore un entre, une tension. Par cette imbrication de différents
lieux et encadrements d’images, ces différents projets artistiques présentés laissent entrevoir le
concept de réalité mixte de Serge Tisseron, dans lequel il n’existerait pas seulement un type de
réalité, non pas deux types distincts de réalité, dont le virtuel serait 'autre face de la picce ; mais

trois, inséparables les unes des autres.

« C’est pourquoi il est essentiel de reconnaitre que la ‘réalité’ n’a pas qu’un seul aspect, ni méme
deux, mais trois, indissociables. Il y a d’abord la réalit¢ du monde objectif, puis celle des images de
plus en plus nombreuses que les technologies nous en donnent et qui obéissent a leurs régles
propres, et enfin celle des représentations personnelles que chacun s’en fabrique. Et le probleme,

C’est que nous sommes, sans cesse, menacés de confondre 'une avec 'autre34S... »

Trois étages de réalités, donc, qui nous aident a saisir ce concept si fuyant, la réalité
augmentée donc, pose aussi de nombreux questionnements. Augmentée par les multiples
déplacements et mobilités pratiqués, que ce soit localement ou globalement, connecté au reste du
monde ? Augmentée par 'enrichissement plus important des données, de la croissance de
I'information quotidienne ? Augmentée par notre interaction, I’échange, le va-et-vient entre le réel

et le virtuel ? Augmentée par les souvenirs, la subjectivité de chacun, face a 'environnement

345 Serge Tisseron, « De I'image dans la main a 'image en ligne », gp. cit., p. 121-122.
346 Serge Tisseron, « Des raisons d’utiliser les images pour informer sur la réalité et de la difficulté a ne pas confondre
le document et le monde », Communications, 80, 20006, p. 70.
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mixte dans lequel nous vivons aujourd’hui? Augmentée par les gestes, touchant l'objet

technologie, caressant I'interface de 'écran, de nombreuses fois par jour ?

Instants-volés

Des expérimentations de saisies réalisées en deux temps, d’un 7Phone capturant 'image
projetée par I’écran d’un autre 7Phone sont construites au cours de déplacements a travers le
monde, entre 2011 et 2016. Une nouvelle fois, la main tient bien fermement le téléphone, encadré
par un bord noir, et montre des images qui contrastent toujours, d’'une manicre ou d’une autre,
qu’il s’agisse de temps climatique, de temps distant, d’espace géographique, d’image prise a l'arrét

ou en mouvement.

L’écran du smartphone pose question. C’est également pour cela qu’il est un des éléments
récurrents au cours des expérimentations, il ne s’agit pas seulement de geste a penser ou mettre
en ceuvre ; a la fois fenétre, miroir, porte, sas ou passage, 'écran leve vers lautre : le virtuel,
Pextérieur. Il semble également, dans ces réalisations, s’apparenter a Pexpérience pratique et

esthétique, provoquée par une posture de spect-agent, qui, pour Jean-Louis Weissberg, concrétise :

«(...) pour la premicre fois, une forme d’ubiquité réelle, ces expériences ouvrent au
dédoublement spatial, non plus seulement audiovisuel mais proprioceptif. Cette auto-perception
s’opere a distance de soi-méme, sur un autre soi-méme, le spect-agent. Se percevoir percevant, telle
est loriginalit¢ de ces déplacements, déplacements d’espaces plutét que déplacement dans

Pespace3#7. »

Nous I'avons vu avec le travail de Maria Ivone dos Santos, elle recherche dans I'image-
expérience, une transportation visuelle, virtuelle, vers un autre lieu. En méme temps qu’agent
produisant, construisant ces images, elle se trouve étre spectatrice des effets qu’elle a elle-méme
provoqués par les images imbriquées, les dispositifs pensés pour altérer la perception de son
environnement. En présentant a ceil de l'autre, le dispositif engagé pour la prise d’images, elle se
trouve, elle aussi, immergé dans le dispositif, expérimentant, sur I'instant, capturé, volé ; puis lors

d’une autre lecture, une autre expérience.

347 Jean-Louis Weissberg, « Commentaires sur 'image actée, a partir de L’image-temps de Gilles Deleuze », Présences
a distance, Déplacement virtuel et réseaux numériques: Pourquoi nous ne croyons plus la télévision, Patis,
L’Harmattan, 2000. http://hypermedia.univ-paris8.fr/Weissberg/presence/presence. htm, consulté le 7 juin 2018.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Sans-titre, 2012-2016
Série de 22 saisies d’7Phone 3G par I'iPhone 4
Sélection de 15 images, Montage Photoshop, 2016

« Le pratiqueur (y inclus lartiste) ne dispose pas d’'un moyen de communiquer des messages
(comme si ce systeme technique lui était extérieur : un medium ou un media) mais est lui-méme
disposé dans le systeme qu’il pratique : il est dans le dispositif. Le pratiqueur ‘dispositive’, dans le
sens de laction : il n’instrumente pas seulement un dispositif qui lui serait étranger, il devient
dispositif. Il est dispositif. Et s’il est un dispositif, il est une construction, c’est-a-dire une forme de
fiction, certes réelle et parfois considérée comme une vérité, mais une fiction quand méme, un

trucage. C’est la que réside a la fois le point commun et de divergence avec le practiqueur

209



baroque : celui-ci est un trucage au sens de tromperie (il crée autant qu’il véhicule un faux message
par I'expression de son propre corps); la pratiqueur contemporain cherche au contraire a se
défaire de tout trucage en explorant le dispositif, en le soumettant a 'examen systématique de
toutes ses pratiques pour, peut-ctre, se rendre compte qu’il est lui aussi non pas un truqueur mais
le résultat d’'un trucage (il ne cherche pas une vérité cachée, il joue simplement avec les
perspectives et les modes de représentation que lui offrent son époque, les installations praticables
artistiques ¢tant des lieux et des moments privilégiés et singuliers pour radicaliser le jeu des

construction-déconstruction)348. »

L’écran du smartphone pose question. C’est également pour cela qu’il est un des éléments
récurrents au cours des expérimentations, il ne s’agit pas seulement de geste a penser ou mettre
en ceuvre ; a la fois fenétre, miroir, porte, sas ou passage, 'écran leve vers lautre : le virtuel,
Pextérieur. Il semble également, dans ces réalisations, s’apparenter a lexpérience pratique et

esthétique, provoquée par une posture de spect-agent, qui, pour Jean-Louis Weissberg, concrétise :

«(...) pour la premicre fois, une forme d’ubiquité réelle, ces expériences ouvrent au
dédoublement spatial, non plus seulement audiovisuel mais proprioceptif. Cette auto-perception
s’opere a distance de soi-méme, sur un autre soi-méme, le spect-agent. Se percevoir percevant, telle
est loriginalit¢ de ces déplacements, déplacements d’espaces plutét que déplacement dans

Pespace3®. »

Nous I'avons vu avec le travail de Maria Ivone dos Santos, elle recherche dans I'image-
expérience, une transportation visuelle, virtuelle, vers un autre lieu. En méme temps qu’agent
produisant, construisant ces images, elle se trouve étre spectatrice des effets qu’elle a elle-méme
provoqués par les images imbriquées, les dispositifs pensés pour altérer la perception de son
environnement. En présentant a ceil de l'autre, le dispositif engagé pour la prise d’images, elle se
trouve, elle aussi, immergé dans le dispositif, expérimentant, sur I'instant, capturé, volé ; puis lors

d’une autre lecture, une autre expérience.

« Le pratiqueur (y inclus lartiste) ne dispose pas d'un moyen de communiquer des messages

(comme si ce systeme technique lui était extérieur : un medium ou un media) mais est lui-méme

348 Emmanuel Mahé, « Les pratiqueurs », L’Ere post-média, Humanités digitales et cultures numériques, Paris, Editions
Hermann, coll. « Cultures numériques », 2012, p. 126.

349 Jean-Louis Weissberg, « Commentaires sur 'image actée, a partir de L’image-temps de Gilles Deleuze », Présences
a distance, Déplacement virtuel et réseaux numériques: Pourquoi nous ne croyons plus la télévision, Patis,
L’Harmattan, 2000. http://hypermedia.univ-paris8.fr/Weissberg/presence/presence. htm, consulté le 7 juin 2018.
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disposé dans le systeme qu’il pratique : il est dans le dispositif. Le pratiqueur ‘dispositive’, dans le
sens de laction : il n’instrumente pas seulement un dispositif qui lui serait étranger, il devient
dispositif. Il est dispositif. Et s’il est un dispositif, il est une construction, c’est-a-dire une forme de
fiction, certes réelle et parfois considérée comme une vérité, mais une fiction quand méme, un
trucage. C’est la que réside a la fois le point commun et de divergence avec le practiqueur
baroque : celui-ci est un trucage au sens de tromperie (il crée autant qu’il véhicule un faux message
par I'expression de son propre corps); la pratiqueur contemporain cherche au contraire a se
défaire de tout trucage en explorant le dispositif, en le soumettant a 'examen systématique de
toutes ses pratiques pour, peut-ctre, se rendre compte qu’il est lui aussi non pas un truqueur mais
le résultat d’'un trucage (il ne cherche pas une vérité cachée, il joue simplement avec les
perspectives et les modes de représentation que lui offrent son époque, les installations praticables
artistiques ¢étant des lieux et des moments privilégiés et singuliers pour radicaliser le jeu des

construction-déconstruction)3s. »

« Simuler revient a construire dans son esprit une sorte de vaste modele en réduction du
monde et a le confronter a ce monde pour le valider.”' » Pratiqueur, au sens d’expérimentateut,
faisant acte de simulation, plus, une simulation imbriquée dans une simulation existante, se faisant
spect-agent, disposant et dispositif de 'expérience artistiquement, il s’agit d’un plus de Pacte d’image.
Le doigt enclenche 'obturateur, la main tient le miroir-écran, I'ceil cadre. Un plus, une invitation a
entrer dans un virtuel, en interaction avec les différents éléments présents et présentés. Plus

qu’un acte d’image ici, il s’agit d’zzage actée :

« L’image actée, ajouterons-nous, nous met en présence, d’une virtualité. Elle nous confronte a
d’autres occurrences pouvant toujours doubler celle qui a été choisie. Elle révele les dimensions
abstraites de la perception, dans un mouvement paradoxal. Agir dans I'image, c’est a la fois tres
(trop ?) manifeste (on agit vraiment), mais aussi terriblement incertain, car I'action dans I'image
nous fait affronter le non visible. I.’écran — au sens littéral d’'un masque — support de image actée
opacifie toujours une réalité sous-jacente. Certes cette opacité est trouée a certains endroits, la ou
précisément un cliquage, par exemple, permet d’enchalner sur d’autres scenes. Une réalité
s’annonce qui ne dévoile jamais totalement ses prolongements, présentant et occultant

simultanément les relations cachées entre les différentes phases du récit352 »

350 Emmanuel Mahé, « Les pratiqueurs », [’Ere post-média, Humanités digitales et cultures numériques, Paris, Editions
Hermann, coll. « Cultures numériques », 2012, p. 126.

31 Jean-Louis Boissier, op. ¢z, p. 38.

32 Jean-Louis Weissberg, op. cit.
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Lécran permet également ce que nomme Nanna Verhoeff, la « self-reflection », le reflet
du self, de soi, du sujet qui le regarde, mais également de celui du travail projeté. Le reflet réfere a
la visualité du miroir, mais désigne aussi Iactivité intellectuelle, la pensée en construction. « Four
types of self-reflections may occur: - the mirroring of the work, as in mise-en-abyme, or of the

viewer, the act of viewing, and the effect of it — its performativity™>. »

Hormis 'unique pulsion scopique évoquée, des facteurs nouveaux et récents, embarqués
a lintérieur du Black mirror, font surgir des questionnements différents quant a I'idée initiale

d’écran comme fenétre :

«D’cran plat, fenétre sur le monde, I’écran du mobile devient une interface de
navigation, hybride, interactive, qui repositionne sans cesse le spectateur comme acteur,
au sein d’'un monde d’interfaces qui défilent sous ses yeux. Dans cette constellation
Pespace est constamment recréé par I'utilisateur ; révisant, de la sorte, fondamentalement

les principes relatifs a la représentation3>4.»

Nanna Verhoeff nous incite a considérer le smariphone en tant que dispositit hybride ; il
interagit avec toute une série d’écrans interposés a I'intérieur de I'espace de la ville, notamment.
Screenspace, est cet espace, 'espace de I’écran, dans 'espace des écrans : petits, grands, publics,
privés, montrés, cachés... En situation de mobilité, le smartphone est lui aussi mobile, capteur
d’expériences sensibles et numériques, il intégre le spectateur dans un écosystéme de gestes,
d’usages et de comportements, qui, renouvelle complétement I'expérience de la saisie spatio-
temporelle, permettant d’inaugurer un nouveau régime de visualisation de la navigation, qui pour
Nanna Verhoeff, est d’ordre performatif et procédural®™. Nous 'avons déja énoncé, la spécificité
du smartphone est son caractere intrinsequement mobile, possédant dans propriétés hybrides,
provenant d’un croisement « naturel ou artificiel » de deux ou plusieurs objets, il est a la fois « (1)
capteur, qui capte, relie et positionne des données, (2) qu'une calculatrice qui traite et combine
des données, (3) quun média ou support d’inscription et de visualisation produisant des

. 35
perceptions™. »

33 Nanna Verhoeff, Mobile screens: The 1 isual Regime of Navigation, Amsterdam, Amsterdam University Press, 2012, p.
51-52. “Quatre types de reflets de soi peuvent apparaitre: - I'effet miroir du travail, comme dans la mise en abime,
oui celle du regardeur, I’action de voit, et 'effet de cet acte — sa performativité.”

34 Bénédicte Jacobs, « Flinographier Iespace: pour une poétique computationnelle de saisie de I'expérience
urbaine »,

http:/ /www.larbitslab.be/wpcontent/larbitslab_publications/flanographier_lespace_larbitslab_20130622.pdf,
consulée le 10 octobre 2014.

35 Nanna Verhoeff, op. cit., p. 133.

356 Bénédicte Jacobs, gp. cit.
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«En tant que capteur qui capte, relie et positionne les données, le smartphone sollicite les
propriétés de connexion et de captation du portable. C’est le niveau intermédiaire des senseurs :
GPS, Wifi/4G, boussole, accélérométre, gyroscope, mais encore caméra, micro. Cela permet de
repérer le smartphone, bref, de le positionner ainsi que de le connecter au réseau. Le smartphone
peut de la sorte étre géolocalisé et communiquer avec 'environnement ainsi qu’avec I'espace de
données. Le traitement des données se fait typiquement par le systeme d’exploitation du
smartphone qui, a 'arriere-plan, calcule et combine des données en continu. On se trouve ici au
cceur du portable. Le visualisations et perceptions sont affichées sur ’écran tactile du smartphone.
C’est le niveau ou se déroule I'interaction ; ’échange, la communication entre I'utilisateur et 'outil.

Le petit écran tactile, fait ici office, d’interface et est a la fois un écran d’entrée et de sortie. »

Il provoque donc, depuis son apparition, de toutes nouvelles manicres de se repérer, et de
se situer a travers espace, dans le monde ; qui dépend, au préalable de sa connexion Internet ou
WI-FI, et du lien qui le relie aux différentes bases de données. Ce qui apparait sur I'image de
Pécran est donc d’un tout autre ordre d’image que celui de la seule représentation, en ce que cette
image est le produit d’une étroite interaction entre I'utilisateur, le smartphone et 'environnement

appréhendé, pratiqué.

« Iécran, ici, du smartphone est percu par 'utilisateur comme une surface plane, une étendue qui
Iengage, inéluctablement, dans wune appréhension performative et procédurale de
Penvironnement. Plus précisément : ensemble des attitudes, des faits, gestes qu’adopte I'usager,
en situation de mobilité; lorsque, par exemple, par petites touches, frappes, pressions,
balayements ou encore pincements des doigts, il manipule le smartphone, sont autant d’indices
permettant de spatialiser Iespace, bref de le cartographier. Ce qui est affiché sur Iécran ne
représente plus a proprement parlé 'espace comme la carte d’état-major pouvait le faire, mais est
le produit ou résultat des actions et mouvements de I'utilisateur, relayée et computée. La
perception de l'utilisateur s’en trouve modifiée. L’écran du mobile n’étant plus a priori saisi
comme un écran d’objectivation et de projection, mais est essentiellement per¢u comme un
espace, performatif, de navigation cartographique, projetant l'utilisateur comme acteur, au sein

d’une surface composée d’interfaces d’affichage qui défilent au fil de ses actions3>7. »

L’expérience de cartographie performative étudiée par Nanna Verhoeff désigne donc ces
nouveaux usages pragmatiques, de I'ordre de gestes et de praxis, de faire avec I'espace et de le

percevoir. Il s’agit d’une nouvelle forme de concevoir espace, celui quadrillé par les satellites, ou

357 Bénédicte Jacobs, gp. cit.
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chaque acte est autant «inscription que déchiffrage de lenvironnement», que l'utilisateur
manipule des doigts, du pouce, et le parcourant avec les yeux. Qu’il soit mobile ou non, 'usager
du smartphone expérimente le visuel par une navigation d’un autre type, ou tout le corps est engagé

entre I'interface du mobile et son mouvement inhérent et constant.

« As far as interaction with screens is concerned, the given technology of particular interactive
devices entails an ambiguous status of screens: what is shown on the screen has to do with how

one interacts with it, that is, we can almost literally see what we are doing338.”

J’ajouterai que nous ne voyons pas seulement ce que nous sommes en train de faire, mais
nous voyons aussi, d’un coup de doigt, (d’ou nous le voyons), situé, a I'intérieur de cette vaste
plancte, rétréci brutalement depuis Papparition de Google Maps. Cette expérience performative
n’est donc pas directement liée aux images réalisées, mais a ’espace haptique dans lequel, avec
lequel nous performons dans la co-présence, le fait d’étre, de se sentir, de ressentir, ici et le
maintenant simultanément. « Being here and there simultaneously. » Le visuel est annulé par
I’haptique, et bouleverse notre mani¢re de percevoir et de pratiquer 'espace-temps actuel ;
renouvelle notre relation au monde, a lautre, aux images, a 'objet, a 'expérience du déplacement,

Pexpérience de soi.

38 Nanna Verhoeff, gp. cit., p. 15. “D’autant plus que linteraction avec les écrans est concernée, la technologie
provoquée par des dispositifs interactifs particuliers, implique une ambiguité de statut des écrans : ce qui est montré a
écran est lié a la manicre dont on interagit avec lui, c’est-a-dire que nous pouvons littéralement voir ce que nous
I t lié a la maniére dont interagit lui, c’est-a-dir littéralement voir

sommes en train de faire. » Traduction de I’auteur.
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Alter Babnhof Video Walk, (2012) —

Réflexion contemporaine de [’expérience

Alter Babnhof Video Walk, de Janet Cardiff et George Bures Miller est présenté a la
dOCUMENTA13 de Kassel en 2012 s’inscrit dans la série des marches vidéo du duo d’artistes.
Le spectateur investi dans le dispositif, se voit remettre un Ipod et des écouteurs afin de participer
activement a un parcours prenant pour lieu la gare de Kassel, espace possédant une histoire, lieu

témoin des multiples passages, du temps et des voyageurs ou passants.

L’espace de la gare entraine dans la perspective d’un voyage imminent, la préparation de
celui-ci, Pattente, les attentes, 'ennui parfois, le brouhaha au sortir du train, 'empressement de

certains retardataires.

Le spectateur ensuite appareillé, se voit immergé dans un espace projeté par I'Ipod, espace
architectural qui se trouve étre le méme que celui dans lequel il se trouve, invité a emprunter le
point de vue choisi par les artistes lors dun enregistrement antérieur. Le parcours est
préalablement établi et 'individu participant a ce travail doit suivre la piste sonore, dont la bande-
vidéo est narrée par Janet Cardiff. Il s’agit du méme espace, cependant le récit et les événements

divergent les uns des autres, deux univers se distinguent :

«(...) Pespace physique déroge a I'action vécue et favorise la confusion du spectateur face au
dédoublement du réel. Circulant a travers les différents étages et plateformes de la gare, le

spectateur sent Pattention de la narratrice et des personnages portés sur lui3*. »

Ici, le spectateur est directement confronté a 'espace dans lequel il se déplace : faisant
Pexpérience de I'interaction, happé par la situation, la chronologie des événements, I'interpellation
instantanée introduite par la narratrice. L’expérience melant deux univers, le participant semble
étre le seul témoin de ces événements improbables, tentant par ses efforts de suivre les

personnages fuyants du cadre de la vidéo et de 'appareil.

39 Anne-Martie Trépanier, « Janet Cardiff et George Bures Miller : Alter Bahnhof Video Walk », CUJAH, [En ligne],
www. http://cujah.org/past-volumes/volume-ix/essay-8-volume-9/, consulté en janvier 2015.
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Ce travail se révele étre une expérimentation aboutie sur la frontiere ténue qui démarque
le monde réel du monde virtuel, mélant des mises en scene inhabituelles dans ’espace ordinaire
de la gare, a des anecdotes et informations historiques datant de la seconde guerre mondiale

notamment.

La voix s’applique cependant a inclure le spectateur, ne lui laissant pas de marge de
«liberté » concernant le parcours a adopter, le sollicitant a chaque instant, lui donnant une
direction, I'interrogeant, supposant un lien qui ne rompe pas le contact avec le monde extérieur.
Il ne s’agit pas d’une narration banale du quotidien, mais d’une construction élaborée de divers

, . . e s . . 360
scénarios, transportant « les auditeurs dans différents portails spatio-temporels™ », provoquant
un renvoi immédiat a la sphere intime du spectateur, son histoire, son imaginaire. L’ceuvre
artistique fait alors fusionner une expérience sonore, visuelle, marchée, déplacée, avec

Iexpérience des souvenirs personnels et de la conscience du promeneur.

Les sons de chaque espace, chaque instant, se mélangent et se superposent. I.’on entend
un chien aboyer sur la bande-son initiale, lorsquun pigeon passe et s’'empresse d’éviter les
passants dans la gare « réelle ». Un dépaysement se produit, faisant perdre les références et les

habitudes instaurées par la raison consciente, rationnelle.

Reproduisant la composition interactive du jeu vidéo, la marche vidéo Alter Babnhof met
en tension deux états, deux réalités, situant Pexpérience a la limite de la réalité virtuelle et du lieu
véritable. Une situation mouvante, créant la sensation d’instabilité et d’incertitude concernant

I'espace pratiqué par chacun, un entre-denx.

Le promeneur se voyant attribué I'[ped et les écouteurs, se trouve alors figuré comme un
voyageur parmi d’autres, prenant 'apparence d’un individu d’aujourd’hui, qui, en transit, dans ces
lieux historiques, est occupé a regarder ses emails, écouter de la musique, vérifier son agenda, ou
en train de prendre une photographie,... Avec des moyens actuels, des objets quotidiens, par des
gestes connus de tous (ou presque l), Pexpérience du voyage dans I'espace et dans le temps
proposée par Cardiff et Miller est une marque signifiante dans les pratiques artistiques
contemporaines, interrogeant directement les différentes réalités dans lesquelles nous vivons, a
l'aide de procédés technologiques actuels et employés par une tres grande majorité de personnes,

et ce, dans le monde entiet.

360 Anne-Marie Trépanier, gp. cit.
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Par ce langage universel, le duo d’artistes réussit également a préserver une interaction
singuliére, étrange, dérangeante, avec le spectateur, créant une relation spécifique directe par la
conscience physique de I'individu, pratiquant des espace-temps imbriqués ; faisant perdurer cette

présence de lautre, sans la laisser « au hasard. »

Obsolete Presence (2017)

Aram Bartholl, Obsolete Presence, 2017
Installation site specific, in situ

Impression 4 couleurs sur forex, bois, miroir
200 x 240 cm

Exposition Odyssee, M6hnesee
Captures d’écran de MacBookPro du site de P'artiste
https://arambartholl.com/obsolete-presence/

‘Obsolete Presence’, Arrr... (2017), est une installation présentée par 'artiste Aram Bartholl,
lors de I’exposition collective « Odyssey » 2 Mohnsee™'. 1installation en bois représente une
main géante’”, sortant de 'eau et tenant dans sa paume un Swartphone. 1’écran du téléphone
mobile se trouve étre un miroir quelque peu déformé, qui laisse entrevoir celui qui le regarde, de
la rive, lui-méme ou la végétation, le paysage qui se trouve derriere-lui. En jouant avec les reflets
et Pespace de I'écran du Swmartphone, 'image furtive qui en découle, Dartiste joue également avec

I'idée de la présence, réelle, virtuelle.

361 Site de Pattiste, Aram Bartholl, https:/ /arambartholl.com/blog/obsolete-presence/, consulté le 3 mars 2018.
362 Elle mesure 200 x 240 cm.
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Déplagant cet objet qui tient dans la poche et 'exposant dans un environnement de loisir,
Aram Bartholl provoque des interrogations quant a I'usage que nous en faisons. Nous nous y
voyons en faisant des selfies, le regardons et le touchons des centaines de fois par jour, ne voyant

plus vraiment cette présence en dehors du cadre de I’écran, la téte baissée dans les mains.
De plus, disposés dans I'eau calme et paisible, cette présence obsolete exprimée dans le

titre de l'ceuvre, ne peut qu’interroger notre relation au temps, celui qui passe, celui vécu, au

contact de la nature, du paysage, un temps libre, partagé avec l'autre.
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CHAPITRE 5

FAIRE ACTE D’IMAGE

« Avec le numerique,

chacun se met en scene,

moins pour s'exhiber comme

le craignent beaucoup d adultes,

que pour créer des liens et

Plus encore symboliser des relations

de confiance a travers

des gestes concrets, comme de donner

a quelgu’un son code secret sur Facebook,

. 363
ou de lui envoyer un sexto’”. »

Cette tres récente pratique sociale du seffie est inhérente a 'objet miroir que nous tenons
en mains, avec lequel nous ne voyons pas que notre reflet, mais notre « nous » dans toute sa
splendeur. II suffit d’inverser la caméra de P'appareil photo et nous nous y voyons comme dans
un miroir ; ensuite, tendre plus ou moins le bras selon le cadre souhaité, ou méme utiliser un se/fre-
stick, une perche a selfie, qui permettra d’allonger la prise de vue, efficace lorsque T'utilisateur
souhaite se prendre au cceur d’un panorama, d’un espace touristique, comme autour d’un nombre

plus important d’individus, ou la longueur de bras n’est pas suffisante.

30 Serge Tisseron, gp. ¢it., p. 126.
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5.1. «Je selfie donc je suis »

«I’Oxford Dictionnary a enregistré en 2013 le mot selfie pour désigner toutes ces images
narcissiques de soi que ces déracinés sement a tous les vents du numérique. Nous aspirons a nous
distancer des frustrations du réel en étant téléportés dans cette plénitude perdue. Le Web se
présente alors a nous comme une matrice aqueuse de vie individuelle et sociale réunificatrice.
C’est par la communication, I'Internet, les connexions que nous nous ‘rebranchons’ dans l'utérus

social364.

Pauline Gaudin-Indicatti, Michiko et Sandro, prenant un selfie, 2014
Captures d’images de I’iPhone 4
Montage, Photoshop, 2016

En 2013, toujours, le mot seffic a d’ailleurs été élu le « mot de I'année », en 2015 il entre
dans les dictionnaires Larousse et en 2016 dans le Petit Robert. Impossible donc, d’y échapper, il
est omniprésent, tant dans les pratiques usuelles, les images partagées sur le Web, sur les réseaux
sociaux ou sur messageries instantanées, il est devenu en quelques années une image faite par

tous et reconnue de tous. Ce nouveau geste-zzzage quotidien, car il tient en peu de choses et

** Hervé Fischer, La pensée magigne du Net, Paris, Francois Bourin, p. 31.

220



nécessite tres peu de moyen, comme de savoir-faire. Un cadrage a I'inverse (encore !) de la main
ou du bras tendu, un clic, et il est dans la boite. Un effet de filtre éventuel, une amélioration des
contrastes, des couleurs, une atténuation des yeux rouges, tout ceci, rendu possible par la palette
graphique intégrée dans le smartphone, ou dans un nuancier pré-fabriqué proposé par les
applications de publications et de plateformes d’images, comme Instagram, notamment. Ces
pratiques se répetent et se font chaque fois plus rapides, mobiles. Dans le train, en marchant, a un

concert, une exposition, en déjeunant... Sur le pouce.

1l fait partie de ce que Elsa Godart nomme le stade du selfi’”’, ou, depuis 'apparition du
numérique le sujet humain a basculé dans un nouveau rapport a lui-méme et au reste du monde ;
C’est en effet la perception de ce monde qui a été bouleversée, en particulier par I'intrusion de
I'objet hybride et mobile, nous accompagnant au quotidien, nous assistant dans toute tache, a la
fois téléphone, écran, appareil photographique et ordinateur, dont Iattribut principal est son

intelligence.

« Cet objet singulier et devenu le trait d’union entre les autres et nous, entre ce que nous
ressentons et ce que nous donnons a voir, entre je et /#: dans quelle mesure est-il en train
d’inaugurer une nouvelle relation entre les individus ? Surtout quand on considere qu’il se résume
essentiellement a un éran, c’est-a-dire a la production d’images, et qu’il est aussi ce qui affiche une
partie de moi. Et de quel moi s’agit-il ? Que dit-il de 0i ? Réaliser une photo de soi et la poster sur
un réseau social en attendant qu’elle soit /Zked entraine-t-il une modification du rapport a soi et,
plus largement, un changement en profondeur de notre moi? Cela modifie-t-il notre lien a

Pautre366 ? »

Pratique narcissique, affirmation de soi, communication ou conversation par 'image ?
Pour Elsa Godart, ce geste si trivial et habituel cache tout un monde. Le fait d’inverser la caméra
arriere en caméra frontale, celle permettant la prise de I'image tant escomptée, est une véritable
révolution. Cet acte fait entrer la virtualité dans notre quotidien, et provoque un autre impact de
I'image. Le seffie montre une représentation du temps, celle du hic et du nune, de lici et du
maintenant, dans linstant d’un clic, un immédiat connectique, le tout « tout du suite » ; mais
permet notamment un bouleversement dans le régime de la spatialité, provoquant un passage de

la 3D ala 2D, ou la profondeur en 3D est recomposée par la spatialité horizontale de I'écran.

% Elsa Godart, e selfie donc je suis — Les métamorphoses du moi a ere du virtuel, Paris, Albin Michel, 2016, p. 14.

% Elsa Godart, op. cit., p. 14.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Se/fies de Galaxia, 2018
Montage de captures d’écran d’Instagram, 2018

Réaliser un selfie, c’est faire partie du monde de la puissance écranique. Est-ce vouloir y
trouver une place, favorisant une crise narcissique ? Elsa Godart affirme qu’il serait trop simple
de s’arréter a ce postulat. Elle évoque en ce sens une caractéristique forte et propre a la pratique
du selfie, celle dun #éo langage. Un nouveau mode d’expression, qui permet de créer un lien d’un

genre nouveau avec l'autre, a travers son regard. C’est 'universalité d’un langage, le Pic Speech.

Le selfie premier, nous I'avons tous a esprit, celui de Narcisse contemplant son reflet dans

eau. Etonné par tant de beauté. De nombreux siecles plus tard, dans une autre réalité, nous
I Et r tant de beauté. D b iecl lus tard, d tr lité,

pouvons voir dans les médias et sur les réseaux sociaux, de multitudes d’« égoportraits », pour

reprendre le terme québécois, ou encore « autophoto », qui montrent leur auteur sous un aspect
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presque figé de lui-méme, dans des positions similaires, a différents moments de la journée, seuls

ou accompagnés.

Ces pratiques remettent directement a la question d’exzmité abordées par Nicolas Thély,
dans les images faites et diffusées avec les webcams™’, ou, dans un cadre miniaturisé, des
individus se mettent 2 montrer tous les instants de leur vie ntime. 1’intimité est ce qu'on « ne
montre a personne, ou seulement a quelques ‘intimes’, tandis que Pespace privé est confondu
avec la famille. Mais I'intimité comporte aussi une autre dimension : ce que chacun ignore sur lui-
méme®, » [extimité serait, pour Serge Tisseron, le « processus par lequel des fragments du soi

. . , . A 123
intime sont proposés au regard d’autrui afin d’étre validés™”. »

« Le désir d’extimité tente de répondre a deux questions ; ‘Qu’est-ce que je suis P’ et ‘Qu’est-ce
que je veux ?”. Ces deux questions, qui témoignent du désir de se connaitre davantage, renvoient
en fait a une seule et méme préoccupation : ‘Comment me plaire . La question ‘Comment plaire
aux autres ?’ ne vient que dans un second temps. Le désir de se trouver est en effet premier et la
reconnaissance par autrui n’est qu’un moyen pour y parvenir. Mais comme Iextimité n’existe que
médiatisée a travers une expression visible, la tentation a été de penser quelle serait ‘médiatique’
par essence, ce qu’elle n’est pas forcément. Bref, ce désir ne doit pas étre confondu avec la

recherche de la célébrité, méme si les deux peuvent étre associés370. »

Bien plus qu’une simple question de narcissisme donc, qui est d’ailleurs vital, c’est 'exces

> 3
qui en est problématique. Il ne s’agirait pas non plus d’une crise de ’égo, mais comme I’énonce
Serge Tisseron, une manicre, a travers la mise en scene de soi, d’apprendre a se connaitre et se
forger une identité par ce reflet sur I’écran, de cet autre qui nous ait présenté en face a face. Mais
plus encore, c’est un lien avec I'autre qui est recherché et créé dans la pratique et la publication de

selfies.

" Nicolas Thély, Vu d la webcam: essai sur la web-intimité, Dijon, Les presses du réel, 2002.
68 Serge Tisseron, « Intimité et extimité », Communications, n°88, p. 84.
Ldem, p. 84.

370 . L L.
Serge Tisseron, « Extimité ou le désir de s’exposer », Esse, n°58, 2006.

369
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Pauline Gaudin-Indicatti, Seffies des anis, 2017

Captures d’écran des images publiées par mes amis internautes
Défilant sur mon mur Instagram

Montage Photoshop, 2018

Une manicre de communiquer autrement, une image conversationnelle, exposée par André

Gunthert, ou cette image qu’il qualifie de fluide, partagée, change drastiquement de statut, elle est

d’ailleurs, essentiellement « usage » :

« La victoire de I'usage sur le contenu est particuliecrement flagrante avec Snapchat (2011), une
application mobile de messagerie visuelle qui propose I'effacement de la photo quelques secondes
aprés sa consultation. Le caractere protégé de la conversation comme la fugacité du message
iconique ont fait le succes de ce média aupres de la population jeune, qui l'utilise a un rythme
proche du SMS. En programmant la disparition de I'image, Snapchat ajoute une dimension

ludique, mais aussi une liberté supplémentaire pour I'usager, encourageant un usage informel ou
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relaché. L’application illustre clairement 'abandon du territoire de I’ccuvre et de ’élaboration au
profit de la conversation en acte. Déja largement perceptible sur la plupart des réseaux sociaux, ce
déplacement suggere de décrire les pratiques ordinaires de I'image comme un nouveau

langage371. »

En utilisant trés rapidement ce nouveau langage, les jeunes désertent d’ailleurs, par la

méme occasion le réseau social Facebook””, qui ne dispose pas de ces fonctionnalités, utilisant plus

massivement I’écriture, qu’ils trouvent souvent vide de contenu. Acter I'image fluide comme un

nouveau langage.

«La photographie connectée fait du selfie le véhicule d’un type bien particulier de
communication : le signalement instantané d’une situation, spécifiquement destiné a un récepteur.
I’image devient ici un message visuel, dont l'interprétation dépend étroitement du triangle formé
par son émetteur, 'occasion représentée et le destinataire visé, autrement dit présente un fort

degré de dépendance au contexte37. »

Une image-message-visuel, qui, de son contenu, ne laisse souvent pas de trace. Elles sont des

passages, des «fulgurances», ou quelques secondes ne suffisent pas a les appréhender

suffisamment. Pas d’échange en profondeur, le doigt est passé, I'image également. Une image

conversation ? Elle I'est d’autant plus lorsque I'image est ratée. Plus encore, André Gunthert

expose une caractéristique intéressante, car pour ¢tre un « embrayeur de conversation », le se/fre

doit étre moche.

« Les criteres esthétiques ne s’appliquent pas aux selfies. Ils doivent ¢tre moches parce qu’ils sont
des ‘embrayeurs’ de conversation : une image qui comporte une forme d’autodérision aura plus de
succes qu’une image toute belle toute propre a la Harcourt. Iintérét passe aussi par des erreurs
techniques, ma photo est mal cadrée ou mal éclairée justement parce que je ne suis pas
photographe. Avec un dosage subtil, il existe une certaine esthétique du raté, soulignant la
dimension personnelle et authentique. Depuis Marcel Duchamp, I’histoire de I'art nous a appris
une vision plus ouverte et le selfie décrit une expressivité nouvelle. Tout ne se réduit pas a un

. . 374
formalisme académique, et heureusement™ " ! »

371

André Gunthert, I.image partagée, La photographie numérigue, Patis, Textuel, 2015, p. 149.

%72 Michael Stora, Anne Ulpat, p. cit.

373
374

André Gunthert, gp. cit., p. 158.

André Gunthert, “Embrayeur de conversation, le selfie doit étre moche”, Image  sociale,

https://imagesociale.fr/1962, mis en ligne le 6 aott, consulté le 15 octobre 2015.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Natalia Mordinova, taking a selfie, Strasbourg, 2016
Images prises de I'ZPhone 6

Elsa Godart doute du terme utilisé par André Gunthert, la conversation est conversatio, et
renvoie directement 2a la « fréquentation ». Or, ici, impossible de fréquenter l'autre, pas de prise
sur sa présence. « Dans les images conversationnelles, lautre n’a pas d’odeur, pas de gott’”. »
L’image n’est plus représentation, mais une apparition, qui ne laissent que peu d’espace pour une
interprétation. Sitot publiée, sitot effacée. Méme sur un fil ordinaire d’actualité sur un réseau

social, le doigt est déja tellement habitué a zapper, que P'ceil n’arrive plus a suivre et a se fixer.

« Ces ‘images conversationnelles’ en restent au stade du ‘formel de la forme’, c’est-a-dire qu’elles
ne disent rien de plus que ce qu’elles montrent: a la fois interprétables a Iinfini (donc non
signifiantes) et en méme temps figées dans ce qui est représenté (donc limitées dans le sens). Si
bien qu’elles ne font plus trace ni empreinte, mais passent sans rien dire. Et si elles ne peuvent
plus étre porteuses de sens, c’est parce qu’il est impossible de rattraper I'image... car elle est

éphémeredo, »

Impossible de rattraper I'image, puisqu’elle s’est déja enfuie aux confins des bas-fonds du

numérique. Et ce nouveau langage développé par Elsa Godart, c’est le pic speech : si 'on traduit

" Elsa Godart, op. cit., p. 57.
T Ldem, p. 57.
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littéralement, le « discours par I'image. » Il s’agit d’une autre langue, celle « a dimension globale
puisqu’elle s’appuie sur des outils et des technologies diffusées mondialement’”. » Une langue
généralisée, qui fédere les jeunes populations du monde entier, un phénomeéne inédit dans
I’histoire d’une langue, sans étre universelle car elle ne peut étre entendue de tous. Une de ses

particularités est qu’elle prend place dans la vitesse du numérique, dans I'instant, I'immédiat.

« Dans cette recherche d’immédiateté conversationnelle, la vitesse a toute sa place. Le pic speech
s’inscrit dans un temps court, impatient. Il y a une urgence palpable dans le rapport au monde qui
transparait fortement dans cette langue. Les jeunes recherchent avant tout des modes de
communication rapides et simples, d’ou lutilisation, pour le moment, plus importante des images
que des vidéos : les fichiers image étant plus légers, ils savent qu’ils vont arriver plus rapidement a

leurs interlocuteurs. »

La vitesse, est donc, partout omniprésente. Urgent méme, 'est le message-image partagé.
Sous peine de perdre du temps, 'image est préférée. En un clic, elle est capturée. En un clic, elle
est insérée. En un clic, elle commentée par un smiley. En un clic, elle est envoyée. Que reste-t-il
de ces images, de ces messages, de ces traces dans la mémoire subjective de ceux qu’ils 'ont vue,

, s . 378
commentée, laissée passer ? « Like snapshots of almost contact. .. "»

Encoreunestp

« Faites un Selfie et devenez une ceuvre d’art », voici le slogan qui apparait au-dessus des
ceuvres de lartiste Encoreunestp, lors de 'exposition « La belle vie numérique », a la Fondation
EDF, du 17 novembre 2017 au 18 mars 2018. Oui, le seffie a déja une place réservée au musée ou
a la galerie, tant dans sa pratique avec les ceuvres d’art, les événements artistiques et les

. , A 379
environnements proposés ; qu’en tant ceuvre d’art elle-méme™".

T Thu Trinh-Bouvier, Parlez-vous pic speech, la nonvelle langue des générations Y et Z, Bluffy, Editions Kawa, 2015, p. 39.

378 ¢ . . . -~ « . ) .
Larissa Hjorth, Suapshots, Séoul, SSamzie space, Asialink, p. 3. “Comme des instantanés de quasi contacts...”

379 . . . . . " s
En janvier 2015, le musée d’art contemporain de Salzbourg a consacré une exposition au selfie, destinée a

montrer son caractere ludique, mais aussi artistique. Une exposition baptisée ‘Nationale Selfie Gallery’ a deja eu lieu a
Londres en 2013 ou une vingtaine d’artistes avaient été invités a retravailler sur le théme de autoportrait.

En décembre 2013, 2 New York, les spectateurs de l'installation de Yayoi Kusama étaient invités a se prendre en
photo avec les ceuvres de Partiste.

Le 22 janvier 2014, Marc Dixon et CultureTheme ont organisé la premicre journée mondiale dédiée au seffie dans le
musée ; les internautes devaient partager leurs selfies sur Twitter en utilisant le hastag #MusenmSelfie.

En mars 2015, s’est ouvert 2 Manille, aux Philippines, a ’Art in Island Museum, une aile entiere réservée aux selfies.
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Depuis 2013, T’artiste anonyme Encoreunestp installe des Insta’mirrors dans les rues de
Paris. Reprenant les éléments graphiques du cadre de publication d’Instagram, il insere a 'endroit
de I'image normalement postée, un miroir, dans lequel le spectateur, ici, le passant, le touriste, le
promeneur peut se voir et se prendre lui-méme en photo. Un peu a la maniere d’'un Photomaton
contemporain, 'on se prend littéralement le portrait. Le plus intéressant est le fait de publier a

nouveau cette image, qui, a chaque fois est déja « habillée » d’un Zke d’une célébrité.

« Barack Obama, Jon Snow, Andy Warhol,... Comment se¢ fait le choix de la personnalité

mentionnée dans le like de ton installation ?

Obama et son selfie ont marqué le début de mon concept. Mes premiers miroirs ont donc tous
porté le /ike de Barack. Puis je me suis intéressé a la « social géolocalisation » de mes ceuvres et a
me demander quel /Z&e pourrait le mieux interpeller le public selon sa localisation. En partant de
ce principe, je peux aller coller une ceuvre avec le /ike de Andy Warhol devant le centre Georges

Pompidou, un Zinédine Zidane devant le Stade de France ou un Jacquie et Michel a Pigalle380 |

Q‘:’g encoreunestp

Pauline Gaudin Indicatti, 2018

Détails de Insta’mirror (2017), de I'artiste encoreunestp,
Exposition « La belle vie numérique », Fondation EDF, Paris
17 novembre 2017 — 18 mars 2018

380 . L . o
Tamara, Entretien avec Encotreunestp, Urbanart, « Encoreunestp, ’histoire des mystérieux mitoirs »,

http:/ /urbanart-paris.fr/2017/02/encoreunestp-lhistoire-des-mysterieux-miroirs/, mis en ligne le 7 février 2017,

consulté le 18 mars 2018.
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I’artiste joue donc sur les codes du numérique et les usages que nous faisons des réseaux sociaux.
11 joue d’ailleurs, sur de nombreux déplacements, le premier, mettre I'art dans la rue. A moins que ce ne
soit le deuxiéme. Eriger le seffie au rang d’ceuvre d’art, c’est faire des usages et gestes ordinaires une
manicere de vivre et de concevoir l'art, un acte de résistance, quand il s'oppose au musée notamment.
Déplacer 'image numérique dans I'espace urbain, ou encore faire intégrer ces miroirs dans 'espace interne

de 'exposition.

« LLla mise en abyme que je proposais avec mon installation de rue a fonctionnée instantanément.
On peut parler d’une forme de street art 2.0 puisque contrairement aux autres ceuvres de rue, il est
impossible avec la mienne d’avoir deux fois la méme photo qui circule sur la toile. Chaque
« selfiste » faisant partie de mon ceuvre, ou plutot NOTRE ceuvre car si on considere le selfie

comme de I'art, on obtient de I’art dans I’art, une ceuvre dans Pceuvre3s!, »

Ses ceuvres sont collectives, c’est une ceuvre écrite a plusieurs, a milliers. Diffusée et
diffusable sur le Net a des millions d’yeux ; par le « tampon » du /Zke proposé, elle reste a I'état
d’ceuvre unique, par celui qui I'a réalisée. I artiste ajoute au cours de cet interview, qu’il a toujours

été tres intéressé par le fait de faire voyager ses ceuvres, d’un point de vue physique.

« Larrivée des réseaux sociaux, et notamment Instagram avec le #streetart, nous a enfin donné un
moyen a nous artistes de faire voyager nos ceuvres a travers le monde. Je considere donc les

réseaux sociaux comme une véritable galerie 2.0.382 »

Une véritable galerie 2.0 qui permet le partage de cette image instaurée en tant qu’ceuvre d’art. Car, selon lui,
le selfie est autant un instant d’échange qu’une recherche artistique. En pratiquant et recherchant un angle spécifique,
une lumiere, un élément particulier, elle serait un écho aux autoportraits photographiques et picturaux que nous
connaissons a travers I’histoire de I’art. Une mise en garde cependant face aux dangers de cette pratique :

« Mais attention a ne pas laisser le selfie prendre le dessus | Avec mes znsta‘mirrors, je cherche a

interpeller le public sur cette question. Sur le fait que certaines personnes fassent des milliers de

kilomeétres pour voir un monument et finissent par lui tourner le dos pour se prendre cux en
photo avec la batisse en toile de fond. En placant mes miroirs devant certains monuments, je
permets au public de rester face a ce qu’ils sont venus admirer, tout en se prenant en selfie3®3 | »

Ne pas occulter ce qui est notable. Voir, autrement que par U'ceil d’un self-compulsif. Le

selfie est un moyen d’échange, de conversation, mais n’est pas une fin en soi, il ne doit pas

381 . .
Tamara, Entretien avec Encoreunestp, op. cit.

Idem.
383 Lbidem.

382
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constituer une pratique dénuée de réflexion. Son nom l'indique d’ailleurs, Encoreunestp. Encore

une photo, encore un selfie ? Ou encore un instant particulier, digne d’intérét, qui n’a pas besoin

d’étre reproduit infiniment.

La posture du street artiste n’est pas sans faire écho a de nombreuses préoccupations

personnelles quant a la réalisation d’un art sur mobile, par le mobile et diffusé avec le mobile. Un

art mobile, au sens entendu par le groupe MAM, monvement art mobile, composé des artistes

MissPixels, Sven et Erik Beck, qui lance le Manifeste des arts mobiles actuels en février 2015,

En voici le texte :

« La révolution numérique sera mobile. Smartphone, tablette, wearable camera, montre
intelligente et bientét drone forment une constellation de technologies digitales d’écriture et
d’écrans connectés dans les mains des usagers.

Certains d’entre cux, suivant des intentions plurielles allant de la quéte artistique a la
reconnaissance de soi, les investissent en tant que support d’écriture créative.

Ces praticiens, ces talents, ces artistes se réapproprient des genres constitués (photographie,
littérature, vidéo, art numérique, installations) ou mettent en forme des genres en devenir (digital
painting, applications transmedia, dataculture, créations algorithmiques etc.)

1l existe désormais des créations mobiles a part entiére qui représentent un enjeu crucial pour la
création artistique actuelle. Elles demeurent trop souvent camouflées sous la masse des images
touristiques du quotidien, trop souvent travesties par les discours sur les pathologies du
narcissisme contemporain et trop souvent assimilées a des noms de marques ou de plateformes
digitales.

Les mobiles peuvent étre tout a la fois origine, studio de traitement et outil de diffusion d’ceuvres
artistiques. Ils favorisent une création composite sédimentant et métamorphosant arts séculaires
et genres culturels. La circulation sociale des Arts Mobiles fait également partie intégrante du
processus de création (hashtags, métadonnées, interfaces socio-numériques).

Le Manifeste pour les Arts Mobiles Actuels regroupe des enseignants-chercheurs, des
producteurs, des praticiens, des diffuseurs et des étudiants, qui ceuvrent a la prise en compte des
dispositifs mobiles comme objets de recherche scientifique et comme terrains de lactivité
créative.

Affirmons ici que les Arts Mobiles Actuels viennent occuper un territoire hautement identifiable

au sein du champ culturel.

I8 MAM, mouvement art mobile, Manifeste des arts mobiles actuels,
http:/ /www.mouvementartmobile.com/blog/2016/10/31/manifeste-archive, consulté le 10 décembre 2014.

230



Pour les institutions culturelles, galeries d’art, maisons d’éditions, collectionneurs, industries
culturelles et créatives, pour les artistes, les praticiens ou les usagers, il importe de soutenir ces
écritures mobiles.

Les Arts Mobiles Actuels devraient, par exemple, étre conservés sous ses différentes déclinaisons
afin de renouveler les collections des institutions culturelles et ses approches en matiere
d’expressions créatives numériques.

Les politiques culturelles devraient soutenir les mobiles sous toutes ses formes en création et
dissémination sociale. Les politiques scientifiques devraient intégrer la recherche en Mobile Studies
comme espace de réflexivité et de monstration des Arts Mobiles Actuels.

La révolution numérique saura-t-elle accueillir les Arts Mobiles Actuels 3852 »

Un art mobile, vecteur de créativité, qui, a l'intérieur du quotidien, renouvellerait le regard, I'expérience,
I’échange, de lien avec lautre. La diffusion de P'ceuvre artistique, la réception. La pratique elle-méme s’en voit
modifiée, puisque le mobile est tour a tour Iatelier de production, de montage, d’expérimentation et de publication.

Pour des artistes mobiles, toujours plus mobiles.

385 . . ) .
> MAM, mouvement art mobile, Manifeste des arts mobiles actuels, op. cit.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Seffies dans lombre, 2017
Images d’iPhone 6
Captures d’écran d’7Phone 6

Expérience réalisée en 2017, a Thonex. Des seffies or du virtuel, afin d’interroger ce geste,
que je ne fais que tres rarement. [étudier, nécessite d’en faire la pratique. Autrement, sous un
autre aspect, I'acte d’image selfigne est capturé grace a la lumicre du soleil et a la présence de
I'ombre. Je ne me vois pas dans ’écran, je capture 'apparence, de mon fantome, celle du dessous.

L’ceil, 1a encore, ne cadre pas par le biais de ’écran.
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5.2. Printscreen

Il semblerait que le concept actuel, si nous suivons les artistes mobiles, soit similaire a
celui des artistes radicants. « Soyons plus mobiles encore », il ne serait pas question, dans cette
optique, d’idéaliser un quelconque type de stagnation. L’artiste radicant, pour Nicolas Bourriaud,
est celui en mesure de créer un éternel déplacement, un mouvement dans I'espace et dans
Pesthétique contemporains. L’artiste est un sémionaunte, «il met les formes en mouvement,
inventant par elles et avec elles des trajets par lesquels il s’élabore en tant que sujet, en méme
temps que se constitue son corpus d’ceuvre. Il découpe des fragments de signification, recueille

’ . . . . 3
des échantillons ; il constitue des herbiers de formes™ »

Réaliser un mouvement dans le but de « transplanter I'art » sur de nouveaux territoires,
aussi divers que variés, produit d’une hétérogénéité certaine, et confronter l’art a tous les formats
disponibles. L’idée moderniste qui consistait en une idée sédentaire, celle de « cultiver son

champ » n’est plus. Soyons donc, plus mobiles encore.

«(...) créateur de parcours a Iintérieur d’un paysage de signes. Habitants d'un monde fragmenté,
dans lequel les objets et les formes sortent du lit de leur culture originelle pour se disséminer dans
P'espace global, ils ou elles errent a la recherche de connexions a établir. Indigenes d’un territoire
sans limites a priori, ils se voient placés dans la position du chasseur-cucilleur d’autrefois, du

nomade qui produit son univers en arpentant inlassablement 'espace3®7. »

C’est en ce sens que je congois la pratique qui va suivre. Celle qui, comme dans la quasi
entiereté de ce travail de these, voit dans la capture d’écran un acte d'image essentiel. Elle peut étre
capture de mes propres images, capture de mes vidéos, captures d’images d’Internet, captures
d’images des réseaux sociaux, captures d’images de films. Elles proviennent essentiellement du
smartphone mais peuvent aussi étre prises par I'ordinateur. Elles sont des prises de notes, des
expérimentations, des plans rapprochés, des vues d’ensembles. Elles sont inséparables de la

pratique artistique.

Printscreen, comme son nom lindique, en anglais, c’est 'impression de DPécran; du

téléphone, de lordinateur. Avec le mobile, elle est produite grace a un geste tres simple, mais

% Nicolas Bourriaud, gp. cit., p. 69.
7 Ldem, p. 118,
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nécessite tout de méme, a I'inverse de la saisie simple de I'image, au moins deux doigts, qui, en
simultané, devront appuyer sur les touches de I'accueil et celui réservé a 'appareil photo. Avec le
nouvel 7Phone X, il est désormais possible de la réaliser d’une seule main, en enveloppant le
mobile dans la paume. Le pouce et I'index feront, de chaque c6té, le travail en méme temps, et la

magie pourra opérer.

Je patle de magie, puisqu’a chaque prise de cette capture d’écran, un flash blanc apparait
pour signifier la bonne réalisation de celle-ci. Un blanc, clignotant, un enfre qui surgit entre les
images. Si Popération se répcte, comme c’est souvent le cas, avec les captures d’images animées,
chaque prise est ponctuée de cette espace blanc rythmant, avec un 1éger différé, la collecte de la

collecte. Il faut étre relativement synchronisé, car si 'on s’éternise, ’écran s’éteint.

Voici maintenant, un exemple concret de ce type d’expérience. Elle peut évidemment
avoir lieu partout ou je me trouve, mais cette fois encore, elle a lieu en mouvement, sur
Pautoroute. Le 18 juillet 4 2017, 2 17h05 exactement, une capture (la 9°™) saisie 'écran du
téléphone pour attester de la chronologie des événements. Parfois, il arrive que lors de la
synchronisation des images du téléphone sur 'ordinateur, la date de création de I'image soit
modifiée. Par mesure de précaution donc, je capture souvent une trace de cet espace-temps, dans

le temps. Et ici, le mouvement.

Une image est saisie, et montre a nouveau le reflet d’un entre dans la fenétre opposée. Je
prends une image du paysage et me concentre sur ce détail. Je répete I'opération, la saisie a
nouveau, la dispose sur Instagram pour en voir les effets ; capture d’autres saisies de paysages, et
comme a zoomer, agrandir 'image. Le détail est flou, brouillé, décentré, comparé avec les autres,
pris avec les autres, le cadrage noir présent a force de répétition se révele un autre cadre, et
provoque d’autre rythme et une autre dynamique. Je prends les lignes blanches qui séparent les
captures les unes des autres. L’opération dure quelques minutes a peine; 95 images sont

collectées.

Le 28 novembre 2017, soit huit mois plus tard, 9 captures d’écran de ces captures
d’écrans sont publiées sur mon compte Iustagram. Je n’avais, ce jour-la, pas de connexion sur la
route. Donc aucune publication n’était possible. Mais I'intérét n’est pas toujours d’avoir a publier
dans Tinstantanéité. Comme évoqué avec lexpérimentation Essai sur [entre, un temps entre,

d’attente, de relecture, de digestion est souvent nécessaire. L’action est toujours extrémement
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rapide. La diffusion elle, ne se fait pas sous un mode compulsif comme celui de la collecte. Elle

est mesurée, choisie, pensée.

Ces actes d'images, prises et emprises de matériaux existants, mettent en avant la pratique
d’un certain recyclage, un art du glanage pour Stéphane Sauzedde, « ou le ramassage prélude a la
transmutation du résidu en matiére précieuse’™. » Glaner, puis reprogrammer de lexistant, un acte de
postproduction, pour Nicolas Bourriaud.” Issues des pratiques quotidiennes, des déplacements,

d’une sphere de I'intime, elles peuvent méme étre assimilées a ce que Stéphane Sauzedde nomme

des formes faibles :

«(...) il y a des formes faibles, proches de celles issues des pratiques amateurs, parfois obscénes
ou ridicules de ‘bassesse’, qui s’averent passionnantes ; et surtout il semblerait bien que ces formes
dégagent une puissance bien plus stupéfiante que celles données d’emblée comme spectaculaires

et remuantes — comme si la densité était inversement proportionnelle a son effet d’annonce3. »

C’est aussi pour ces formes qui peuvent paraitre faibles, basses dans leur aspect, que se porte mon
attention. Elles pourraient étre faites dans une chambre, dans Iintimité, dans un espace clos, recyclées,
retravaillées. Cest le geste d’appropriation de la capture qui est important. Finalement, dans cette forme
faible, a chaque prise, saisie, capture, un plus s’ajoute, des pixels en plus, un plus d’information. Il s’agit
d’hyperimages, au sens entendu par Jean-Louis Boissier. Une image numérique, est déja simulation et sujette
a cette qualité d’hyper-, d’accroitre et de pousser avec d’autres, de muter, de transformer, « derricre chacune
de ses composantes, voire derriere chacun de ses pixels, se cachent d’autres informations, et la possibilité

pour I'image d’évoluer, de se métamorphoser, de s’ouvrir vers d’autres imagesL. »

En capturant des captures, malgré le geste banal et simple qui est réalisé, I'image se déplace,
voyage, subit des transformations. Une autre spécificité dans cette expérience, en tant que captures, elles
ne peuvent se voir et se montrer dans leur individualité. Elles sont collecte, collection, éléments

indissociables.

788 Stéphane Sauzedde, Nicolas Thély, basse def, Partage de données, Dijon, Les presses du réel, 2007, p. 95.

* Nicolas Bourriaud, op. cit.
0 Stéphane Sauzedde, Nicolas Thély, gp. cit., p. 89.
1 Jean-Louis Boissier, gp. ¢it., p. 113.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Paris-Segré, 18 juillet 2017 a 17 :05
Image de gauche, saisie de I’Phone 6, sur ’autoroute
Image de droite, saisie en capture d’écran, de I’ZPhone 6, sur 'autoroute
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Pauline Gaudin-Indicatti, Paris-Segré, 18 juillet 2017
Captures d’écran du MacBookPro des 36 premiéres images
Montage Photoshop, juillet 2018
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Pauline Gaudin-Indicatti, Paris-Segré, 18 juillet 2017
Captures d’écran du MacBookPro des images 37 a 72
Montage Photoshop, juillet 2018
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Pauline Gaudin-Indicatti, Paris-Segré, 18 juillet 2017
Captures d’écran du MacBookPro des images 73 a 96
Montage Photoshop, juillet 2018
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Pauline Gaudin-Indicatti, Paris-Segré, sur Instagram, 28 novembre 2017
9 captures d’écran d’iPhone publiées sur Instagram, le 18 juillet 2017
Captures d’écran du processus de publication

@pindicatti
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En mai 2018, jobserve en errant a travers le mur de mon profil Instagram, des images
produites par Claudio Maciel, artiste visuel vivant a Rio Grande, au Brésil. Je retrouve avec
¢tonnement des présentations similaires, des expériences avec la capture d’écran, captura de tela, en

portugais. Je prends donc directement contact avec lui zia la messagerie de Papplication.

15:22 all ¥ &8 22:06 all ¥ O

< cirmacster © ’]w.dagnam @
v Luracier -V v
. cirmacster

Claudio Maciel

Suivile) par fundacaoecarta, bruna.fetter, lizangelatorres
et 7 autres personnes
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Clatdio Maciel, 7 :3 :5 .7 4 :3 :1,2018
Images et captures d’écran du Swariphone, 2018
Captures d’écran de I'/Phone X du compte Instagram de artiste

@cirmacster

Cette surprise concernant I'intérét commun que nous nourrissons sur cet usage de la

capture est d’autant plus fascinante puisque nous partageons déja de nombreux themes similaires
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dans les images que nous produisons. Claudio voyage beaucoup et profite de ses déplacements

pour enregistrer et photographier des moments singuliers.
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Claudio Maciel, 7 :3 :5:7 4 :3:1,2018

Images et captures d’écran du Swartphone, 2018

Captures d’écran de I'/Phone X du compte Instagram de artiste
@cirmacster

La géne visnelle a travers la fenétre, le mouvement présent face a la vitesse pratiquée, des
instants de son quotidien, dans la sphére domestique de son jardin, en particulier. Nous
commengons donc a correspondre plus régulierement, sur la messagerie Whatsapp, pour plus de
facilité dans les échanges : d’écrits, d’images, de sons. Nous avions depuis notre rencontre 2

Pelotas en 2014, toujours échangé. Mais le temps et la distance parfois, ne permettent pas
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toujours la régularité et la présence, le décalage horaire n’aide pas toujours. Parfois aussi, nous

nous écrivons a quelques jours d’intervalle. La correspondance reste forte et poétique.
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Clatdio Maciel, 7 :3 :5:7 4 :3 :1,2018

Images et captures d’écran du Swariphone, 2018

Captures d’écran de I'/Phone X du compte Instagram de artiste
@cirmacster
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Pauline Gaudin-Indicatti, Conversa com o Clasidio (Conversation avec Clasidio), 2018
Captures d’écran des conversations via Whatsapp, juillet 2018
Montage, Photoshop, 2018

Clatdio Maciel aborde la pratique des captures sous un autre angle. Il m’explique qu’apres

avoir « migré» sur Instagram et avoir expérimenté la publication fréquente de ses images, il
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commence peu a peu a réfléchir a une autre disposition pour les images qu’il poste. Sur une

possible vue d’ensemble.

A un certain moment (non daté), il prend une photo numérique: note, notation,
annotation (la traduction peut laisser court a une certaine divagation). A partir de cette prise de
note, capture, il commence a exclure, effacer des images qu’il avait préalablement postées, pour

ne finir qu’avec 12 publications possibles.

Apres cette réduction, la composition de 12 images a coincidé avec la taille de I’écran du
smariphone. 12 images peuvent tenir dans écran. A partir de cette « découverte », une séquence de
diffusion est ébauchée par une séquence numérique de type : 1:3:5:7:4:3:1. Le titre de la série

prend le titre de cette séquence.

Suivant cette séquence, il publiait donc une image, faisait un print, postait ensuite trois
images, faisait un print, postait 5 images, faisait un print, et ainsi de suite.... Apres avoir réalisé
deux fois cette séquence, « duas voltas 2. deusc tours, selon ses propres mots, il insérait un
printscreen de tous ceux réalisés jusqu’a présent ; ensuite commengait une nouvelle séquence. Cette
expérience a duré pratiquement 1 mois, du 22 mai au 21 juin 2018, a partir du solstice d’hiver. 11
reprendra la publication a I’équinoxe de printemps. Les questions de temps et de durée sont
toujours omniprésentes dans Pexpérience qu’il entreprend. Le temps climatique, également.

Chaque image posseéde donc une relation directe avec le temps qu’il pratique, qu’il vit.
q gep ps quil pratique, q

Le plus intéressant selon lui, est quil est passé du «stade » de photographe a celui de
capteurs d’images, qu’il s’approprie sur Internet, il évoque dailleurs assez ironiquement que
Google est devenue une aide précieuse, au point d’offrir ses services afin d’améliorer ses propres
captures. Le choix de ses images varie. L’important, un détail apercu, au cours de trajets,
promenades, de « fazeres », faires, tout ce qui peut attirer son attention.

Avec ces deux expériences, la question de la relation se fait d’autant plus présente. Pas
seulement celle que nous faisons entre les deux pratiques, tres distinctes d’ailleurs, si nous les
comparons. Pas seulement non plus, dans notre approche de correspondance et d’échanges
virtuels et numériques, d’images numériques. Une relation au sens entendu par Jean-Louis

Boissier, « un art de la relation, art de I'interface », ou I'interactivité est peut-¢tre le « lieu favorable

2 Conversation sur Whatsapp, du 28 juin 2018.
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< , . . . ,303 . .
a Pémergence d’une nouvelle subjectivité’” », celle d’une dramaturgie dans, par I'image, une

relation transportée par le virtuel.

« Porter notre recherche sur une poétique de la virtualité, c’est travailler un argument esthétique
de la relation. Cette relation est toujours un principe internet puisque le systeme qui ’héberge
s’étend par principe au destinataire lui-méme. Un tel continuum a sa source dans le transport

qu’opere I'informatique3. »

Un art de la relation, ou I'image n’est jamais seule. Elle est toujours informée, liée a

lautre, informatique, réel; '’homme, la machine. Elle n’est pas seule non plus, dans notre
L, . . , . )

approche, puisqu’elles interagissent ensemble. Elle n’est pas seule encore, puisque I'image ne se

voit plus seule aujourd’hui. Il suffit d’entrer dans un album, un dossier, un échange... Chaque

image est liée a une autre, si elle n’est pas liée a une légende, un instant, une personne. Difficile de

I'isoler du monde, des autres images. Capturées entre captures, elles refont un monde.

5.3. ‘Toucher la réalité

L’expérience qui s’esquisse ci-dessous prend place, a 'instar de I'Essai sur l'entre (2012), en
plusieurs temps. Au cours dun trajet en train, le 22 février 2018, qui constitue le temps d’une
premicre captation vidéographique : comme a I'accoutumée, jobserve, en méme temps que
jétudie ou je travaille, le paysage a travers la fenétre. Puis, une action se déroule devant moi et
m’interpelle, celle du reflet de I’écran sur la vitre, du téléphone mobile de mon voisin situé sur le
sicge avant. J'observe seulement, au départ. Mais les gestes se font tant présents, les passages
d’images de plus en plus rapides, que je ne peux empécher le désir irrépressible de dégainer le
Smartphone et de capturer, au moins, cet effet par une seule image simple. J’utilise le mot sizzple, car
la tentation est de dire « image fixe », celle de la simple capture, or nous avons pu constater au
cours de ce développement, qu’il s’agit désormais d’images nomades, comme I’évoque Nicolas

Thély™.

393jear1~Louis Boissier, gp. ¢it., p. 231.
* Ldem, p. 232.
> Nicolas Thély, Le tournant numérique de l'esthétique, op.cit., p. 153-166.
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«On pense aussi aux images capturées par les téléphones portables, envoyées sur d’autres
portables ou sur des galeries en lignes. Dans ce contexte d’échange et de circulation des images,
qu’elles soient fixes ou en mouvement, le nomadisme va de soi, il est littéral, évident et releve
d’une logique de la dissémination. Mais le nomadisme des images ne s’arréte pas 1a, il peut suivre

une logique plus surprenante, capable de produire d’infimes mais capitales variations3%. »

Une image simple donc, pour commencer. Nomade, de surcroit. Mais I'action perdure, je
souhaite donc en faire une vidéo, afin de prendre en mouvement, ce geste pris a grande vitesse.
L’opération de prélevement filmique prendra cing minutes. C’est déja une durée qui dépasse de
beaucoup d’autres les enregistrements habituels, qui ne dépassent généralement pas la minute. Je
m’arréte de filmer également lorsque j’apercois vaguement que 'individu s’arréte de passer d’une
image a lautre, d’'une application a lautre, de fenétre en fenétre pour rechercher dans une
plateforme qui s’apparente a celle de Youtube'”, et commence tranquillement a regarder une
vidéo.

Les gestes insistants, fait par un autre, laissant entrevoir, sans le savoir, des images de son

intimité, faisant dérouler a coup de pouce, glissant sur Pécran, est un excellent témoignage

d’attitudes recherchées au cours de ces mois et années de recherches.

Quelques mois plus tard, en juin 2018, je reprends a nouveau les documents visuels de la
collecte, des différents albums composés depuis 2011, puisque la lecture et relecture de ceux-ci
est indissociable de I’écriture. Elle permet de reprendre possession de ces saisies, de pénétrer a

nouveau a l'intérieur de certains situations et questionnements.

Le 30 juin 2018, je procede a une nouvelle copie de cette captation vidéo, avec I'aide de
Pordinateur sur lequel elle est projetée durant son entiereté, les cinq minutes sont « couvertes »,
ressaisies par la capture de 155 images réalisées avec le Swmariphone. Ce type d’exercice n’est pas
nouveau, les multiples déplacements de I'image par le biais de projections et de captations entre
écran me meuvent, dans la tentative de expérimentation sensible d’une interaction entre ces

objets technologiques que 'on dit « communicants ».

« Les objets communicants évoquent peut étre d’abord, au travers d’une prolifération de gadgets plus

ou moins futiles, 'apparence concrete et séductrice de ce qui pourrait n’étre quune surenchere

 Ldem, p. 153.

YouTube est un site web d’hébergement de vidéos et un média social sur lequel les utilisateurs peuvent envoyer,
regarder, commenter, évaluer et partager des vidéos.
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commerciale. 11 s’agit en fait d’une évolution bien plus fondamentale, partant de la mise en réseau
généralisée de ces objets pour aller jusqu’a leur intégration transparente dans les différents
environnements d’utilisation, qui deviennent ainsi des environnements interactifs de

communication ambiante398, »

Au fur et a mesure de voyages d’images, des captures d’écrans des 155 images sont prises
dans I'intégralité, celles présentes sur le mur défilant de 'album photo du Swartphone. 29 images,
11 captures d’écrans, puis trois captures d’écrans du processus de publication et de présentation
de légendes en trois langues (Francais, Portugais, Anglais) sont également publiées, au nombre de

43 au total, sur Instagram. Tout ce procédé n’aura duré que 15 minutes a peine.

A Pintérieur de cette expérimentation, encore une fois plusieurs éléments sont convoqués.
Le geste par lequel se joue toute une dramaturgie, ou la sensation de ’haptique joue un réle
prépondérant ; la monstration rapide, instantanée d’images, vues a la volée, dans un angle de vue
spécifique, regardées par le biais du Swartphone, qui prend la place de observatenr-voyenr, le filtre
entre ce qui est vu, et mon ceil, qui voit a travers lui. Enfin, les divers déplacements de I'image,
par différents outils et médias utilisés, et la question de la mise en abime des écrans dans les
fenétres, captées et capturées a l'infini, dans une folie du voir, mais pas seulement, dans une

volonté de montrer sans artifice, des usages banals d’aujourd’hui.

Le titre de ce travail, Toucher la réalité, est directement emprunté au travail de artiste
Thomas Hirschhorn.” I’heure est a I'appropriation des images, pourquoi pas des titres, des
noms, des notions déja exposées, afin de réactiver certaines questions, provoquer un autre
registre d’expérimentation et de monstration. Approprié¢ également, pour reprendre ce geste tant
usuel, mais pourtant si récent dans notre quotidien. Petite Poucette, encore présente. Toucher les
images, sans se rendre compte du contact 7ée/, froid et distant, et pourtant affectant les sens, le

tactile, couplé a 'objet digital.

Toucher la réalité, puisque je considere les images prises dans ces recherches, comme des
documents d’instants, de femps réels, « C’est-a-dire, comme ’énoncent les informaticiens, avec un

temps de réponse compatible avec le processus en cours* », ou chaque capture n’est pas

398 o . . . . . o . .y )
Roland Airiau, Gilles Privat, « Des objets communicants 4 la communication ambiante », Mobilités.net, op. cit., p.
124.

2 Touching reality, 2012, voir Infra.
400]ean~Louis Boissier, gp. ¢it., p. 102.
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représentation, mais prise de note, information, »osre conversation. Réalité également, qui cherche
a puiser dans une réflexion plus profonde que celle du temps réel, de la réalité elle-méme, dans le
sens ou il existe trois réalités bien distinctes, si nous reprenons la pensée de Serge Tisseron. I est

donc de rigueur de prendre une certaine distance vis-a-vis du document visuel, informationnel

présenté.

« Autrement dit, Peffort qui permet a chacun de vivre en bonne intelligence avec toutes les images
passe par trois domaines : les repéres qui accompagnent la diffusion de chaque image, I’éducation

d’un regard personnel et enfin la distance vis-a-vis des émotions familiales.401 »

Pauline Gaudin-Indicatti, Toucher la réalité, 2018

Vidéo prise par I'iPhone 6, en train (Genéve-Paris : 22 fév. 2018), 5°

155 captures d’images par 'iPhone X de cette vidéo projetée sur ordinateur
Captures d’écrans de I'iPhone X de ces images

Publiées ensuite sur Instagram, 30 juin 2018

Montage des 12 premieres images capturées dans

ot Serge Tisseron, gp. cit., p. 73.
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L’ordre chronologique

Savoir lire les images, les appréhender, faire avec elles, est une question d’éducation, de
pratique ; cela permet de les apprécier, autant que de les contredire. Les questionner, laisser
I’émotion nous surprendre, en maitrisant la situation dans une perspective critique et subjective.
Serge Tisseron évoque d’ailleurs cet ensemble sous le « cadre des images », qui représente une
véritable condition de «liberté face a elles"”. » Ne pas se laissant emprisonnés par ’émotion
donc, en particulier aujourd’hui ou I'image médiatique n’a jamais été aussi présente, véhiculée,

manipulée, et manipulable.

Choisir de présenter cette expérience et de la publier sur Instagram, n’est d’ailleurs
aucunement irréfléchi. I’objectif premier était de pouvoir montrer, sous une autre forme de
bricolage, ces gestes que l'on fait sur Instagram, Facebook, Twitter, chaque jour, et ce, de manicre
répétée, compulsive, souvent. Ou lorsque I'on s’envoie des images par messagerie instantanée,
comme Whatsapp, et T'on doit faire défiler, de manicere excessive, le fil chronologique des
fragments de vie, des événements et lieux visuels pratiqués. Ce sont des gestes automatiques,
automatisés. Montrer ce qu’on en fait, n’est pas uniquement mettre en avant le reflet poétique de

Iécran et de ce que 'on peut entrevoir, a force de voiles numériques.

La mise en évidence de cette mise en abime évidente, de ces «images d’images», pour
reprendre Iexpression développée dans un ouvrage dirigé par Francois Soulages et Bruno
Zorzal'”, dans laquelle « I'image est a la fois I'image physique et I'image au sens métaphorique,
comme quand on parle de Timage d’une entreprise ou d’'un produit™, est, bien évidemment,

volontaire.

« En conséquence, le concept d’image doit étre enrichi : il faut non pas en rester au sens purement
matériel, mais prendre en compte aussi les sens donnés par 'image poétique, I'image idéologique,
I'image métaphorique, 'image littéraire, 'image psychique, etc. Ce sont tous ces sens qu’il faut
intégrer dans le concept d’images d’images, qui est alors beaucoup plus riche que 'on croit : pour

Partiste, les possibilités de modalités de création sont alors immenses*0. »

02 Serge Tisseron, Idem, p. 74.

403 Francois Soulages, Bruno Zorzal (dit.), Images d’images, Paris, 1.’Harmattan, 2017.

o Francois Soulages, « La photographicité : comme réflexion sur les images (d’images) », Revista Farol, Paraiba, n°18,
2017, [En ligne], http://petiodicos.ufes.bt/farol/issue/view/Farol18, consulté le 12 mars 2018.

“ Tdem, p. 12.
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Bruno Zorzal" prend pour exemple le travail de l'artiste Penelope Umbrico, notamment

la série in progress (ongoing, « en cours » reprenant les termes de lartiste™”)

, des images de couchers
de soleil quelle s’approprie du site Flickr,'*depuis 2006. Elle fait la « trouvaille » d’'un demi-
million d’images correspondant au mot-clé recherché : sunset, aprés avoir prospecté le sujet le plus

photographié et le plus « tagué™” » sur le site de partage : 541 795 en 2006.

r Edition Présentation Historique Signets Fenétre Aide L0 = o) (@ 9% %) Dim. 14
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from Sunsets from Flickr : Penelope Umbrico

-o.’.

5 -'i‘u_oot

-
®
“,

seome- .'.. Q‘
Jehoep d¥ qgn. - B

&
@
k=3
’A
.
e
L ]
.
@
-

Penelope Umbtico, 541,795 Suns from Sunsets from Flickr (Partial) 1/23/06, 2006
Détail de 2000 impression c-prints, 4 x 6 pouces, 10 x 15 cm

Capture d’écran de 'ordinateur, du site de P'artiste, 2018

http:/ /www.penelopeumbrtico.net

«J’al trouvé que cette singularité avec le soleil, la quintessence de sa source de vie et de chaleur,

constante dans nos vies, le symbole de I'illumination, de la spiritualité, de I’éternité, de tout ce qui

“% Bruno Zorzal, « Imagens de imagens e a fotografia digital : Penelope Umbrtico », Revista Farol, op. cit., p. 36, [En

ligne], http://periodicos.ufes.br/farol/article/view /18668, consulté le 12 mars 2018.

“7 Site de Partiste : http://www.penelopeumbrico.net/index.php/project/suns/, consulté le 3 juin 2018.

408 1, . . o . ) . . "
Flickr est un site Internet de partage de photographies et de vidéos gratuit, possédant certaines fonctionnalités
payantes.
409 . . o ) »
Taguer, au sens informatique est: catégoriser des données avec une  étiquette,

https:/ /www linternaute.fr/dictionnaire/ fr/definition/taguer/, consulté le 23 juin 2018. L’on peut aussi taguer des
membres des réseaux sociaux, en utilisant le signe @, sur Facebook ou Instagram, notamment. Lorsque I'on tape les
premiéres lettres du nom de 'ami(e), la liste des contacts correspondante apparait automatiquement. Lorsque I'on est
tagué, on recoit une notification, un message informant du « tag ».
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est inaccessible et éphémere, tout puissant, producteur d’un certain optimisme et de vitamine D...
et photographié sous un mode ubiquitaire, désormais subsumé sur Internet — cet objet chaud si
spécifique fabriquait des multiples dans I'espace électronique du Web, et ensuite vus a travers la

lumiére froide de ’écran#10, »

L’artiste récupere donc ces couchers de soleil, en réalisant une sélection des soleils les plus
définis, quelle recadre ensuite, pour ne laisser apparaitre le cercle éclatant au milieu des images.
Ce projet est, comme déja cité précédemment, un travail en cours ; a ce jour, Penelope Umbrico a
déja réalisé un total de 4500 images de 10 x 15 cm, de soleils de ces couchers de soleils quelle
télécharge directement dans des laboratoires photographiques grand public, afin d’étre imprimés
pour l'exposition. Pour chaque installation réalisée, le titre de la fresque installée, d’aspect

monumental, reprend la quantité exacte du nombre d’images correspondantes au mot-clé.

Pour exemple, le premier projet est intitulé : 541,795, soleils de « sunsets» de Flickr,
accompagné d’un autre qualificatif (Partial), référent au fait qu’il s’agisse d’un fragment d’une série
plus importante, un nombre partiel d’images de cette multitude impossible a montrer dans son
entiereté, comme de tout voir, dans cet espace et moment expositifs. Ainsi, Iartiste, a chaque
nouvelle installation, constitue une réactualisation du nombre d’images, et renouvelle chaque fois
le titre, en fonction de la date et du travail présenté, atteignant, au dernier, plus de trente millions

de photographies référencées par le site :

« 541,795 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 01/23/06
2,303,057 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 09/25/07
3,221,717 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 03/31/08
5,911,253 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 08/03/09
7,626,056 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 07/17/10
8,730,221 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 02/20/11
10,291,373 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 01/12/12
13,806,070 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 11/01/13
18,297,350 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 04/16/ 14
21,314,840 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 05/ 14/ 14

o Penelope Umbrico: “ I thought it peculiar that the sun, the quintessential giver of life and warmth, constant in
our lives, symbol of enlightenment, spitituality, eternity, all things unreachable and ephemeral, omnipotent provider
of optimism and vitamin D... and so ubiquitously photographed, is now subsumed to the internet — this warm
singular object made multiple in the electronic space of the web, and viewed within the cool light of the screen.” Site
de Partiste, gp. cit. Traduction de I'auteur.
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27,709,969 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 05/05/15
27,694,473 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 05/11/15
30,240,577 Suns (from Sunsets) from Flickr (Partial) 03/04/16411”

Ces chiffres présents dans le titre, font office d’information réflexive quant a la
prolifération toujours plus croissante et exponentielle de ces usages, des passages et publications
dans les communautés de photographies, les banques d’images numériques. De plus, ce nombre
n’est qu'illusoire, car, sitot référencé, il est déja devenu obsoléte, par I'apparition de nouvelles
publications ; en cela « analogue au coucher de soleil » évanescent, furtif, mais cependant capté et
capturé par le flux numérique, et réintroduit a nouveau dans ce milieu, livré a lui-méme, 2

Pintérieur des flots colossaux de I'espace du Web.

Some pictures | have found (mostly on Flickr) of people taking their pictures in front of my installations (as if the sunset itself), 2009 - 2014

« Quelques images que j’ai trouvées (la plupart sur Flickr) de personnes
prenant des photos devant mes installations

(comme le coucher de soleil lui-méme), 2009-2014 »

Capture d’écran de 'ordinateur, du site de I'artiste
http:/ /www.penelopeumbrico.net/

i Penelope Umbrico, Site de lartiste, http://www.penelopeumbrico.net/index.php/project/suns/, consulté le 23

juin 2018.
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Some pictures | have taken and found (on Instagram) of people taking selfies in front of my installations at the Perez Art Museum, Miami, 2015 - 2016

« Quelques images que j’ai prises et trouvées (sur Instagram) de personnes prenant des selfies
devant mes installations au Perez Art Museum, Miami, 2015-2016 »

Capture d’écran de 'ordinateur, du site de I’artiste
http:/ /www.penelopeumbrico.net/

Ici encore, nous pouvons invoquer la notion de postproduction, ou I'appropriation du, des
donné(es) en constitue le stade premier ; des postures qui visent a «inventer des protocoles
d’usage pour les modes de représentation et les structures formelles existantes. Il s’agit de
s’emparer de tous les codes de la culture, de toutes les mises en forme de la vie quotidienne, de
toutes les ceuvres du patrimoine mondial, et de les faire fonctionner."'?» Ainsi, les expériences
d’artistes, mais pas seulement, Nicolas Bourriaud mentionne également la pratique du DJ, ou
Pactivité du web surfer impliquent, dans Dattitude de postprodution, une autre forme de
connaissance, prenant place sous forme « d’itinéraires a travers la culture », un comportement
nouveau, une figure nouvelle, celle du sémionante’”, « inventeur de parcours a lintérieur du

paysage culturel », un nomade « cueilleur de signes » :

« Tous trois sont des sémionantes qui produisent avant tout des parcours originaux parmi les signes.
Toute ceuvre est issue d’un scénario que lartiste projette sur la culture, considérée comme le cadre

d’un récit — qui projette a son tour de nouveaux scénarios possibles, en mouvement sans fin*'4. »

12 Nicolas Bourriaud, Postproduction, op. cit., p. 10.
1% Nicolas Bourriaud, Radicant, op. cit., p. 44.
i Postproduction, p. 10.
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En cela Penelope Umbrico prend part a cette figure du séwionaute, en réactivant a sa maniere, des
des signes culturels omniprésents dans la société, provoquant une, des formes nouvelles, et questionnant
par la méme leurs existences, leurs significations. Un autre projet de l'artiste est important a noter ici, celui
de Sun/Screen, une vidéo de 35 minutes réalisée en 2014415, avec la matiére premieére des couchers de soleils
partagés sur le Web, ceux déja recadrés par elle-méme, toutes assemblées, montées les unes fondues sur
les autres, « chaque image se dissolvant dans la suivante », créant ainsi un seul diaporama. Au fur et a
mesure de la progression et du mouvement de ces images, la résolution de I'image, le pixel, varient en
fonction de la superposition de 'une sur I'autre et de la transition de I'une a I'autre, constituant un effet
moiré, qui se meut lentement. Cet effet ondoyant est plus encore mis en avant, puisque Penelope Umbrico
filme ce diaporama avec son 7Phone; une certaine dissonance, un bruit supplémentaire est ajouté aux
images, mettant en conflit la résolution de I’écran de 'ordinateur et les pixels des images, provoquant une
dissolution de la forme du soleil, a I'intérieur de I'écran, diffusant alors la lumiére chatoyante de ces effets

de flou, mouvants, hors de ’écran.

« Sun/ Screen, attire ainsi Pattention sur la matérialité de écran, qui nous éloigne plus encore de la
source naturelle de la lumiére des images originales. 11 s’agit d’'une méditation sur la simulation de
la lumiére activée pour produire des images de la lumiére naturelle, dérivées d’images digitales
trouvées en ligne, d’une source naturelle de lumiere (le soleil) ; c’est un dialogue entre I'analogue et

le digital ; le naturel et le simulé ; la surface et ’écran ; la projection et la réception.#16 »

Une partie intégrante de l'expérience personnelle Towucher la réalité, 2018, revient aux
déplacements multiples créées par 'ordinateur et le téléphone mobile des images, qui sont
captées et appropriées de nombreuses fois. L.a notion d’image nomade est donc clairement
exposée et visible ; 'effet de flou invoqué par la saisie en pleine vitesse, le reflet bougé sur la vitre,
provoquent visuellement un double ou un triple écran sur la paroi mouvante et transparente de la
fenétre du train, puis la capture de I’écran de 'ordinateur, font de toutes ces images, des multiples

documents en basse définition, des fragments peu évidents a discerner.

Les détails sont gommés, la miniaturisation de I'image n’aidant pas a 'amélioration du

regard ; impression est d’une image ratée. C’est d’ailleurs en cela qu’elle intéresse. En occultant

415 . . . . .
> 1l est possible de consulter 46 secondes des 35 minutes de cette vidéo, sur le site de [lartiste :

http://www.penelopeumbrico.net/index.php/project/suns/, consulté le 23 juin 2018.

o Penelope Umbtico: “Sun/Screen, draws attention to the materiality of the screen and further distance us from the
natural sunlight source of the original images. It is a meditation on simulated light activated to produce images of
natural light derived from digital images found online of a natural light source (the sun) it is a dialogue between
analogue and digital; natural and simulated; surface and screen; projection and reception.” Traduction de l'auteut.
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ce qui est visible, il est possible de penser a cette absence, d’imaginer, de réver, par 'impossibilité

méme de voir. Voyager par transports multiples. Voyager avec des images qui voyagent :

« Les images voyagent désormais d’un univers a un autre, percues dans un univers domestique,
privé, feutré, ou bien consommées sur place dans des espaces publics, des transports en
commun... Ces relations aux écrans définissent une sensibilité instantanée, pyrotechnique : nous
sommes comme cet enfant que Jean-Francois Lyotard décrit dans L’a-cinéma*!’; cet enfant qui
frotte une allumette simplement pour voir, ‘pas pour faire chauffer du café’, mais pour voir.
Comme lui, nous regardons ces images par pur plaisir, peu soucieux de leur support originel.
Nous aimons ces petites différences qui affectent leurs natures : un flou, une image qui peine 2a
suivre le son, la taille minuscule des personnages dans des écrans LCD miniatures, le son
compressé dans le casque audio, ou inversement la facture lisse de 'image d’un film DVD vidéo
projeté sur I’écran spécialement déterminé par la par la nature de son dispositif de diffusion, mais
par sa dispersion, son ‘actualisation’ sur un écran qui correspond au moment ou 'on a décidé de
voir ou de faire partager un programme audiovisuel. Libérées de toutes instances normatives, les
images nomades s’éprouvent différemment: plastiquement élastiques, elles définissant une
sensibilité a géométrie variable dont on peut faire actuellement 'expérience dans le champ de 'art

contemporain#18, »

Le moiré engendré par le passage de I'image de I’écran de I'ordinateur au viseur optique du
téléphone intelligent introduit donc un nouvel élément visuel, ou il est possible de percevoir les
mouvements et transitions, I'interférence de résolutions ; un effet physique qui créée dans ce type
d’expérience des passages complétement abstraits, marques du temps, présence de la propre
image de P’écran sur Pécran de l'ordinateur, cet objet enregistré en vidéo et sur lequel se voit

encore une image.

417jear1~Flf:¢1n(;ois Lyotard, “L’a-cinéma”, Les Dispositifs pulsionnels, Paris, Editions Galilée, 1994.
¥ Nicolas Thély, op. cit. p. 163-164.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Toucher la réalité, 2018
Vidéo prise par I'iPhone 6, en train (Genéve-Paris : 22 fév. 2018), 5’
155 captures d’images par I'ilPhone X de cette vidéo projetée sur ordinateur
Captures d’écrans de I'iPhone X de ces images
Publiées ensuite sur Instagram, 30 juin 2018
Montage des images 12 a 24 capturées dans
L’otdre chronologiqu

« L’ceuvre est ainsi construite par une espece de somme de différentes images d’origines distinctes.
Face a cela, le spectateur est invité a commencer une traversée d’une image a I'autre, d’'un médium
a un autre, d’une superficie a I'autre, etc. Les images d’images créées par Partiste s’enrichissent par
un autre sens avec des passages : initialement, du non-art a P'art et d’Internet au mur : puis, de la

photographie a la vidéo ; finalement, d’une vidéo a I'autre... dans une dynamique qui peut ne pas
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connaitre de fin. Tout ceci constitue 'ceuvre et sert de base a des esthétiques possibles. Si au
départ, ces images d’images révelent des processus basés dans le re-faire, elles exposent,

finalement, une condition particuliere assumée par les images elles-mémes*!9. »

-
< B¢ S Suivant

Votre story  femkunzler titifsuarez isa_calaza nicathc

- Publication en cours
- Envoi en cours
al pindicatti

Normal Clarendor

Filtres Modifier

Pauline Gaudin-Indicatti, Toucher la réalité, 2018
Vidéo prise par I'iPhone 6, en train (Geneve-Paris : 22 fév. 2018), 5’
155 captures d’images par I'ilPhone X de cette vidéo projetée sur ordinateur
Captures d’écrans de I'iPhone X de ces images
Publiées ensuite sur Instagram, 30 juin 2018
2 captures d’écran du processus de publicatio

1 Bruno Zorzal, op. cit., p. 38.
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< Photo

al pindicatti
. Publication en cours

T @D

),

. Envoi en cours

a | pindicatti

Qv N

pindicatti « Toucher la réalité », 2018

Vidéo prise avec I'iPhone 6, en train (Genéve-Paris:
22 fév. 2018)

155 saisies d'images de cette vidéo, avec I'iPhone X,
projetée sur ordinateur.

Captures d'écran de I'iPhone X, de ces mémes
images. Publiées ensuite sur Instagram, 30 juin 2018.

3
|

.

< Photo

a | pindicatti

T @D

)

Qv W

a\ pindicatti
A Q 0O A

Qv A
pindicatti “Tocar a realidade”, 2018
Video realizado com o iPhone 6, de trem (Genebra-
Paris: 22 de fev. de 2018)
155 capturas de imagens deste video projetado pelo
computador.
Capturas de telas com o iPhone X destas mesmas
imagens. Publicadas enfim, no Instagram, 30 de
junho de 2018.

AFFICHER LA TRADUCTION

® Q

< Photo

a | pindicatti

Ecrire une légende...

Identifier des personnes

Ajouter un lieu

Facebook

Twitter

Tumblr

Qv W

pindicatti “Touching reality”, 2018
Video made with the iPhone 6, by train (Geneva-
Paris: 22th of Feb.2018)
155 Taking pictures of this video projected on the
computer. Printscreen with the IPhone X of the same
images.
Posted on Instagram, 30th of June, 2018

£ AFFICHER LA TRADUCTION

® Q

Pauline Gaudin-Indicatti, Toucher la réalité, 2018

Vidéo prise par I'iPhone 6, en train (Geneve-Paris : 22 fév. 2018), 5°
155 captures d’images par I'ilPhone X de cette vidéo projetée sur ordinateur
Captures d’écrans de I'iPhone X de ces images
Publiées ensuite sur Instagram, 30 juin 2018
Montage des captures d’écrans présentant les trois
Légendes en Francais, Portugais, Anglais
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Touching reality, 2012

Comme cité précédemment, cette expérimentation personnelle réalisée en juin 2018,
s’est appropriée du titre d’un travail artistique du Suisse Thomas Hirschhorn, présenté a la
Triennale de Paris en 2012, lors de I'exposition « Intense Proximity. » Touching reality, met en
scene, sous la forme d’une projection a taille humaine, des images de destructions de corps,
présentées par Iintermédiaire d’une tablette, ou une main, des doigts montrent, agrandissent,
rétrécissent, passent ces témoins de situations désolantes, effroyables méme. Un non-initié a art,
ne saurait d’ailleurs faire la différence, entre une approche et démarche artistique, et un reportage
de guerre. Or, ces images ont été prélevées d’Internet, de conflits violents, ou apparaissent des

corps détruits.

Le premier élément fondamental que questionne Thomas Hirschhorn, et qui I'intéresse
T , . . .

particuliecrement, c’est la question du geste; celui, nouveau dans le vocabulaire ou dans
Pécosysteme des gestes, de la main, du doigt qui touche sans cesse, aussi tactilement que
froidement cette espace de I'écran. C’est un geste que l'on utilise pour exprimer quelque chose,
comme lindique lartiste « toucher P'écran pour faire défiler des images de vacances™ », tout
simplement, « d’appartements a visiter », « dans les galeries on montre les ceuvres disponibles » de
cette maniere également. Il constitue une « froideur terrible », en méme qu’il touche les choses, de

maniere furtive, « non engagée. »

Le corps ensuite, est primordial, en ce qu’il apparait toujours vétu, que ce soit de
pantalon, veste, chaussettes, etc. Le corps ici est montré comme un corps, sorti de son contexte,
afin de composer avec des corps égaux, de ne pas se questionner sur un détail quelconque, une
religion, une opinion, quelconque fanatisme spécifique. On ne sait d’ailleurs pas s’il s’agit d’un
«bon corps », d'un « mauvais corps », qui aurait subi cette destruction ou en serait au contraire
coupable, principal protagoniste. égalité entre I'ennemi et la victime est d’importance. Le
contexte prend trop de place, il voudrait tout expliquer, et en cela, provoquerait un jugement
¢évident. Il faut toujours, avec le contexte, trouver une raison, une motivation a, contre quelque
chose. En cela, lartiste instigue un propre corps a corps. Méme si les deux écrans, celui de la

projection, comme celui de la tablette qui constitue un filtre, n’annule pas le corps a corps entre

0 Entretien de Thomas Hirschhorn, Mediapart, [En ligne], https://www.dailymotion.com/video/xshfl0, consulté le
18 juin 2018.
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ces corps, et la main, le doigt ne fait que confirmer cette situation de rapprochement physique,

malgré les distances de toiles.

Lutilisation des images de basse qualité, celles faites par des amateurs est une
motivation de plus. Contrairement a celles issues des professionnels appartenant au monde de la
«dictature du journalisme », ou les images sont complétement manipulées, redondantes,
participant d’'un matraquage visuel le plus souvent, elles viennent d’ailleurs d’une provenance tres
incertaine, « non vérifiées, non vérifiables » ; les images de provenance non professionnelle aident
a sa lutte personnelle « contre Uzonisme » aujourd’hui chaque fois plus présent. Ou 'on ne montre

) . s . , .
pas d’images de mort, mais de ceux qui décident, ont le pouvoir. « Je n’accepte pas cette image

pour I'autre qui n’existe pas. »

Cette situation de non acceptation de l'autre, de I'absence de corps, fait directement
¢écho aux images du 11 septembre 2001, qui est, selon Marie José Mondzain, le « plus grand coup
porté a cet empire du visible », ou « venus du ciel comme des anges exterminateurs, deux avions
abattent les tours de la domination.”' » « En un sens, en massacrant tant ’hommes, en abattant
ces tours, on nous avait donné le premier spectacle historique de la mort de I'image dans I'image

de la mort™ »

«Nous sommes dans le rapport social du spectacle analysé par Guy Debord : ‘le spectacle
constitue le modele présent de la vie socialement dominante#??. C’est-a-dire qu’il n’y a plus d’un
coté le réel et de 'autre sa représentation, tout est immédiatement image. D’ou 'importance pour
les terroristes de s’attaquer spectaculairement a une image-miroir, déja en représentation — celle des

Twins Towers — symbole du capitalisme mondial — et pas seulement américain®?4, »

Un coup fatal porté a Pempire du visible, du visuel, ou de ces images télévisuelles

. N , . .. 425 5
retransmises, nous ne verrons aucun corps. « Ou sont passées les images des victimes™™ ? » Dans
les images passant sous silence la présence de lautre, les médias américains font preuve d’une
logique stratégique et idéologique, face a cet ennemi étranger qu’il faudra combattre, tous soudés

contre un but commun.

“! Marie José Mondzain, I inage peut-elle tuer 2, Paris, Bayard, 2002, p. 9.
422

Ldem, p. 9.
423 Guy Debotd, La société du spectacle, Patis, Buchet/Chastel, 1967, p. 11.

424 . . . R
Jean-Marc Vernier, « ’image-absolue du 11 septembre 2001 : une image télévisuelle pas comme les autres,

Quaderni, n°48, 2002, p. 55.

425 . . : P
Jean-Marc Vernier, « L’image-absolue du 11 septembre 2001 : une image télévisuelle pas comme les autres,

Quaderni, n°48, 2002, p. 55.
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« Que les citoyens des Etats-Unis ne supportent pas de voir leur mort en face est une chose, mais
qu’ils remodelent 'image devient trés troublant. Ils sont dans la propagande purifiée. On finit par
ne plus devoir rien montrer. Alors régne, en maitre incontesté, le commentaire de ’événement

transformé en stéréotype visuel universel42. »

Omettre certaines images sous couvert de violence, c’est se tromper de sujet. Car les
images se présentent comme des « objets » avec lesquels nous devons penser, provoquer un
discours, basé sur une connaissance préalable. Le faire ensemble, si possible, car chacun porte un
savoir, une histoire, des lacunes, une sensibilité. IL.a violence, elle, est affaire de sujets, actants.
« Accuser I'image de violence au moment ou le marché du visible prend effet contre la liberté,
C’est faire violence a I'invisible, c’est-a-dire abolir la place de I'autre dans la construction d’un ‘voir

427
ensemble’.™»

C’est la possibilité de critique avec les images d’aujourd’hui, et non d’actualité, une
distinction de taille, que Thomas Hirschhorn souhaite construire ; une critique de T’histoire
contemporaine, et poser la question d’un faire (quelque chose) aujourd’hui, dans le domaine de
Iart, si il peut y avoir un quelconque impact. Les images contemporaines sont la seule manicre de
rester en contact avec toutes les difficultés et les dangers d’aujourd’hui, et c’est le role de Dartiste,
de s’y atteler. Penser de manicre critique, avec 'échange artistique. Consulter et questionner les
images contemporaines, dans le but s’émanciper totalement de ’hégémonie du visuel diffusée par
les médias, qui sont eux soutenus par les moyens multiples de (télé)communication, la société de

consommation et le monde de I'information. Prendre de la distance, ensemble, si possible. Car,

« Il est plus facile d’interdire de voir que de permettre de penser*. »

426jear1~Luc Godard, Libération, 6 avril 2002.
7 Marie José Mondzain, gp. cit., p. 90.
> Ldem, p. 88.
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Thomas Hirschhorn, Touching reality, 2012

Vidéo, couleurs
Vue de I'exposition “Intense Proximity”, La Triennale, Paris

Captures d’écrans de I'ordinateur de I'entretien vidéo de I’artiste pour Mediapart, 2018

Hebergée sur la plateforme Dailynotion
https:/ /www.dailymotion.com/video/xshfl0
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CHAPITRE 6

AVEC IAUTRE

« Apres avoir vu quelques héros cosmonauntes partir pour la lune, nous voila tous devenus pour de bon des
internautes an long cours sur le Web, et méme, avec nos téléphones embarqués, des mobinantes. Et il faut
rappeler ici que nautes vient du grec ancien naatés signifiant ‘marin, matelot’. On ne peut mangquer, en
effet, de noter la fréquence des métaphores océaniques du Web. Le blen de nos écrans cathodiques, ¢’est
celui de leau, de la mer — la mere — qui reflete le ciel. Nous y déconvrons donc des continents
électroniques. 11 est vrai que les flux numériques sont envabissants et puissants. Comme de lean, ils se
répandent, inondent le réel, traversent les fronticres, et fécondent méme les dunes de sable des Emirats
arabes unis, o numeraire et numerique fusionnent dans des cités du multimédia innovatrices. Nous
recourons a des navigatenrs dn Web, tels qu’Excplorer, nous crawlons les pages du Web, nous surfons sur
le Web, nous y navignons comme sur l'océan. Nous y rencontrons des pirates. Et nous en soupconnons la
profondenr, les abimes inaccessibles. Nos moteurs de recherche y pratiquent le cabotage sans s éloigner des
cotes. Bt les spécialistes nous disent qu’an-dela des milliards de pages Web indexées par exemple par
Google, il en existe quelque cing cents milliards de plus dans le Web profond, que seuls des moteurs de

recherche spécialisés, peuvent atteindre éventuellement™™. »

429 Hervé Fischer, op. cit, p. 25.
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6.1. Entre « natifs digitaux »

Les mobinautes sont ces mobiles internautes, qui naviguent et surfent les vagues d’Internet ;
ils pourraient correspondre a cette génération appelée « natifs digitaux », celle qui est « née dans le
courant des années quatre-vingt et quatre-vingt-dix » et qui « a connu tres tot Pavenement des
ordinateurs et du numérique™ » ; ils sont nés avec le Web, le manipulent et y vivent sereinement,
tels Petit Poucet et Petite Poucette. Les nouveaux Bovary, pour Georges Lewi, qui reprend le
nom de Emma Bovary (1857) dans le roman de Gustave Flaubert ; caractérise la génération Facebook
dont le comportement consiste a « fuir dans le réve linsatisfaction éprouvée dans la vie.” » Face
a une quelconque insatisfaction, ils recherchent un certain changement dans Pespace virtuel, un
dépassement de soi, qui se trouverait étre source de création. En changeant de monde, ils révent

la vie.

« Le changement permet de retrouver et de recréer de l'intérét pour la nouveauté souvent situé au
bout de la rue ou plus précisément au bout des doigts de ces ‘digital natives’. Ils vivent en réseaux
et passent chacune de leur minute rivés a leur iPhone comme si leur vie dépendait des messages
< > b 2 b 1 1 > 2
recues en ‘non-stop’. Ils attendent la surprise de linstant, et vivent de ce principe d’espérance
comme Emma Bovary, dans l'attente d’une nouvelle lettre du chateau, espérait étre réinvitée a

danser au bal de la Vaubyessard*32. »

Facebook a été dés sa mise en ligne un succes planétaire, en 2004. C’est un réseau social,
qui consiste, a premicre vue, a retrouver ses amis physiques dans 'univers du numérique, ou
encore a rendre possibles de « nouvelles modalités existentielles, expressives et relationnelles™”. »
Se faire des amis autrement, en se montrant également sur un autre jour. S’exprimer, commenter,
communiquer, a tout moment de la journée, partout. Intégrant un nouvel élément, celui basé sur
le langage des émoticones le pouce relevé en signe d’approbation, celui du /ke, du verbe #o
like, aimer en anglais en est un des principaux.

Inventé en 1999 par Shigetaka Kurita, le langage emoi, en japonais, langue de son
inventeur, se décline dans des centaines de petites icones représentant diverses émotions ; elles
permettent aux utilisateurs des réseaux sociaux tel Facebook de réagir en temps réel par des petits

smiley, prenant différentes faces et contenances en fonction de la situation désirée. I’on ne

430 Michael Stora, Anne Ulpat, Hyperconnexion, Larousse, 2017, p. 24.

1 Georges Lewi, Les nouveaux Bovary. Génération Facebook, illusion de vivre antrement ?, Montreuil, Pearson, 2012, p. 17.
432 Idem, p. 17.

433 Eric Sadin, La vie algorythmique, Critique de la raison numérique, Paris, L’ Echappée, 2015, p. 149.
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communique donc plus de la méme manicre, seulement par le biais de I’écriture ou celui de
I'image. Parfois méme, des phrases enticres sont constituées en émoticones, et releve d’une toute
autre langue, tres récente mais qui s’est, grace aux fonctionnalités permises avec les swartphones, en

ont généralisé I'usage.

« Lorsqu’il lance Facebook, en 2004, Mark Zuckerberg défend une idée tres simple : il s’agit d’'un
réseau social ou l'on se montre tel que l'on est. Apres tout, nous sommes entre amis et
connaissances, donc autant partager nos humeurs, nos envies, nos points de vue. Et c’est peu dit
qu’il cartonne. Tout le monde, ou presque, poste sa pensée, son déplacement (surtout en avion)
ou son dessert du jour. Pour Mark Zuckerberg, il convient de dire et de montrer tout ce que 'on
veut, dans un idéal de transparence totale. Comme si 'on ouvrait la porte de chez soi a tous ses

amis, quasiment en permanence*. »

L’idée de transparence est un des éléments clés présentés a tous, comme une révolution
sociale. Et elle va plus loin, puisque, méme si la totalité de nos amis ne sont pas des inconnus,
certains ne sont pas non plus des personnes si intimes, souvent elles ont été retrouvées apres des
années d’absence. A force de transparence, il nous arrive meéme parfois de nous sentir mal pour
l'autre, de ne pas répondre ou réagir a une publication, et nous /Zkons, comme les autres, ou

justement, nous /Zkons pour ne pas laisser 'ami dans la tristesse et la frustration.

« Désormais, ne restent plus que des /e Soit on aime, soit on se tait. A la rigueur, on peut
exprimer son humeur ou son émotion avec des ‘smiley’, ces icones montrant des visages ravis ou
ronchons. L’objectif est bien d’apporter nos suffrages, positifs donc. D’ailleurs, obéissants que
nous sommes, nous ne nous en privons pas. Et narcissiques que nous sommes également, nous
comptons combien de ‘/&¢ accompagnent nos statuts. Nous voici prisonniers d’un audimat de

Iintime*35. »

Like, veut aussi dire « comme » en anglais. On fait tous comme I’autre, on suit comme
lautre, pas a pas sa vie, ses envies, ses voyages, ses rencontres, ses sorties. Et on ne peut
qu’adhérer, car ’émoticone pour le Dislike n’existe pas. « Facebook ressemble au final, a un
immense cocktail ou tout le monde glousse gentiment, ravi de se retrouver dans un monde sans

questions et sans aspérités. Amazing ! » Quand les vidéos de chats remportent tous les suffrages,

434 Michael Stora, Anne Ulpat, op. ¢it., p. 90.
435 Idem, p. 97.
436 Michael Stora, Anne Ulpat, op. ¢it., p. 101.
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en effet, il est normal de se questionner, « Facebook vient ainsi réenchanter notre monde qui se

divise entre le bien et le mal, ou plutdt le bien et le bien*’. »

Qu’en est-il de la transparence donc, si 'on ne peut exprimer réellement son avis, ni
publier ce que l'on vit, réellement? Nous le voyons chaque jour, notamment dans les
publications imagées aujourd’hui ; la censure est omniprésente, une part de nudité, un bout de
sein, et la publication sera bloquée du contenu de son propriétaire. C’est ce qu’il s’est passé par
exemple, avec l'un des projets de lartiste Sophie Lambert, 700 bodies in 100 days™, initié sur
Instagram (racheté par Facebook en 2012). 1.’idée était, comme son nom l'indique, de constituer une
série photographique de 100 corps, qui seraient nus et sans visage, un corps serait posté par jour
sur le réseau social. Apres 40 jours, donc 40 images publiées, I'artiste s’est fait expulsée et bannir

du réseau.

Pour se faire, Sophie Lambert fait cette invitation a tous, dans une liberté totale, dans la
prise de vue, le cadre et la mise en scene, seul le visage ne peut apparaitre, la contrainte principale
étant de présenter I'autre de maniere anonyme. Chacun d’entre nous est, sous ses vétements, un
corps, nu, avec son histoire, sa pudeur, sa sensibilité, sa sensualité. Un défi a se mettre a nu face a
Pautre, aux autres, néanmoins tout relatif puisque personne ne saura de qui il s’agit. Sophie
Lambert, en proposant aux autres de se mettre dans leur plus simple appareil, provoque ainsi

deux pieds de nez au couple Facebook/ Instagram.

Eviter la transparence totale et illusoire que pronent les réseaux sociaux, dans la
présentation de l'autre, et la monstration d’une nudité qui, chaque jour un peu plus fait débat.
Méme les musées, les galeries, les artistes doivent s’autocensurer et ne plus montrer d’art, de toile,
de photographie, de performance de nu? La liberté artistique, comme la liberté d’expression
critique semblent donc complétement étrangéres a un environnement si pacifique et si ouvert «

priori.

Facebook, est, comme l'indique Elsa Godart, le «livre des visages », une multiplicité de
visages présentées dans une base de données numérique, mais qui, finalement ne représente

personne en tant qu’identité propre, mémoire, histoire.

457 Idem, p. 103.
438 Sophie Lambert, Cargo collective, http:/ / cargocollective.com/sophie/100-corps, consulté le 3 juillet 2018.
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« 1l faut bien entendre ‘personne’ au sens concret du terme. En effet, les réseaux, sans avoir pour
autant de ‘corps physique’, sont souvent personnifiés, considérés comme une sorte ‘d’altérité aux
multiples visages’. C’est bien le sens de Facebook : le ‘livre des visages’. Une mémoire soutenue

par personne ct un corps qui n’existe plus...43 »

Participants, dans I'ordre habituel : Nathalie Lachance, Marc Séguin, Gabriel Perron, Fernando
Balthazard, Isabelle Lefebvre, Eliott Balthazard, Dave St-Pierre, Joanne Lamoureux, Gab Gagnon,
Franck LC, Patrick Ferland, Marie-Christine Trottier, Jean-Michel Dufaux, Simon Beaudry, Léa
Clermont-Dion, Frangois Bugingo, Jacques Blondin, Sylvain Bellemare, Virginie Dubois, Rachelle
Labbé, Hugo Dumas, Mélanie Ouellette, Louis Moncouyoux, Eric CLément, Brice Salmon, Pierre
Brassard, Geneviéve Roy, Stéphane Moukarzel, Audrée-Pier M. Léveillé et Vali Fugulin.

Sophie Lambert, L envers de la face (book), 2011- ...

Série d’images de Swmartphone, archive in progress

Détails, Captures d’écran de MacBookPro, 2018
http://cargocollective.com/sophie/L-envers-de-la-face-book

439 Elsa Godart, gp. cit., p. 39.
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Participants, dans I'ordre habituel : Caroline Noél, Marie-Pierre Duval, Pascal Desjardins, Marie-
Eve Gauthier, Patrick Ferland, Gen Larocque, Catherine Perreault-Lessard, Marc Cayer, Michel
Lambert, Mickael Carlier, Philippe Fehmiu, Anne-Marie Charette, Jacques Languirand, Julie
Lemonde, Doria Rahmani, Gertrude Menga, Boucar Diouf, Stéphane Aquin, Podz,

Matthieu Dugal, Louis Dallaire, Catherine Boulay, Damien Robitaille, Marie-Luc Robert, Louise
Piuze, Jasmin Leduc, Mathieu Gagnon, Benoit Belleville, Renaud Plante et Delphine Manta.

Sophie Lambert, L'envers de la face (book), 2011- ...

Série d’images de Swartphone, archive in progress

Détails, Captures d’écran de MacBookPro, 2018
http://catrgocollective.com/sophie/L-envers-de-la-face-book

«Qu’en est-il du moi dans le virtuel ? » Telle est la question. Sophie Lambert, toujours,
réalise a partir de 2011, le projet L envers de la face (book), qui réunit des images qu’elle fait avec son
smartphone, et qui constitue dans un premier temps une archive visuelle de 400 images. Leur
spécificité est d’étre des portraits d’individus pris de dos, qui ne laisse quapparaitre les cheveux et

le haut du dos des personnages cadrés.
Ces personnes sont, de pres ou de loin, connues ou inconnues de lartiste, mais elles

partagent un lien spécifique avec elle, celui d'étre en relation d’amis sur son profil Facebook. 11 peut

méme s’agir de personnages connaissant une certaine notoriété, mais seul le dos les caractérise et
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les rassemble ici. Encore une fois, la question de 'anonymat est prégnante. Celle de I'identité

aussl, puisque leur nom apparait en légende, mais nous ne savons pas de qui il s’agit réellement.

Par la présentation de cet envers d’amis, envers de faces, elle met en scene un autre
« book », qui pourrait déja a lui seul, constituer une sorte de réseau parallele et contradictoire a
celui de Facebook. Un book de photos d’identités de gens de dos, une véritable résistance aux

réseaux sociaux actuels.

Un réseau ou l'on ne posterait pas que des images de son déjeuner, de ses chats, ou
uniquement des seffies. Un autre réseau basé sur d’autres éléments que celui du self, de la
monstration compulsive de soi-méme et de ses habitudes somme toutes tres normales. Des
relations humaines qui se tisseraient sous d’autres formes, une autre manic¢re de dévoiler son

image face, ou envers l'autre. De la partager avec I'autre.

C’est par une idée similaire, celle-ci, sortie du contexte des réseaux sociaux du virtuel,

dans le but de restituer une expérience de I'intime, que nait le temps d’échange Th¢ --- change ¢ en

2014.

Café Paris, Pelotas (2014)

Thé - change ¢ (2014) est le temps d’une rencontre, avec Alice, Duda, Marcia et Raquel.
Elles sont des amies, collegues, professeurs et artistes, vivant toutes a Pelotas ; ville située a 261
kilometres au sud de Porto Alegre. Au cours d’une résidence artistique d’une durée de deux
semaines, je demande a Marcia, une collegue doctorante chez laquelle je séjourne, s’il est possible
d’organiser une rencontre avec elle et d’autres collegues, doctorantes et professeurs que je
connais depuis nos années de Master, a UInstitut des Arts de la UFRGS. Elles ne se connaissent
pas, ou peu, et j’ai une idée derricre la téte. Ou plutdt dans la main. Je souhaiterai que nous
conversions, et ce, en prenant un thé ou un café, dans un espace public de la ville, prévu a cet effet

et pour ce type de réunion et d’échange.

Une conversation peu conventionnelle, car elle ferait intervenir 'usage du Bluetooth de

notre téléphone mobile. Ne possédant pas le réseau 3G au Brésil, et 'acces au systeme Wi-Fi
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étant peu important*"

dans les lieux publics, je désire mettre plus en pratique cette fonctionnalité
que nous détenons désormais tous ou presque, et ce, sur de multiples objets que nous possédons

et utilisons dans notre vie quotidienne.

« Le systéeme Bluetooth permet désormais de relier par ondes radio, sans fil, non seulement des
ordinateurs, des téléphones numériques et leurs accessoires (imprimantes, souris, consoles,
claviers, scanners, assistants personnels, baladeurs MP3, etc.), mais aussi des objets, qu’on appelle
donc des hyperobijets. Ce dispositif a d’abord été mis au point par la compagnie suédois Ericsson
en 1994. Et son nom Bluetooth ne vient pas d’un ogre vorace et légendaire ou du conte populaire
Barbe Bleue, mais du roi danois Harald Ier surnommé Harald Blatand (’homme a la dente bleue)

qui parvint a unifier le Danemark, la Norvege et la Suéde dans un seul et méme royaume#1. »

Le désir de 'homme d’¢tre moderne et unifié, depuis toujours. Il s’agit d’une
conversation peu conventionnelle j’entends, car elle laisserait place a I'appareil et aux connexions
possibles entre les différents outils présents sur cette table autour de laquelle nous serions
réuni(e)s. Peu conventionnelle, est-ce le terme juste ? Qui n’a pas encore été témoin de cette
scene, ou dans un café deux adolescent(e)s commandent un jus de fruits ou un café, sont
totalement capté(e)s par I'écran tactile qu’ils ou qu’elles tiennent si naturellement; et ce, en
s’écrivant, partageant, riant — trés certainement avec une tierce personne ou plusieurs, par
I'intermédiaire d’une plateforme d’échange de messagerie personnelle -, troquant (¢rocando) avec ces

. . PUEE . , , 442
mobiles interposés, a 'occasion, quelques regards amusés, sans émettre un mot™ .

Le rendez-vous est pris, pour la fin de journée, au Café Paris, du centre historique de la
ville. Nous arrivons par petits groupes pour enfin s’installer dans un endroit trés agréable, une
cour, au calme des bruits de la ville ; 'environnement est propice a une rencontre entre amies.
Trés vite, chacune se présente pour plus de convivialité, et nous faisons assez rapidement le choix
et prenons la commande. J’ai choisi au préalable un café, en pensant évidemment a 'opposition
drastique de cet environnement avec le réseau numérique ; de plus, il fait partie des espaces de
Pordinaire ou se passent les choses aussi ordinaires qu’accidentelles. Les cafés et salons sont

dailleurs les deux lieux de ce plaisir partagé de la doxa, pour reprendre les termes d’Anne

40 Bien que des bornes Wi-Fi soient présentes dans le centre méme de la ville de Pelotas, sur les places, sur la plage
de Cassino un peu plus éloignée de la ville.

441 Hervé Fischer, op. cit,, p. 235.

442 Scene vue dans un café de la gare de Rennes, en avril 2012, dans Pattente d’un train pour Paris.
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Cauquelin. « Deux lieux ou de doxique s’en donne a cceur joie et ou la Femme, grande prétresse

: 443
de la doxa, officie en son nom™. »

« Les ‘dames’ ont quelque premiere affinité avec le quotidien, avec cette matiere mouvante qu’est
I'opinion, dont elles sont les porte-parole. Nous indiquant par-la que la pensée doxique est bien
d’un autre genre. Et qu’en chassant ou tenant éloignée cette pensée, la science se prive de sa

source, de son intensité444, »

Cette avec cette maticre mouvante dont patle Anne Cauquelin, accompagnées par les
images de nos cellulaires (ce/ulares, en portugais) que nous expérimenterons une manicre de
converser. Je leur explique mon idée : j’aimerais que nous utilisions nos téléphones mobiles
durant la rencontre pour s’envoyer des images, et pour cela nous nous ferons assister de la
tameuse dent blene. 1.e dialogue est prépondérant dans la constitution de ce projet, congu comme
expérimentation artistique, ou il est nécessaire de penser a I'autre, de le prendre en compte dans
le processus de construction. Il ne s’agit pas de produire des objets matériels, de contenu
quelconque, mais plutot un ou des contextes. Le sens du travail, se trouve tout a fait signifiant
dans, a partir de Péchange. Une pratique qui met Paccent sur la connectivité, la notion de
connexion, de commutation, de se brancher ensemble, sur le mode interactif de la conversation
hors du réseau numérique*”. I art comme mode de rencontre, une esthétique relationnelle, au

sens de Nicolas Bourriaud ?

« L’essence de la pratique artistique résiderait ainsi dans l'invention de relations entre des sujets ;
chaque ceuvre d’art particuliere serait la proposition d’habiter un monde en commun, et le travail
de chaque artistique, un faisceau de rapports avec le monde, qui générerait d’autres rapports, et

ainsi de suite, a 'infini44o, »

D’autres formes de relations donc, rendues possibles, grice a un type de négociation avec
le participatenr, 'autre, 'amie, qui differe des pratiques traditionnelles figées dans les musées et
galeries. Cette esthétique relationnelle repose sur un caractere spécifique, celui de la « non-
disponibilité » ; a I'inverse d’une sculpture ou dun tableau fixé ou accroché dans un espace
institutionnel par exemple, qui se donnent a voir n’importe quand (durant les heures d’ouverture

toutefois), cette forme se donne a étre vécue, expérimentée dans un espace-temps déterminé.

443 Anne Cauquelin, Court traité du fragment, op. cit., p. 122.

444 Anne Cauquelin, op. cit., p. 122.

445 Edmond Couchot, « Médias et Immédiats », op. ¢it., p. 193.

446 Nicolas Bouttiaud, Esthétique relationnelle, Dijon, Les presses du réel, 2001, p. 22.
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Nous entamons donc les préparatifs. Chacun cherche a l'intérieur de son mobile, les
parametres dans lesquels elles vont pouvoir mettre la fonction du Bluetooth en marche. Pour Alice,
c’est une nouveauté, il faut I'aider a trouver. Peu a peu chacune se « trouve » sur Iappareil de
'autre, et un rire retentit lorsqu’un message sur son téléphone lui demande si elle veut « se parear»
avec lautre. Parear, c’est s’associer, mais aussi créer une paire, faire la paire. Elles ne s’attendaient
pas a cela. Un brouhaha se fait plus important. Parear-se. Commuter. Ensuite, 'une commence a

se brancher a Pappareil de I'autre, et elles s’envoient des messages.

Jaide a certaines situations, il est clair que ce n’est pas un geste banal pour elles. ’image
d’un ciel est envoyée, le ciel de fin de journée. Celui, au-dessus de nos tétes. D’autres images sont
directement prises des albums personnels. Un autre est saisie de 'instant, de notre compagnie
réciproque. Puis, viens mon tour, j’ai un peu de temps pour rattraper celles qui déja s’envoient,
commentent, rient et sourient, partagent. Je débloque 'espace d’accueil en composant mon mot
de passe personnel. Je vais dans les Réglages de l'appareil, clique sur I'icone Bluetooth, clique a
nouveau, et décoche le bouton qui me permettra le faire fonctionner. Aucun n’appareil n’apparait
sur la liste qui normalement est proposée. J’attends, je coche a nouveau, puis décoche, puis

recommence cette action quelques fois. Impossible.

Jéteins le téléphone et recommence lopération. Rien, toujours rien. Une situation si
normale, normalement ; ici, maintenant, ne marche pas. Que se passe-t-il ? Etrange. .. Je suis celle
qui recherche la conversation, le partage des images, et je n’arriverai, a ce moment-la, a ne rien
envoyer ni rien recevoir. C’était la contrainte, Bluetooth uniquement. En narrant cette expérience,
je ne peux oublier les écrits de Anne Jarrigeon et Joélle Menrath, sur la part du possible dans la

pratique et 'expérience avec le mobile.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Thé --- change 2, 2014

Café Paris, Pelotas

Invitation a une conversation et des échanges d’images
5 smartphones, Bluetooth

Thé, café, patisseries

1 iPhone non opérationnel
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« Si le mobile est utile aux récits de fiction, c’est en vertu de certaines propriétés dramaturgiques
qui lui sont attachées, et qui favorisent, pour le dire dans des termes empruntés a la théorie
littéraire, le passage de sa /Zittéralité a sa littérarité. 1 utilité particuliere du portable en régime de
fiction tiendrait a ce qui fonde lexpérience commune de louti : il y a du jeu entre « ¢a

pourtait/devrait matcher comme ¢a » et « voila comment ¢a marche effectivement®7. »

En postulant cette expérience réelle, dans un espace réel, intégrant des contraintes,
provoquant un certain schéma d’actions et de gestes possibles, le récit réel devient fiction ; une
impossibilité rendant possible un imaginaire, sur des envois et réceptions d’images révées, qui
resteront a I’état d’imaginaire. Voila comment ¢a a effectivement marché : mes images prises ce
jour-la, se trouvent étre des prises de notes, a nouveau, attestant du moment de rencontre. Mais

d’elles, imagées, je n’ai rien pu recevoir. Est-ce finalement si important ?

6.2. Trusty friend ? (Ami de confiance ?)

Mobile, cellulaire, szart: il nous suit partout. Dans de multiples taches au quotidien, a
chaque minute des vingt-quatre heures que compose une journée. Nous vivons au guotidien en
présence continue avec les objets techniques et technologiques. Mon expérience avec le téléphone
mobile s’est accentuée et métamorphosée quand, fin 2010 je découvre un modéle I'zPhone 3G***
avec lequel j’ai pris connaissance de ce monde numérique constitué d’applications, d’une palette
considérable d’usages et de fonctionnalités proposés par cette trés récente prolongation de nos
membres, ainsi que de notre boite noire cérébrale. Un objet technologique conduit par nos faits

et gestes ordinaires.

Objet communicant et intelligent*’ « qui dans son nom méme signale la priorité
désormais accordée a lintelligence inoculée aux processeurs, sensible dans la myriade
d’applications destinées a ‘enrichir’ de fagon hautement informée le quotidien des gens™’ », le Ce//
phone, hand phone (Etats-Unis), felefonino (Italie), handy (Allemagne), GSM (Belgique), Nate/ (Suisse),
le téléphone mobile réagit simultanément, puisque connecté avec le reste du monde (si connexion

il y a), et se montre présent au cours de tous mes déplacements, programmés ou non, il désigné

47 Anne Jarrigeon, Joélle Menrath, « La part du possible dans l'usage : le cas du téléphone portable », Hermés, La
Revue, vol. 50, n° 1, 2008, p. 103.

448 Déja considéré aujourd’hui comme « vintage » ou obsoléte, alors que je le possede, seulement, depuis septembre
2010.

449 Smart, en anglais.

450 Eric Sadin, L humanité angmentée, op.cit., p. 61-62.
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des fin 2011 comme I'accompagnateur principal de voyage(s). Je ne voyage donc pas seule,
comme je le pensais au départ. Mais connectée, appareillée, secondée par cet «ami de
confiance™' », ce tout nouveau « meilleur ami**, mettant en avant une caractéristique propre a

un usage actuel, - que je fais mien -, celui de I’ « accompagnement avisé du quotidien », qui :

«(...) institue, grice a un compagnonnage quasi continu opéré par une sorte de nouveau type d’animal
domestique, impalpable, intégré, continuellement modulable, et dressé pour nous allouer ses puissances de

connaissance et de suggestion, indéfiniment supérieures a notre appréhension immédiate des choses*33. »

Pensant étre assistée par ce capteur de linstantané photographique et vidéographique
d’une expérience singulicre, vécue ; je prends assez vite conscience qu’il revet de multiples facettes
qui se situent hors de ma portée physique, psychique ou intellectuelle ; il sera beaucoup plus utile
que prévu initialement, me soutenant dans chaque instant, palliant a mon manque de
connaissance, mon sens de 'orientation, me prévenant a heure du réveil, pouvant effectuer la
réservation de mon prochain billet de train ou d’avion, me permettant de communiquer avec mes
amis, ma famille, colléegues, directrices de recherches, proches ou a lautre bout du monde,

enregistrant chaque fraction de seconde que je vois, j’'observe, j’entends, 'espace que je pratique.

« Les hypetliens du numérique, que nous avons magnifiés, dont nous tirons tant de plaisir,
s’étirent comme des arborescences d’une puissance magique, que nous théorisons dans la
métaphore si répandue de lhypertexte. Nous oublions que ces liens n’exécutent que les
algorithmes d’un code binaire trivial. Avec la dent et la queue d’une souris, d’un seul clic, nous
changeons de texte, d’image, de couleur, de musique, d’interlocuteur, de pays, de langue, de
culture. Nous grossissons tout, nous le faisons apparaitre ou disparaitre en un instant. Et nous
aimons cette efficace immédiate. D’ailleurs sur les écrans tactiles, nous n’avons méme plus besoin
de poil de souris. D’un seul doigt, comme avec une baguette magique digne de Harry Potter, nous
avons maintenant le méme pouvoir. Nous faisons défiler les écrans, tourner les pages de tablette
dans un sens ou dans I'autre, apparaitre un microphone qui écoute nos instructions vocales. Avec
deux doigts, nous agrandissons ou réduisons le format d’une image ou d’un texte. Et lorsque nous
lui parlons, 'esprit nous répond, comme le malin génie qui sort d’une théicre orientale. Il appelle
celui dont nous prononcons le nom et nous pouvons aussitot dialoguer avec lui a distance, en

temps réel. Il va chercher une information sur le Web, nous montre sur la carte le chemin et nous

41 Larissa Hjorth, « Snapshots of almost a contact », Szapshots, Catalogue bilingue, (Coréen, Anglais), 2005, p. 2.

452 Pierre Olivier Labbé, Pierre Louis Lacombe, « Comment j’ai vécu 90 jours sans Internet », Film, 90°, Production
CAPA, 2015.

453 Eric Sadin, Idem, p. 30-31.

276



dit a quelle heure nous arriverons. Il nous indique la température actuelle a Tokyo, a Bagdad ou a

Ushuaia. La liste des prodiges que nous pourrions énumérer ici est infinie>4. »

Une posture presque délirante donc, une forte exaltation, un état d’excitation extréme
m’envahissent, dans la conscience de se savoir en possession d’un pouvoir intense que je tiens
dans mes mains, que je porte dans la poche, que je transporte dans mon sac, puisque portable. Je
prends conscience, comme I’évoque Michel Serres, que ma téte a changé. Prolongée par cette
chose qui tient dans ma main, que je fais fonctionner d’'un mouvement de doigt et qui répond
désormais a mon unique empreinte de pouce, - mot de passe ultime avant I'activation et la mise
en marche de l'appareil -, je peux tout savoir, tout rechercher, communiquer n’importe ou,

n’importe quand et partout dans le monde.

«De notre téte osseuse et neuronale, notre téte intelligente sortit. Entre nos mains, la boite-
ordinateur contient et fait fonctionner, en effet, ce que nous appelions jadis nos ‘facultés’ : une
mémoire, plus puissante mille fois que la nétre ; une imagination garnie d’icones par millions ; une
raison aussi puisqu’autant de logiciels peuvent résoudre cent probléemes que nous n’cussions pas

résolus seuls. Notre téte est jetée devant nous, en cette boite cognitive objectivée®>. »

Impossible donc d’affirmer que j’agis seule sur cette machine, ni qu’elle n’a aucun impact
direct sur ma pratique et ma pensée en train de se construire, comme la maniere dont cette boite
objectivée apparait, montre et s’expose, dans chacune des expérimentations survenues au cours de
ces derniers mois. Intelligence transportable, le Smartphone représente un point marquant dans la
chronologie des objets électroniques, il endosse des particularités spécifiques et complexes,

révolutionnant notre manicre de vivre, au quotidien :

« 1/ 1l autotise une connexion spatiotemporelle quasi continue, assurée par les antennes 3G/4G et
lexpansion généralisée des ‘hot spots’ dans les espaces contemporains. 2/ Il confirme
Pavéenement d™un corps-interface, instaurant d’autres modalités de manipulation, pouvant étre activé
par commande tactile ou vocale, et bientot capable d’inferpréter les expressions du visage et les
souhaits de 'usaget. 3/ Il s’expose — outte les fonctionnalités de téléphonie, de transmission de
messages, de lecture de textes, musiques, photographies, vidéos — comme un énstrument d'assistanat
défaisant tendanciellement la navigation Internet, au profit d’applications personnalisables
destinées a sécutiser ou a ‘enrichit’ le quotidien. 4/ 1l s’offre comme linstance privilégiée de

éolocalisation, signalant en tout point ’étendue des virtualités situées dans la sphere immédiate de

454 Hervé Fischer, La pensée magique du net, Paris, F. Bourin, p. 188-189.
455 Michel Serres, Petite Poucette, op. cit., p. 28.

277



chaque individu. 5/ 1l représente enfin le premietr objet qui va généraliser 2 terme le phénomeéne
de la réalité augmentée, induisant un double régime de perception, celui directement appréhendé par

nos sens et celui simultanément alimenté par des myriades de serveurs#>6.»

Se sentir reliée grace a la bande passante qui permet de garder contact avec le monde, en
avoir des nouvelles, s’informer, communiquer, archiver une accumulation toujours croissante
d’images et de fichiers. Cette sensation est grisante, tout me semble 4 portée de main, comme 4
portée de regard, a portée de mémoire vive: mes faits et gestes se ressemblent, se répctent, se
systématisent, enregistrent. Un dispositif de recherche et d’expérimentation avec et a partir du
téléphone mobile prend place tres rapidement; la vitesse, le mouvement, le déplacement, le
paysage m’attirent, j’assimile rapidement les processus simples permettant la captation instantanée

des éléments du 7ée/ que je traverse, mon réel an jour le jour.

« 50 millions : c’est le nombre de Frangais équipés d’un téléphone intelligent,
Ou smartphone, en 2016.

Soit 65% de la population.

Chez les 18-24 ans, on grimpe a 95%"”. »

Un véritable ami de confiance ? Nous pouvons en douter, tant I'addiction qu’il provoque,
la nécessité d’ctre en sa présence, et secondé par lui, - 2 moins que ce ne soit I'inverse ? — est
omniprésente. Oui, nous pouvons parler d’une drogue, lorsque la moyenne journali¢re dans son

utilisation quotidienne est de 3h16, et qu’on le toucherait plus de 221 fois par jour™”,

« Qui fait quoi avec son portable ?

En 2016, 65% des Francais ont un smartphone, contre 58% en 2015 (et 11% en 2011)

88% des moins de 40 ans sont équipés, tout comme 30% des plus de 60 ans.

Les différents usages de l'internet mobile :

- Navigation sur internet (55%)

- Téléchargement d’applications (48%)

- Géolocalisation ; chercher un restaurant (42%)

- Visionnage des vidéos (34%9

456 Eric Sadin, I’humanité augmentée, op. ¢/t., p. 62-63.

47 Idem, p. 67.

458 Boris Manenti, « Le phubbing serait-il le mal du siécle ? », Nowuvelobs,

https:/ /www.nouvelobs.com/tech/20151009.0BS7364/le-phubbing-serait-il-le-mal-du-siecle.html, publié le 11
octobre 2015, consulté le 5 juillet 2016.
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Les usages en fonction de 'age :

- 83% des 12-17 ans surfent sur Internet, 91% des 18-24 ans, 81% des 25-39 ans ;

- 80% des 12-17 ans téléchargent des applications, 88% des 18-24 ans, 72% des 25-39
ans ;

- 41% des 12-17 ans cherchent un bar ou un restaurant, 78% des 18-24 ans, 68% des
25-39 ans ;

- 060% des 12-17 ans échangent des messages via Whatsapp, 58% des 18-24 ans, 49%
des 25-39 ans.4¥ »

« Au Moyen-Age, on disait de quelquun qu’il était ‘addicté” lorsqu’il était en dette a ’égard d’une
autre personne ct qu’il devait s’en acquitter par son travail. Le terme latin addictus signifie ‘adonné
2’ : le créancier pouvait faire ce qu’il voulait de son débiteur, qui lui était donc soumis au méme
titre qu’un esclave. La personne qui souffre d’addiction ne s’appartient plus. Elle contracte ainsi

une dette psychique, elle-méme source de dépression. Le cercle est pour le moins vicieux 460 »

Aujourd’hui, le sens de I'addiction a muté, et s’est transformé pour désigner une dépendance

d’origine physiologique, psychique. Le vice lié au smartphone, est évidemment da a toutes les capacités

technologiques qu’il contient, tres facilement, légerement, bien qu’empli de multiples informations et

données immatérielles. Si bien que I'accoutumance devient similaire a celle du besoin de nicotine, pour les

fumeutrs.

«Nous pouvons toujours tout savoir, tout le temps. Et nous sommes tellement habitués a
consulter notre smartphone pour un oui ou pour un non, que nous le cherchons en permanence.
Nous rouvrons cette appli que nous avons déja consultée dix fois, regardons I’heure, controlons
larrivée de nouveaux courriels ou de nouveaux textos, au cas ou nous n’aurions pas entendu les
notifications. Le geste devient compulsif comme celui que les fumeurs connaissent bien, qui leur
fait prendre une cigarette parfois par pur réflexe, ou bien pour se donner une contenance, passer
le temps. D’ailleurs, la société américaine Vaporcade propose le téléphone qui fait aussi vaporette,

on peut ainsi... fumer son téléphone ou téléphoner avec son e-cigarette, c’est selon*el. »

Un reflex donc, incontrolé, il est difficile de s’en défaire. Faudrait-il penser a un traitement de

choc, celui qui pousserait I'individu a s’arréter, a déconnecter pour un temps, mort, libre, vide de cette

substance anxiogene ? Toujours plus, plus vite, micux. On peut le constater, lorsque le téléphone charge

459 Michael Stora, Anne Ulpat, op. cit., p. 69. Source : Arcep (Autorité de régulation des communications électroniques
et des postes), Baromeétre numérique, 2016.

40 Idem, p. 64-65.

461 Michael Stora, Anne Ulpat, gp.cit., p. 69-70.
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lentement, ne capte pas, n’a pas de réseau, la nervosité est accrue, la personne commence a trembler, a
s’agiter fébrilement, en attente de réponse, de réception, d’informations souhaitées. Addiction maladive,
psychique, organique, ou d’un autre ordre ? Serait-ce plutét de P'ordre de 'objet transitionnel, comme le
doudou ou la tétine des bébés et enfants, qui ne les trouvant pas, en leur absence, perdent totalement le

controle d’eux-mémes et sont inconsolables ?

« Superordinateur miniature, le smartphone est aussi notre doudou sans fil. Le doudou ? C’est cet
objet dit ‘transitionnel’, décrit par le pédopsychiatre et psychanalyste Donald Winnicott dans les
années cinquante, qui rassure le bébé en I'absence de sa mere. Comme si ce doudou — peluche,
lange, chiffon — que le nourrisson et le jeune enfant touchent, palpent, reniflent, mordillent,
impregnent de leur bave et de leur odeur, était une maman de substitution, rassurante et odorante.
I’objet transitionnel active les sens que 'on appelle ‘proximaux’ (de proximité), a savoir 'odorat,
le gout et le toucher. 1ls sont particulierement en éveil, et méme comblés, lorsque le bébé est lové
dans les bras de sa mére. Enveloppé dans la chaleur maternelle (mais cela marche aussi avec la
chaleur paternelle), le nourrisson se sent gouté, senti, touché. Il est calme, ferme les yeux, tout a

son plaisir de ressentir avec la bouche, le nez, les doigts, les effluves parentaux62. »

Le toucher, encore. Le doudou sans fil se doit d’étre présent 24h/24 et assouvir notre
désir de chaleur maternelle, sans lequel nous serions completement dépossédés. Mais est-ce
seulement cette manipulation, cette préhension qui tranquillise le stress, ou plutot les possibilités

de se sentir exister ?

Twitter, C’est téter

Hervé Fischer s’intéresse a l'application et au réseau social Twitter, dans une approche
paralléle a celle de Michael Stora et Anne Ulpat. Selon lui, apparaitre, s’exprimer sur Twitter, serait
encore lié au contact charnel et maternel perdu, une recherche incessante de lien depuis la

coupure du cordon ombilical.

« Le succes de la plateforme Twitter de miniblogs de 140 caractéres maximum constitue une
illustration aussi originale qu’incontournable de I'importance fondatrice du mythe de I'unité dans
notre imaginaire collectif actuel. Il exalte nos désirs de solidarité, de liens sociaux, il énergise les

hyperliens numériques. Et son fondement est biologique, comme nous 'avons précédemment

462 Idem., p. 74-75.
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souligné. Il est la mémoire de 'unité originelle du feetus avec le corps maternel, que nous perdons

tous a la naissance, aussitot coupé le cordon ombilical*63. »

Des hyperliens numériques aussi dangereux que les effets de la cigarette sur 'organisme ?
I1 semblerait évidemment que non, mais pourrait étre aussi délicat psychiquement que I'effet de la
cigarette. La cigarette remplace la tétine, le « bout de sein » de la mere, Twstter prenant sa place,
représente un allaitement de taille numérique globale, ou chacun espére goulument étre rassasié,

sans trouver aucune satiété.

«Il semble que le tweet ait remplacé la cigarette aujourd’hui tant décriée. Que nous dit la
mythanalyse ? Que la cigarette a été un bout de sein symbolique et qu’elle a assuré le tétage social
de '’homme virilement branché, puis de la femme qui s’affirme a I’égal de ’homme, pendant deux
ou trois générations. Aujourd’hui que nous dit la mythanalyse de la tweetomanie ? Qu’il y a une
demande d’affection frustrée qui s’exprime dans le tweet, comme dans 'usage de la cigarette. Que
le tweet remplace la cigarette de 'adulte qui téte le sein social de la société. Méme vide du message
que nous retweetons et de la volute de fumée de cigarette que nous envoyons dans I’espace social.
Ce sont deux rituels successifs du méme tétage social, qui répond a la nervosité qu’il euphorise et

apaise*o4, »

« Nul ne s’exprime dans le vide*¢5 », selon Laurence Allard, mais le message publié peut étre vide
de sens, «le tweet ne tete pas dans le vide, pas plus que le rond de fuméeét. » I’envie irrépressible de

montrer a la surface du globe numérique que l'on est toujours ld.

« Peu importe que personne ne préte d’attention aux tweets des autres. On fume ou on tweete de
préférence avec des amis ou des abonnés, du moins symboliquement, car en réalité, on tweete
pour soi, comme on fume pour soi, sachant qu’on crée ainsi un lien social virtuel (imaginaire). Et
on crée une dépendance au réseau social, comme si le tweet était la nicotine du numérique.
Lorsqu’on est en manque, on écrit un tweet, on cherche quelque chose a dire pour pouvoir
tweeter. Et il en résulte que 90% des tweets ne sont d’aucun intérét quant a leur contenu. Seul
compte de s’étre branché et d’avoir cru dire ainsi a la face du monde : j’existe toujours, j’espere

que vous allez le remarquer®®’. »

463 Hervé Fischer, La pensée magique du Net, Paris, Frangois Bourin, 2014, p. 61.

464 Idem, p. 61-62.

465 Allard Laurence, Vandenberghe Frédéric, « Express yourself | Les pages perso. Entre légitimation technopolitique
de l'individualisme expressif et authenticité réflexive peer to peer », Réseanx, 2003/1 (n° 117), p. 191-219. DOLI :
10.3917/1es.117.0191. URL : https://www.cairn.info/revue-reseaux1-2003-1-page-191.htm, consulté le 25 octobre
2015.

466 Jbid., p. 62-63.

467 1bid., p. 62-63.
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Méme si le contenu du message n’est peut-étre pas profond ou culturellement,
intellectuellement, politiquement intéressant, une nuance est a donner. I’individu poste, publie
sur Twitter, comme il le fait sur Swapchat ou Instagram avec ses images et selfies en prenant part a
cette dictature du /ke qui, elle aussi est complétement addictive. Certains ne vivent que pour
améliorer leur score, d’autres, principalement des internautes ayant pour but un projet lucratif,
achete des comptes et des profils pour exploser les compteurs et apparaitre dans ce flot

inépuisable et intarissable.

Pour prendre un exemple de la vie ordinaire et contemporain de ces écrits, le chanteur et
musicien belge Stromae a réalisé Carmen, en 2013, reprenant la composition initiale de Georges
Bizet (1875), et présentant une satire grincante de cet environnement Twitter. « Prends garde a
toi », célebre refrain de 1875, mais prendre garde a cet «oiseau de malheur », qui, a force
d’accompagnement persistant, du levé au couché, termine, englouti avec des dizaines d’autres,
dans la gorge et estomac d’un oiseau bleu dévorant ses proies une a une. Les paroles font écho a
cette situation, les images du clip également. On peut y voir lartiste mis en scene sous forme de
dessin animé, dans une journée type, prenant des selfies avec son oiseau, des photos de ses repas,
des images heure apres heure. I’éventuel amour d’une femme apparait comme un voile, et sera

tres vite expulsée de la surface de la terre par l'oiseau jaloux qui ne laisse aucune place a P’humain.

« Carmen,#68

[Couplet 1]

L'amour est comme l'oiseau de Twitter

On est bleu de lui, seulement pour 48 heures

D'abord on s'affilie, ensuite on se follow

On en devient félé, et on finit solo

Prends garde a toi

Et a tous ceux qui vous like

Les sourires en plastique sont souvent des coups d’hashtag
Prends garde a toi

Ah les amis, les potes ou les followers

Vous faites erreur, vous avez juste la cote

[Refrain]
Prends garde a toi
Si tu t’aimes
Garde a2 moi

468 Clip vidéo, « Carmen », Stromae, Youtube, https:/ /www.youtube.com/watch?v=UKftOH54iNU, consulté le 3
juillet 2018.
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Si je m’aime
2 nou A eux a vou
Garde a nous, garde 2 eux, garde 2 vous
uis chacu ur soi

Et puis chacun pour soi
Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime

C
Comme ¢a, consomme, somime, somme, Somme, somme
Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime

C
Comme ¢a, consomme, somme, somme, Somme, somme
Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime

c
Comme ¢a consomme, somme, somme, somme, somme
Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime

C
Comme ¢a consomme, somme, somme, somme, somme

[Couplet 2]

L’amour est enfant de la consommation

Il voudra toujours toujours toujours plus de choix
Voulez voulez-vous des sentiments tombés du camion ?
Loffre et la demande pour unique et seule loi

Prends garde a toi

"Mais j’en connais déja les dangers, moi

J’ai gardé mon ticket et, §’il le faut, j’vais ’échanger, moi
Prends garde a toi

Et, ¢’il le faut, j’irai m’venger moi

Cet oiseau d’'malheur, j’le mets en cage

J’le fais chanter, moi"

[Refrain]

Prends garde a toi

Si tu t’aimes

Garde a2 moi

Si je m’aime

Garde a nous, garde a eux, garde a vous

Et puis chacun pour soi

Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime
Comme ¢a, consomme, somme, somme, somme, somme
Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime
Comme ¢a, consomme, somme, somme, somme, somme
Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime
Comme ¢a consomme, somme, somme, somme, somme
Et c’est comme ¢a qu’on s’aime, s’aime, s’aime, s’aime
Comme ¢a consomme, somme, somme, somme, somme

[Outro]

Un jour t’achetes, un jour tu aimes

Un jour tu jettes, mais un jour tu payes

Un jour tu verras, on s’aimera

Mais avant on crévera tous, comme des rats4o9 »

L’exemple de ce chanteur n’est pas pris au hasard, car il pratique la méthode de la postproduction, en
reprenant le fond sonore de Georges Bizet, et retravaille lui-méme un son électronique, a la maniére d’un
DJ, mixe et colle des éléments qui n’auraient pas vraiment de liens a Porigine. Le Carmen de 1875, fait

référence a Pamour comme un « oiseau rebelle ». 11 s’agit donc, ironiquement, de dénoncer la dépendance

469 « Carmen », Stromae, Genius Lyrics, https:/ /genius.com/2103873, consulté le 3 juillet 2018.
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aux réseaux aujourd’hui, comme la difficulté des liens sociaux et amoureux a une époque ou tout est
extrémement fugace, trouver un amour d’un soir est chose aisée, mais quelqu’un avec qui partager des

moments réels I'est chaque fois moins. Mais trouve-t-on 'amour comme on cherche quelque chose ?

C’est une injonction qui se fait brusque et violente, mais nécessaire pour le chanteur. Il est
notamment intéressant de souligner que la présence de Stromae sur Internet est un élément qu’il contréle
presque totalement. Les vidéos de ces clips sont postées par lui-méme via la plateforme evo, une équipe

performante filtre toutes les informations et contenus indésirables.

Un autre projet, artistique celui-ci, du street artiste anonyme Encoreunestp, présente des oiseaux
bleus intitulés Hunotitweety, 2017, possédant une étiquette rouge ou des logos reprenant les /Jike,
commentaires, et amis montrent que 47 internautes ont aimé le tweet imaginaire, 26 commentaires ont été
publiées et 15 personnes ont participé a cet échange. En les posant et les intégrant dans l’espace
d’exposition ou celui de la rue, Encorennestp déplace des entités numériques sous forme physique et visuelle,
et les laisse a disposition de celui qui les trouvera. Huotitweety pourrait étre interprété par « pas de petit
tweet », si 'on mélange I'anglais au francais, ou encore « naughty Tweety », « Méchant Titi », le célebre

oiseau du dessin animé 17 et Grosminet, 'un des personnages des Looney Tunes.

Parmi ces séries d’oiseau, certain sont placés dans des cages blanches, comme celles que 'on
posseéde pour les oiscaux que 'on laisse en vitrine, prisonniers dans une cage dorée. En les placant dans
I’espace urbain, aux vues de tous et a I’air libre, Encoreunestp libére cet « oiseau de malheur » des prises de

Twittet.
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Then we crack

And that's how we buy, buy, buy

And that’s how we love, love, love

{ N
O
' S \‘ |

The sky is blue for a couple ‘o days

And that’s how we love, love, love

Stromae, Carmen, 2013

Vidéo Clip, couleurs et son, 3’37”

Compositeur, Georges Bizet, 1875

Captures d’écran du MacBookPro, du site Youtube

Montage Photoshop, 2018
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#notitweety
#streetart
#installation de rue
#2017

Notitweoty encoreunestp

encoreunestp, notitweety, 2017
Installation de rue

Captures d’écran du site de artiste
http://encoreunestp.com

Et Hervé Fischer nous interpelle :

« Le logo de Twitter nous le rappelle : ces messagers du cybermonde, ce sont des oiseaux bleus,
comme la fumée de cigarette, comme le ciel ou ils volent. Les grands mythes s’incarnent souvent
dans des oiseaux (...) ils jouent un role essentiel dans les mythologies de I'Egypte ancienne, de la
Chine, du Japon, en Amérique précolombienne. Dans la mythologie grecque, c’est Zeus lui-méme
qui se métamorphose en cygne pour séduire Léda. Dans la mythologie biblique, le Saint-Esprit
apparait sous forme d’une colombe. Les oiseaux numériques symbolisent-ils encore aujourd’hui le

ciel, Pesprit humain, la spiritualité, I’élévation virtuelle’0 ? »

Phubbing

Cette attitude si compulsive que nous voyons, ou vivons au jour le jour avec le smartphone,
dépasse completement le cadre de I'intimité ; le moment ou I'on se retrouve seul, on s’ennuie, et
chercherait 2 combler un vide, passer le temps. Les individus fixent le cadre de leurs écrans, sont
compter, sans se rendre compte que l'autre est a nos coOtés, que l'instant présent pourrait se

trouver azlleurs.

« Les e-mails méme au lit ! 89% des cadres consultent leurs e-mails professionnels plusieurs fois
par jours sur leur temps privé ; 93% le font aussi pendant leurs congés ; 82% dans leur voiture...

Et 51% dans leur lit471. »

470 Hervé Fischer, op. cit., p. 64.
471 Michael Stora, Anne Ulpat, op. ¢it., p. 20. Soutce : étude réalisée par I’éditeur de logiciels Roambi, en 2013.
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« Nous sommes tous des phubbers*”®. » Phubbing, est un terme étant trés récemment entré
dans le vocabulaire numérique, contractant « phone » et « snubbing », de snober, pourrait se
traduire par #lésnober en langue francaise. Clest par exemple, regarder son téléphone quand
quelquun d’autre nous patle, lire ses emails, ses publications, actualiser les notifications
provenant des multiples réseaux sociaux; tout en étant socialement, ou pourrait-on dire,
physiquement impliqués avec d’autres individus. Au cours d’un diner, d’'une réunion ; étre la en
étant ailleurs, qu’il s’agisse d’étre a table ou au lit. En attendant le bus, dans la queue du
supermarché, en patientant chez le médecin... cela reste une mauvaise habitude, difficile a
corriger et a éviter, notamment dans les moments d’inactivité, ou 'ennui est sensation typique et
trés vite ressentie aujourd’hui, ou chaque espace-temps, chaque instant doit pouvoir étre lié,

connecté a cette vie virtuelle.

La déconnexion est d’ailleurs treés souvent symptome d’anxiété. Les spécialistes sur ce
sujet, tel Michael Stora, ont déja nommé ce phénomene, FOMO, C’est la fear of missing out, la peur
de rater quelque chose. Le psychologue explique que le fait d’accepter de se déconnecter, c’est
accepter en quelque sorte de mourir, puisque le monde virtuel continu d’avancer et de tourner
sans celui qui n’y appartient pas, ne serait-ce que pendant quelques minutes. Se déconnecter, c’est

accepter de s’éteindre, en méme temps que ’écran. Noir. Vide ?

Une nouvelle phobie apparait également prenant comme nom NOMOFOBIA, la phobie
de perdre son mobile. On peut facilement imaginer ce qu’il pourrait se passer dans une situation
analogue. Toute la vie d’un individu s’y trouve, les contacts, le lien virtuel avec les amis virtuels,
les images de voyages, documents de travail, médicaux, la boussole, le réveil, toutes les

applications accompagnant et enrichissant la vie réelle.

« Bel et bien objet transitionnel, il contient beaucoup de nous-mémes (des photos, des contacts,
des rendez-vous importants notifiés et conservés, des messages personnels et mémes intimes
envoyés ou regus), un ‘nous-méme’ hors de notre corps qui fait la transition entre le reste du

monde et nous473.

472 Boris Manenti, gp. cit.
473 Idem, p. 78.
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Dans sa série Removed, le photographe Eric Pickersgill
a supprimé toute technologie. Une maniére de
dénoncer 'omniprésence des smartphones.

En images : quand un
photographe supprime
les smartphones sur
ses photos

par Anais Chatellier

“Jamie, Joni, and Aiden” (Crédit Image : Eric Pickersgill)

C'est tranquillement installé dans un café que Eric
Pickersgill, photographe professionnel installé & New
York, a eu I'idée de réaliser la série Removed. La famille

Dans sa série Removed, le photographe Eric Pickersgill qui se trouve alors en face de lui ne communique presque
a supprimé toute technologie. Une maniére de pas, chacun étant obnubilé par son écran.
I'e ip! des smar

Publicité

=],
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demotivateur.fr

WiFi-Calling =

Michelle et Jimmy, “Just Married” (Crédit Image : Eric Pickersgil)

gk ‘ share on facebook f Partager sur Facebook

Erik Pickersgill, Rezoved, 2015

Série de photographies en noir et blanc

Captures d’écran d’iPhone 6 de Facebook

Anais Chatellier, « En images : quand un photographe
supprime les smartphones sur ses photos »
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Une série d’images circulant sur les réseaux sociaux en 2015, provoque un impact visuel a
ceux qui en prennent connaissance, un retentissement et des partages répétés. Le photographe
Erik Pickersgill, avec ce projet Removed (2015), décide d’effacer les smartphones des mains des
utilisateurs qu’il a pris préalablement en photo. A chaque moment de la journée, seul ou
accompagné, petit ou grand ; dans un moment convivial, officiel, important, intime, les individus
sont doublement assistés. Ici, ils regardent leur main, vidée de cette prothése prolongeant leur
corps ; un néant qui ne fait que souligner la trop grande importance et la signification de ces
gestes au quotidien. Vidées de leur contenu « intelligents », ces étres humains semblent bien vides

dans leur attitude face a 'autre qui se tient a ses cOtés.

En sortant de leur propre mariage, au lit, préparant un barbecue en famille, trois jeunes
amis prostrés sur le canapé et jouant chacun avec son appareil ; toutes ces situations réelles, le
photographe n’a pas prévu de montage, font écho a ce que tous vivent au quotidien. Ou le lien
avec le virtuel se trouve plus fort qu’avec les personnes physiquement présentes. L.a main sans
objet, sans objectif, sans appareil, trouve ironiquement la forme des petites figurines Playmobil,
avec lesquels jouent les enfants. Celles dans lesquelles nous pouvons insérer et fixer des petits
instruments, les faire jouer, les manipuler comme des marionnettes. La main, outil le plus
archaique, celle qui créé, fait, réalise, est ici dépourvue de toute tache, vide, plus seule encore que

son propriétaire.

Tres fortement relayée, cette série a fait parler, couler de 'encre virtuelle a force de clics
répétés et de partages intempestifs. Mais, aprés I'impact visuel provoqué, a-t-elle pu, ne serait
qu’un instant, fait réfléchir I'autre sur sa propre utilisation, la nécessité de prendre plus de temps
pour le passer avec celui, celle, ceux qui respirent, organiquement, dans le méme espace physique
que lui ? L’absence de regard sur l'autre qui nous accompagne, est souvent considéré comme le
comble de Tirrespect et provoque évidemment une frustration pour I'autre qui cherche sans

relache a capter I'ceil de celui avec qui il est, physiquement, ici, et maintenant :

« Avec Iéchange de regards se produit un fait étrange qui resserre encore ce lien : I'ceil qui percoit
une autre personne, en se dirigeant sur elle, adoptera une expression qui variera selon la facon
dont l'autre est regardé. En assimilant dans le regard une autre personne, on se révele a soi-
méme ; dans la méme action, le sujet cherche a connaitre en elle sont objet, et se livre a lui. On ne

peut pas prendre I'ceil sans donner en méme temps. L’ceil dévoile a 'autre 'ame qui cherchait a le
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dévoiler. Cela ne se produit de fagon manifeste que dans un échange immédiat de regards, et est

ici atteinte la réciprocité la plus accomplie du domaine entier des rapports humains*74. »

Que faire alors, quand D'ceil est collé a I’écran ? Quand aucun échange ne se fait?
Comment se révéler a I'autre, a soi-méme, si c’est dans Pautre virtuel que 'on se cherche ? Un
échange est-il possible, réel, dans cette situation ? L’interface de I’écran est médiatrice entre
I’homme et son environnement. Ici, I'interface entrave totalement ce qu’il se passe devant lui,
derriere le mobile. Une image est envoyée, le fil du mur de Facebook est déroulé, un message ne

devrait pas tarder a arriver, et demandera, sans autre : « T’es ou ? »

Sousveillance généralisée

Doug, un des personnages principaux de la série télévisée américaine House of Cards'™, il se
trouve assis devant son ordinateur et contemple des images d’une jeune fille aimée, qu’il croit
disparue. La scéne est plongée dans une certaine obscurité, les deux principales sources de
lumiere proviennent de I'extérieur et passent a travers les stores accrochés aux fenétres, ainsi que
de deux abat-jours disposés de maniere symétrique, aux deux extrémités du sofa du salon. Le
téléphone fixe commence a retentir, Doug se déplace pour y accéder et répondre, et c’est au tour
du Blackberry de tinter, puis une autre sonnerie, celle du logiciel S&ype se déclenche, et enfin
I'Iphone se met en branle, sonnant et vibrant. Tous les éléments destinés a communiquer
bourdonnent et résonnent dans 'appartement dans un brouhaha inquiétant, rendant 'acteur

nerveux.

Un homme au bout de la ligne lui fait comprendre que la jeune fille, Rachel, n’est pas
morte et lui ordonne d’ouvrir son ordinateur ; que Doug avait précédemment refermé sous le
poids de la tension provoquée par tous les appels lui étant adressés simultanément. I’homme a
piraté ses appareils et le bombarde d’images de Rachel, apercue dans diverses situations et
nombreux lieux disposant de caméras de vidéosurveillance. Il s’agit d’un chantage, si Doug libére

un des amis de cet homme, il pourrait retrouver la trace de la jeune femme.

4714 Georg Simmel, Les grandes villes et la vie de ['esprit. Sociologie des sens, Patis, Payot, 2018, p. 84.

475 Créée en 2013 par Beau Willimon, il s’agit d’une série télévisée adaptée du livre homonyme de Michael Dobbs,
dans laquelle les personnages de Frank et Claite Underwood laissent découvrir un monde de secret, de vénalité, de
corruption, d’insatiable ambition dans les coulisses du pouvoir et des méandres de la politique américaine, au sein de
la Maison Blanche. Il s’agit de I’épisode 37, saison 3: ce passage apparait peu avant la bande-son marquant le début
de chaque épisode (4°217).
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La conversation se termine, ’homme raccroche. Sous un acces de rage, Doug jette le
téléphone fixe contre un meuble de la cuisine, situé en face de lui. Il rassemble tous ses appareils
et les porte jusquau plan de travail. Il ouvre le robinet de I’évier, y balance les objets
« communicants », détruisant toute empreinte technologique présente, sous la « vue » potentielle

de son maitre chanteur.

Cette scene est certes fictive, mais nous y reconnaissons tous un son ou un geste familier ;
elle ne peut laisser insensible face a I'usage que nous avons aujourd’hui de tous ces outils dans
notre vie ordinaire. Tenant officiellement pour role de faciliter notre quotidien, de nous rendre
toujours plus disponibles dans nos échanges téléphoniques et conversationnels, et ce, peu
importe le lieu géographique ou le temps chronique, chacun de ces instruments est
potentiellement « piratable ». Suivant le mode d’inscription et d’acceptation nécessaires afin de
pouvoir utiliser 'un d’entre eux, nous sommes « visibles », 24h/24. Toutes nos compagnies :
communicantes, intelligentes, « zuformantes» ; tactiles, tenant dans la poche, se doivent d’étre

détruites par Doug afin qu’il puisse prétendre a un anonymat « possible », somme toute dérisoire.

« Ot es-tn ? Je suis dans le train, je compose un numéro, ‘le destinataire de I'appel’ répond. Il me
salue sans avoir demandé ‘allé, qui est au téléphone ?°, puisque sur son portable a été affiché mon
nom, enregistré dans le répertoire de son appareil. Moi, toutefois, je lui adresse tout de suite une
question : ‘ou es-tu ?’. Il y a quelques années, commencer avec cette question aurait paru absurde :

‘et oll veux-tu que je sois ? Je suis 7, c’est-a-dire /a ou tu m’appelles?76. »

«T’es ou ? », est en effet la question qui est devenue le nouveau « All6 » ou « Bonjour »,
de I’époque actuelle. Nous sommes joignables de partout, et pouvons nous trouver partout. Mais
les autres le peuvent également. Nous vivons dans une ére de surveillance spécifique, qui se
construit par «linterconnexion des technologies numériques, de la géolocalisation, de la
vidéosurveillance, des bases de données, de la biométrie, de I'interception des communications et
de I’horizontalisation planétaire de 'ensemble de ces aspects'””. » Dominique Quessada évoque
d’ailleurs le terme de sousveillance, car il s’agit d’'un mode qui se distingue des modes antérieurs,
en ce que lindividu est lui-méme, avec sa technologie embarquée, un élément captant des

capteurs qui laissent des traces dans 'environnement numérique.

476 Maurizio Ferraris, « Ecrire avec le téléphone », op. cit., p. 23.
477 Dominique Quessada, « De la sousveillance, La surveillance globale, un nouveau mode de gouvernementalité »,
Multitudes, n°40, 2010, p. 54.
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La surveillance est directement liée a la question de la visibilité, au regard. L’ceil en est son
instrument ultime, on le retrouve dans le Panoptique de Bentham re-exposé par Michel Foucault
dans Swurveiller et Punir'™. « Surveiller, juger, punir, avant tout, c’est regarder. » Mais le regard est
¢également étroitement lié a la question de la critique et de la pensée intellectuelles. Poser un

regard sur quelque chose, ou dans la tradition occidentale, comprendre, « c’est éclairer, poser la

lumiere sur les ténebres de 'ignorance ou du non-révélé. »

«Le ‘spéculatif’ est une variante du scopique (speculativus: ‘contemplatif’, speculum : ‘miroir’).
N’échappant pas a ce cadre général, l'intellectuel posant sur la surveillance un regard critique peut
donc s’appréhender d’un certain ‘point de vue’ comme un site de surveillance de la surveillance :

un regard regardant des regards qui regardent des regardés*7. »

Nous le voyons avec I'exemple de U'extrait de Howuse of Cards. 1a surveillance aujourd’hui a
changé de nature. Son essence repose désormais sur les instruments de calculs et non plus sur
ceux de la vision. Il y a eu passage manifeste du visible vers I'invisible, ou ce n’est plus « un regard
qui juge, mais une capacité de calcul fondée sur les probabilités et I'analyse statistique des
données*™. » En fabriquant, par les allers et venues sur Internet, les tweets, posts, envois de
photographies, création de sites ou blogs, par les paiements et réservations effectués, 'on seme
des bribes immatérielles et constituent une base, qui sous-tient notre identité virtuelle. Nos
données. Que 'on donne, sans le voir, a cette veille informatique sans regard. La sous-veillance,

C’est cette base, par définition située sous.

« “Veiller’ signifie ‘garder les yeux ouverts’. ‘Surveiller’, c’est ‘veiller sur’, ouvrir des yeux
scrutateurs de facon particuliecrement intense. Le sur-veillant est toujours en position épiscopale
(littéralement : celui qui voit les choses d’en haut) par rapport au sur-veillé. Ainsi, 1a ou ‘sur-
veillance’ désigne une modalité de contrdle basée sur un scopigue redonblé — ouvtir les yeux depuis
un ‘dessus’ d’ou I'on regarde — ‘sous-veillance’ pourrait en nommer une pratique reposant sur un

scopique atténué*s!. »

Postez une image sur Instagram, et vous ¢tes, si vous le souhaitez, géo-localisé.

478 Michel Foucault, Surveiller et Punir. Naissance de la prison, Paris, Gallimard, 1975.
479 Dominique Quessada, gp. cit., p. 55.

480 Idem, p. 56.

481 Ibidem, p. 56.
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Utilisez une application pour courir, et l'itinéraire que vous avez parcouru sera tracé et
publié.

Demandez a manger sur un site de livraison a domicile, et 'on connaitra vous gouts
personnels et vos habitudes en quelques clics qui se répeteraient.

Ecoutez de la musique sur Spozify ou Deeger, et bientot vous recevrez des notifications et
des albums particuliers en liens avec vos écoutes et playlists de sons passés.

Achetez un billet d’avion pour Rio et dans quelques mois vous recevrez une alerte de prix
imbattables vous incitant a y retourner.

Ecrivez 4 un ami que vous vendez votre voiture, des sites tel le Box coin apparaitront dans

les fenétres intempestives.

« Google prétend pouvoir savoir grace a l'analyse de ses navigations sur Internet qu’une
personne s’appréte a avoir I'idée de changer de travail plusieurs mois avant que cette personne ne

le sache elle-méme#82, »

Les systemes de variabilités statistiques prennent le pouvoir, et posent la question de la
subjectivité de I'individu aujourd’hui. Serait-il encore en position de ses « propres moyens » : de
faire lui-méme ses propres choix, rechercher réellement ce qu’il recherche, penser ce qu’il pense ?
’idée d’intentionnalité individuelle se voit bafouée face a la multiplicité des logiciels, des sites,
qui controle, sans qu’il le voie, tous ses faits et gestes, toutes ses données, qui font de lui un étre
numérique parmi tant d’autres ou l'opinion et la critique n’importe pas, elle dérange plutot, est

souvent censurée, masquée, bloquée.

« Cette présence invisible signe aussi le triomphe du banal dans la signification : ce n’est plus
I'exceptionnel ou le déviant — les ‘anormaux’, comme disait Foucault — qui devient I'objet de la
surveillance, mais au contraire le tout-venant, c’est-a-dire le statistiquement normal. L’anormal, ses
gestes, ses dispositions, ses actes cessent de constituer la référence négative contre laquelle
s’adosse la normalité. La sousveillance globale travaille sur de grandes masses d’informations. Ce
n’est plus lattitude unique et isolée en tant qu’elle se détache de la norme qui se voit scrutée, mais
la totalit¢ des actes ordinaires dont I’amas et linteraction fabriquent la norme qui se trouve

possiblement enregistrée et analysée dans une perspective actuarielle3. »

482 Dominique Quessada, gp. cit., p. 57.
483 Idem, p. 58.
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Une résistance serait donc nécessaire, quant a ce flot incessant et puissant d’informations
visant directement la norme, la masse, le « troupeau », comme a la consommation généralisée.
Pour plus d’anormaux dans cette vie numérique, permettrait de faire évoluer les consciences et les
manieres de vivre, ensemble, seul, en société. Il ne s’agit pas de résistance totale, car il serait
clairement facheux de se priver d’acces a certains contenus et informations. Pour une

déconnexion plus régulicre, trés certainement.

6.3. Vous étes ici (2014)

2011

09.10.2011_V'0/ 2343_Genéve (GV'E) — Paris (CDG)_17 :00_18 :10
09.10.2011_V"0/ 0454_Paris (CDG) - Sdao Paulo (GRU)_23 :35_06 :00
24.10.2011_170/ 0459_Sao Paulo (GRU) - Paris (CDG)_20 :15_11 :35
25.10.2011_1"0/ 2342 _Paris (CDG) — Geneve (GV'E)_15 :00_16 :10
14.11.20711_V"0/ 1363_Genéve (GV'E) - Nantes (NTE)_12 :50_14 :15
17.11.2011_V"0/ 1364_Nantes (NTE) - Geneve (GV'E)_14 :50_16 :10
24.11.2011_Train 6574_Genéve — Paris Gare de Lyon_14 :28_17 :51
25.11.2011_Train 6589_Paris Gare de Lyon — Genéve_20 :09_23 :25

28.11.2011_V'0/ 1363_Genéve (GVE) - Nantes (NTE)_12 :50_14 :15

2012

09.02.2012_10l 1363_Genéve (GVE) - Nantes (NTE)_12 :50_14 :15

17.02.2012_1/0/ 1364_Nantes (NTE) - Genéve (GVE)_14 :50_16 :10
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08.06.2012_1"0/ 1363_Geneve (GI'E) - Nantes (NTE)_10 :55_12 :20
20.06.2012_V 0/ 1364_Nantes (NTE) - Geneve (GV'E)_15 :25_16 45
22.06.2012_1V 0/ 0090_Geneve (GIVVE) — Dubai (DXB)_15 :15_23 :30
23.06.2012_V 0/ 0658_Dubai (DXB) — Male (MLE)_03 :25_08 :35
30.06.2012_170/ 0653_Moale (MLLE) — Dubai (DXB)_23 :00_02 :00
01.07.2012_1"0/ 0089_Dubai (DXB) — Geneve (G1'E)_08 :55_13 :45
14.07.2012_1"0/ 1926_Geneve (GV'E) — Amsterdam (AMS)_09 :10_10 :50
14.07.2012_1"0/ 0641_Amsterdam (AMS) — New York (JEK)_13 :25_15 :30
22.07.2012_V 0/ 0642_New York (JEK) — Amsterdam (AMS)_18 :00_07 :25
23.07.2012_V0l 1927_Amsterdam (AMS) — Geneve (GV'E)_09 :35_11 :05
14.09.2012_1"0/ 0949_Geneve (GV'E) — Lisbonne (LLS)_06 :40_08 :10
14.09.2012_1"0/ 0047 _Lisbonne (LLS) — Porto Alegre (POA)_10 :15_17 :30

23.09.2012_Vol 1892 Rio de  Janeiro  (GIG) —  Porto  Alegre
(POA)_15:45_17 :55

22.11.2012_1"0/ 3166_Porto Alegre (PO.A) — Sao Panlo (CGH)_09 :50_11 :21
25.11.2012_1"0/ 3055_ Sdo Paulo (CGH) - Porto Alegre (POA)_15 :24_16 48
06.12.20712_1"0/ 0048_Porto Alegre (POA) — Lisbonne (LIS)_20 :40_09 :20

07.12.2012_10l 0948_Lisbonne (LIS) — Genéve (GVE)_14 :05_17 :30

2013
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10.01.2013_1"0/ 1365_Genéve (GVE) - Nantes NTE)_16 :35_17 :55
18.01.20173_Train 8010_Rennes — Paris Montparnasse_20 :03_22 :19
19.01.2013 _Train 8665_Paris Montparnasse — Le Mans_19 :08_20 :03
19.01.2013 _Train 5231_1.¢ Mans — Angers St Land 20 :31_21 :10
01.02.2013_Train 8052_Rennes — Paris Montparnasse_17 :03_19 :11
01.02.2013_Train 9789 _Paris Gare de Lyon — Geneve_20 :11_23 :19
10.02.2013_Train 9032 _1.ondres St Pancras — Paris Nord_14 :31_17 47
10.02.2013 _Train 8167 _Paris Montparnasse — Angers St Land 18 :53_20 :35
25.02.2013_V0/ 1364_Nantes (NTE) - Geneve (GV'E)_10 :40_12 :00
04.03.2013 _Train 9760_Genéve — Paris Gare de 1.yon_06 :12_09 :27
04.03.2013_Train 8017_Paris Montparnasse — Rennes_11 :08_13 :30
08.03.2013_Train 2970_Rennes — Paris Montparnasse_19 :03_21 :11
10.03.2013 _Train 8855_Paris Montparnasse — Angers St Land 17 :53_19 :37
19.03.2013_1"0/ 1364_Nantes (NTE) - Geneve (GV'E)_10 :40_12 :00
22.03.2013 _Train 9760_Genéve — Paris Gare de Lyon_06 :12_09 :27
22.03.2013 _Train 8017_Paris Montparnasse — Rennes_11 :08_13 :30
26.03.2013 _Train 5270_Angers St Laud — Paris CDG TGV_10 :38_13 :11
26.03.2013_V 0/ 0323_Paris (CDG) — Londres (LCY)_18 :15_18 :25
26.03.2013_170/ 0247 _Londres (1.CY) — Sao Panlo (GRU)_21 :25_06 :05

02.04.2013_1/0/ 6820_Sio Panlo (GRU) — Madrid (MAD)_07 :10_10 :20
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03.04.2013_1"0/ 3406_Madrid (MAD) — Paris (ORY)_12 :00_14 :00
03.04.2013_Train 8855_Paris Montparnasse — Angers St Land 17 :53_19 :37
16.04.2013_170/ 1364_Nantes (NTE) - Geneve (GV'E)_10 :50_12 :10
01.05.2013_1"0/ 1363_Geneve (GI'E) - Nantes (NTE)_08 :55_10 :15
07.05.2013_Train 8814_Angers St Land_Paris Montparnasse_08 :33_10 :14
07.05.2013_Train 9769 _Paris Gare de Lyon — Geneéve_11 :11_14 :16
09.09.2013_1"0/ 1363_Geneve (GI'E) - Nantes (NTE)_08 :55_10 :15
13.09.2013 _Train 3830_1 annes — Nantes_07 :36_08 :54
13.09.2013_1"0/ 1364_Nantes (NTE) - Geneve (GV'E)_10 :50_12 :10
06.11.2013_Train 96220_Bale CFF — Strasnourg 10 :21_11 :41
08.11.2013_Train 96223 _Strasbourg — Bale CFF_14 :51_16 :09
08.11.2013_Train 0632_Bale CFF — Geneve_17 :03_19 :46

20.11.2013 _Train 9764_Genéve — Paris Gare de Iyon_07 :42_10 49

22.11.2013 _Train 9789_Paris Gare de 1 yon — Genéve_20 :11_23 :19

2014

21.08.2014_Vol 2455_Paris (CDG) — Moscou (§17°0)_14 :00_19 :30
21.08.2014_V 0/ 1750_Moscon (S1°O) — Yakutsk (YKS)_21 :55_10 :30
05.09.2014_1"0/ 1751_Y akutsk (YKS) — Moscon (§1°0)_12 :30_13 :50

05.09.2014_1 0l 2458_Moscon (S1°0) — Paris (CDG)_15 :05_17 :00
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23.09.2014_V0/ 1363_Geneve (GVE) - Nantes (NTE)_08 :55_10 :15
01.10.2014_Train 60002_Angers St Land — Blois Chambord_08 :00_09 :24
02.10.2014_Train 60011_Blois Chambord — Angers St Land 17 :38_18 :59
03.10.2014_1"0/ 1364_Nantes (NTE) - Geneve (GV'E)_11 :30_12 :50
06.10.2014_1"0/ 1043_Geneve (GVE) — Paris (CDG)_20 :30_21 :40
06.10.2014_1"0/ 0442_Paris (CDG) — Rio de Janeiro (GIG)_23 :25_05 :25

07.10.2014_1V0/  1550_Rio  de  Janeiro  (GIG) —  Porto  Alegre
(POA)_07 :25_09 :34

23.10.2014_Vol  1551_Porto  Alegre (POA) — Rio de  Janeiro
(GIG)_08 :57_11 :10

23.10.2014_1/0/ 0443_ Rio de Janciro (GIG) — Paris (CDG)_17 :20_08 :20

24.10.2014_10/ 1842_Paris (CDG) — Genéve (GV'E)_10 :00_11 :10
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La capture « folle », réalisée a 'aide du mobile pendant plus de deux: ans, a constitué an
cours du temps un trop plein d’informations, accumnlées, archivées, collectionnées ; entrainant une assimilation
complexce de tous ces éléments, une sorte d’indigestion en lien avec tout ce matériel enregistre.
Un matériel qui plus est, de nature « immatérielle ». Un événement fera basculer la donne de la saisie répétée et
« aiguillera » une nonvelle pratique, un retour a l'objet, permettant, de surcroit, une antre réflexion sur

Limage, comme la présentation de celle-ci.
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En 2014, tonjonrs, de tous ces voyages
et déplacements,

sont enregistrées,

archivées,

ramencées

7573 images.

Pérolas, 2014

Tout enregistrer, tout saisir, tout assimiler: la collecte d’images ébauchée depuis les
premiers mois d’investigation a fait poindre un certain désir de retour a I'objet. Chacune des
images prélevées avec le téléphone mobile se trouve automatiquement indexée, archivée et géo-
localisée dans la mémoire de cet appareil intelligent. La localisation de chacun de mes
déplacements, chacun de mes points de vue, se trouve représentée et signalisée par un marqueut,
un point rouge, laissant apparaitre le tragage des itinéraires effectués dans le monde entier. La
visualisation répétée de ces cartes, que I'on peut agrandir ou rétrécir a 'envie, ou des centaines de
points rouges, tantot alignés, tantot éparses apparaissent au fur et a mesure des manipulations
tactiles : ancre petit a petit ma présence dans le monde (physique et technologique), digitalise les
impressions de tous mes déplacements, I’épinglage s’implante dans mon esprit, une vision

optique presque obsédante m’envahit.

Pérolas (2014), marque le début d’une série de travaux réalisée essentiellement a base de
cartes routicres, cartes touristiques, cartes de réseaux de transports, faisant suite a un don de
celles-ci. Le questionnement chaque fois plus présent sur la représentation de la carte (et de sa
propre stratégie de représentation) dans I'imaginaire du voyage, d’une certaine initiative vers une
découverte, d’une voie déja tracée. La carte, c’est celle qui garde en elle les souvenirs de voyage, la
mémoire des événements passés. Elle capture a elle-méme 'espace et le temps pratiqués. Michel

de Certeau écrit :

« Le voyage (comme la marche) est le substitut des légendes qui ouvraient I’espace a de l'autre.
Que produit-il finalement sinon, par une sorte de retournement, ‘une exploration des déserts de

ma mémoire’, le retour a un exotisme proche par les détours au loin, et Tinvention’ de reliques et
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de légendes (‘visions fugitives de la campagne francaise’, ‘fragments de musique et de poésie’), en

somme comme un ‘déracinement dans ses origines’ (Heidegger) 2484 »

Ce désir de retour au légendaire par les lieux est un aspect important de la série de travaux
¢bauchée autour de la carte. En effet, empreinte d’imaginaire, d’allégorie, elle est 'objet-lieu de
tous les possibles. Michel De Certeau évoque aussi le fait propre au légendaire ; la fiction, « qui a
d’ailleurs la double caractéristique, comme le réve (...), d’étre Peffet de déplacements et de
condensations.™ Déplacements et condensations de cet objet, appartenant a une autre,

représentant le voyage de cette autre.

Pérola, c’est la petle.

La petle du voyage, ce qu'on ne va jamais oublier, ce qui reste a jamais capturé, gravé.
Dans les esprits, dans I'objet rapporté, dans le souvenir trouvé, dans les images enregistrées. La
petle, c’est aussi la perfection. La perle de nacre, précieuse, a son origine obtenue par le hasard
physiologique d’une concrétion calcaire produite par les mollusques présents dans les huitres.
Parfaitement enfermée dans sa coquille. La perle, c’est aussi de maniere ironique, un clin d’ceil
aux lapsus qui se produisent par inadvertance dans le langage ou lors d’un probléme de
compréhension ou de communication. La perle du voyage, dans ce sens, pourrait ¢tre entendue
comme une vision sarcastique du voyage actuel, une forme pastiche des souvenirs touristiques

typiques et ordinaires, ou encore une recherche formelle d’'un voyage idéal, absolu.

Des fragments de cartes touristiques de Trévise, Londres, Bologne, de la Suisse, de la mer
méditerranée, des plages du Nord du Brésil sont perforés et collés sur 8 perles en bois de 14 mm
de diametre ; qui seront ensuite jointes aux perles naturelles, disposées dans un coquillage trouvé
et rapporté d’Indonésie. Les ¢éléments bricolés se mélangent aux fragments trouvés et donnés ;
I’évocation de lieux connus et inconnus, parcourus ou imaginés, établit des connexions entre des
espaces-temps différant par nature, par expérience. Le « braconnage » de la carte, pour utiliser le
terme de Michel de Certeau, dans la perforation, le découpage, le déchirage, enfin, le bricolage ;
reprend la technique de l'appropriation ainsi que lesthétique cannibale dans la pratique du

collage.

484 Michel de Certeau, L invention du guotidien, 1. Arts de faire, Patis, Editions Gallimard, 1990, p.160.
485 Idem, p. 160.
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Il a y présence d’un paradoxe dans la « violence » de ce braconnage, de la perforation d’un
objet donné avec une certaine délicatesse dans l'intention ; et qui plus est un objet possédant une
charge sémantique forte, afin d’en faire une perle, une petite merveille. Ambivalence entre 'objet
« fini », maitrisé et méticuleusement structuré, agencé et la «violence» faite a la carte,

représentante de 'ordre et de espace, il s’agit, en quelque sorte, d’une profanation.

Etla capture d’image ?

Qu’est-ce que je préleve, je cadre, je controle lorsque je réalise des images avec mon
téléphone ? Et plus encore, a bord du train, de 'automobile, jencadre et limite une bribe d’un
certain paysage, en fonction de mon regard, subjectif, personnel, construit culturellement. Une
autre découpe est présente lors du regard a travers la fenétre, qui implique la présence d’une mise
en abime, la fenétre est un cadre (une boite ?), cadrée a nouveau par I'enregistrement de I'image.
A partir de cette prise de conscience, je joue avec le paysage. Composant un paysage, dans le
paysage, avec l'aide des reflets de la vitre, lors de mes déplacements ; I'idée est de pouvoir
apercevoir et concevoir un équilibre entre les constructions des notions et des représentations du
paysage qui nous sont proposées (pour ne pas dire imposées) au fil des siecles, par Uartialisation
dont parle Alain Roger*™, citée par Nicolas Thély : « La thése de Vartialisation énoncée par Alain
Roger en 1978 dans Nus et Paysages”™ pourrait s’avérer d’un grande secours ; dans le contexte de la
société occidentale, elle confere a I'art la fonction d’embellir le regard et la nature, de modéliser

488,
les meeurs et les comportements™ ».

« Voir » comme un observateur ce paysage sous nos yeux, mais aussi expérimenter et le
traduire autrement™. Le coquillage, c’est la coque de protection, celle qui tient en main. Elle

enveloppe la main. Or, cette fois-ci, le téléphone n’y est plus collé.

« En prenant notre portable dans main, c’est la réalité du mobile que nous tenons dans notre
paume. Mais nos mains finissent par ne plus en étre ! Elles servent aujourd’hui d’écrin a ce
téléphone intelligent. L’une le tient, Iautre lui caresse I'écran. Et si nous les avions échangées
contre un smartphone? 11 nous a fallu des centaines de milliers d’années pour développer les

compétences de ces mains d’Homo habilis, avec leurs pouces opposables qui rendent possible la

486 Alain Roger, Court traité du paysage, Patis, Gallimard, 1997.

487 Alain Roger, Nus et paysages (essai sur la fonction de l'art), Patis, Aubier, 1978.

488 Nicolas Thély, "Le modele artistique n’est plus une référence", esse arts+opinions, n°58, URL: http://esse.ca/fr/le-
modele-artistique-n-est-plus-une-reference, consulté le 17 septembre 2011.

489 Extrait de présentation réalisée lors des 6™ journées doctorales en paysage de PTENSNP a Blois (1 et 2 octobre
2014)
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préhension la plus fine. Organes du toucher, elles sont trés richement innervées, beaucoup plus
que d’autres parties du corps (comme le dos par exemple), et apparaissent a notre cerveau comme
disproportionnées par rapport au reste. Ce que le neurochirurgien canadien Wilder Graves
Pentfield a illsutré avec son ‘homoncule’, représentant la facon dont notre cortex nous imagine :
un corps minuscule, une téte immense avec des lévres proéminentes (car elles [sic] aussi riches en
récepteurs) et surtout des mains de géant. Nos mains touchent, caressent, attrapent, lancent,
rattrapent, triturent, malaxent, écrivent, dessinent, mais elles patlent aussi. Nous savons dire
beaucoup de chose avec nos dix doigts : dresser un pouce pour un assentiment, agiter un index de
droite a gauche pour un refus net, triompher avec deux doigts en V, insulter avec un majeur

dressé®0, »

Ici donc, Tenveloppe est le coquillage, emplie de tous les possibles voyages, désirs

d’évasion. Une autre manicre de percevoir lici et le maintenant, le passé, le futur. Délestée de

toutes ces images, pour un temps, ce moment de pause et de production matérielle est trop fort.

Prendre de la distance, de tous cotés. Pratiquer, autrement. Avec les deux mains, les cinq doigts et

non plus uniquement le pouce. Avec des images d’images, toujours, puisque la carte porte en elle

des significations multiples. Encore volées, capturées, autrement. Et recyclées, bricolées,

appropriées.

« Car en un curieux paradoxe, cet objet qui concentre toute la puissance et toute la capacité de
miniaturisation des technologies les plus sophistiquées de ’humanité, nous rattache aussi a ce que
nous avons de plus ancien en nous, et méme de plus archaique : le sens du toucher. Le succes
fulgurant de cet appareil s’explique, entre autres et a n’en pas douter, par ce rapport sensoriel que
nous entretenons avec lui. Par le toucher, nous tentons de combler la distance et ’absence. Par le
toucher, le monde devient réalité, un peu comme saint Thomas, qui ne voulut croire que ce qu’il
voyait, alors qu’il a surtout eu besoin du toucher pour saisir la réalité du Christ ressuscité. ‘Si je ne
vois pas dans ses mains la marque de ses clous, si je ne mets pas mon doigt dans la marque des
clous, si je ne mets pas la main de son c6té, non je ne croirai pas.” Quant au plaisir que nous
ressentons en caressant les images (on parle méme d’icone 1), il nous permet aussi de lutter contre

I'inquiétude d’étre loin, la tristesse de sentir parfois seul*!. »

Retour au sens le plus archaique donc, dans une temporalité autre, sans le mobile. La

durée ne compte plus ici, elle s’étendue, sur plusieurs jours, semaines. Une autre approche.

490 Michael Stora, Anne Ulpat, op. ¢it., p. 70-71.
OV Idem, p. T4.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Pérolas, 2014
Collage de cartes perforées, perles en bois, coquilles, coquillages
Dimensions variables

Images d’zPhone 4
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La déconnexion est un droit

« Depuis le 1er janvier 2017, Iarticle 1.2242-8 de la loi Travail oblige les entreprises de plus de 50
salariés a aborder le droit a la déconnexion dans le cadre ‘des négociations annuelles sur ’égalité
professionnelle entre les femmes et les hommes et la qualité de vie au travail’. Il s’agit de mettre
en place des outils de régulation, de facon a ce que les collaborateurs ne recoivent plus, ou ne
puissent plus envoyer, d’e-mails par exemple, en dehors du temps de travail ou lors des temps de
pause. En cas d’absence d’accord, 'employeur a 'obligation d’élaborer une charte apres avis du
Comité d’entreprise ou a défaut, des délégués du personnel. L’article de loi ‘oblige’ certes les
entreprises a mettre en place des mesures pour limiter les temps de connexion, mais il ne prévoit
aucune sanction vis-a-vis de celles qui ne s’y soumettraient pas. Certains groupes, comme
Michelin, Orange ou Sodexo ont déja prévu des mesures comme des journées sans e-mails ou des

messageries bloquées a partir d’une certaine heure#2. »

L’usage du téléphone est omniprésent. Dans un trés grand nombre de geste au quotidien,
son assistance est sans faille. Toutes ces actions face au temps, a la vitesse recherchée au
préalable, me font petit a petit, comme on dit, perdre la téte. Un désir de mettre sur pause, de
prendre le temps de faire, de reprendre un aspect matériel dans la pratique : toucher une maticre,

la transformer, produire un objet, provoque expérience [ous étes ici.

D’un clic, nous savons oir nous nous tronvons, ou le voisin est en train de courir, - et quel trajet
il a parcouru -, ou le collegue est en train de diner, - et ce qu’il dine - ; nous possédons des yeux
fonctionnant a 360°, une informatisation du cerveau continue et une mémoire sans failles. Il est
intéressant de préserver la phrase écrite par inadvertance, a cet effet: j’ai commis un lapsus
(révélateur ?) en notant nous sommes on nous nous trouvons. En effet, 'impression que nous avons, de
nous trouver ou nous sommes, dans le monde réel ou sur le net. Avec les objets technologiques,
par les objets technologiques ; nous sommes désormais partout, tout en sachant qu’en compagnie

du Swmartphone, la distance physique et spatiale est en quelque sorte annulée.

Traditionnellement évoquée sur des cartes implantées dans des endroits stratégiques et

spécifiques, cette phrase a pour role d’indiquer la position géographique de I'espace encadré et

492 Michael Stora, Anne Ulpat, op.cit., p. 17.
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dessiné qui se trouve sous nos yeux. Rares sont les personnes n’ayant jamais eu affaire a ce
modele, plus particuliecrement lorsque les individus se déplacent dans des espaces urbains
inconnus, lorsqu’il est nécessaire de se localiser afin de prendre les transports en commun, ou
encore de se retrouver dans un espace vaste comme I'aéroport, aller plus rapidement d’un point a

un autre, ou chercher une ceuvre singulicre dans un musée par exemple.

Toute personne lisant cette référence géo-localisée, ce point rouge le plus souvent,
prenant aussi la forme d’une cible, se situe nécessairement a endroit méme ou est placée le point
sur la carte ; permettant 'appréhension rapide des informations aux lecteurs de celle-ci. Leur
position étant donnée, il est possible d’envisager l'itinéraire suivant afin d’atteindre la destination

désirée.

Une situation cadrée dun espace-temps présent, immédiat, presque instantané. Cette
phrase nous patrle, et d’'un ton presque injonctif, nous interpelle, gardant cependant une certaine
distance en utilisant la deuxi¢cme personne du pluriel, le mode du vouvoiement ; favorisant une

immersion dans ce lieu non maitrisé, préalablement quadrillé et référencé.

Geneve, 2014

Ce projet prend forme a la suite d’'un don de 27 cartes (routieres, atlas, touristiques) fait
par Mariana Meier'” vivant a2 Genéve. Ayant pris connaissance de mon sujet de recherche,
initialement basé sur la question du voyage, elle et son compagnon m’ont remis ce présent, cet
ensemble de blocs, feuillets, livrets, tenant dans une caisse. Ces objets cartographiques,
planispheres de multiples villes, pays du monde, représentent formellement des voyages imagés et
imaginaires, puisque vécus par quelqu’un d’autre, des espaces connus et inconnus, des points de
reperes, des signes, des lieux et non-lieux. Travaillant habituellement avec les outils technologiques
des objets qui m’accompagnent, comme par exemple Papplication de Google Maps, de maniere
immédiate et spontanée, sans réflexion préalable quant a Iinstrument utilisé ; j’ai souhaité me

confronter plus directement a 'objet de la carte, a son histoire™ ; 4 son possible récit, passé, a

493 Mariana Barros Meier, styliste brésilienne ayant vécu Geneve, avec qui je partage de nombreux projets, a qui je
fais part de mes interrogations, questionnements, surprises, échecs, etc.
494 Julien Béziat, « Itinéraires cartographiques : le voyage a I'ceuvre », in Le voyage créateur, Exic Bonnet, op. cit., pp. 85-

98.
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venir, ou celui qui se déroulait sous mes mains, sous mes yeux, lors de sa découverte, son

arrachage, son découpage, le collage.

Seul m’intéresse ce qui n’est pas a moi

Prenant comme parti la dé-construction vers une re-construction de ces nombreuses
cartes, la pratique du collage fait poindre celle d’appropriation, démarche anthropophage par
excellence. «Seul m’intéresse ce qui n’est pas a moi' », est une phrase tirée du Manifeste
Anthropophage du pocte moderniste Oswald de Andrade publié en 1928, révélant depuis 2007, une
maniere tres subjective de concevoir et percevoir mes démarches critiques, plastiques, théoriques,

expérimentales, directement liées a mon vécu avec /au Brésil.

La connaissance de cet écrit est un choc révélateur d’une culture, de lhistoire d’un pays,
d’un sentiment culture/ dans cet environnement étranger ; qui dessina concrétement le chemin
qu’allaient prendre les recherches au cours des mois et des années a venir. Ce manifeste, empreint
d’une tres grande force malgré le passage du temps, possede une forme particulicre ; en effet, la
composition typographique s’apparente a un long poéme ou a une chanson, les éléments y sont
saccadés, espacés a chaque nouvelle idée, les mots et notions souvent répétés, de nombreux mots

de langues différentes et inconnues employés**

. La présence de la langue tupi-guarani est un des
¢léments les plus déconcertants de cet écrit, elle provoque un « voyage » certain, une exploration
mentale a travers I’histoire, a travers le monde, I'imaginaire de l'inconnu, un gout d’exotisme

indéniable.

On y percoit également 'humour tranchant de auteur, comme sa position tres ancrée en
faveur d’une nouvelle «loi», Vanthropophagie, « unique loi du monde ». Oswald de Andrade ne
sarréte pas a lunique domaine de la poésie, il possede les diverses qualités de peintre,
dessinateur, écrivain, scénographe, journaliste, musicien ou encore professeur. Il réalise durant les
années 1920 des voyages d’études en Europe et au Moyen Orient. Fin connaisseur des avant-
gardes européennes et pratiquant le francais parfaitement, il rencontrera lors de ces voyages a

Paris, des artistes comme Eric Satie, Jean Cocteau, Francis Picabia et Pablo Picasso.

495 Oswald de Andrade / Suely Rolnik, Manifeste Anthropophage | Anthropophagie zombie, Paris, Black]Jack Editions,
2011.

4% Nous observons la présence de la langue portugaise, la langue anglaise, la langue francaise et la langue tupi-
guarani. La langue tupi-guarani est un groupe de langues d’origine amérindiennes, qui nait du rassemblement de deux
langues principales dans cette famille, la langue tupi et la langue guarani. Les langues du groupe tupi-guarani
s’étendant le long des grands fleuves de I’est de ’Amérique latine ; le Paraguay, le Parana, 'Uruguay, I’Amazone.
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L’anthropophagie, c’est 'action que fait le cannibale : celui qui mange de la chair humaine.
Manger Pautre afin de pouvoir absorber son courage, sa force. Se jouant sans doute des clichés
produits par I'imaginaire des occidentaux sur la figure du sauvage, Andrade adopte cet adjectif
dans une perspective autre que la vision de ce spectacle cannibale — ou 'on tuerait et mangerait
Iennemi par simple gourmandise ou par vengeance — ce qui réduirait la métaphore
anthropophage a I'acte simple et littéraire de destruction, quand il traite en vérité d’un acte de
processus dialectique, un désir politique, critique, culturel. « Détruire pour reconstruire’”’ »,
intégrer les « pouvoirs », s’approprier les valeurs intellectuelles, politiques, créatrices de l'autre, de
I’étranger, afin de procéder a une nouvelle manicre de penser, de vivre, d’agir dans la société
brésilienne. Déglutir la possession nouvelle des instruments de « ’ennemi », avec pour objectif de

S€ surpasser.

« Parce que nous sommes, avant tout, anthropophages... Oui, parce que nous de ’Amérique —
nous l'autochtone : I'aborigéne — nous circulons autour du cérémonial anthropophage des rites
religieux. Manger un étre supérieur pour Iindien ne signifie pas qu’il le hait. Au contraire : le
bougtre a toujours mangé celui qui lui paraissait supérieur. Celui-la, maitre d’'un don surnaturel,
surhumain, qui le faisait s’approcher des pajés* (...) possédait la valeur d'un hommage a celui qui
¢tait mort. I’indien adoptait le nom de celui qu’il avait mangé, pour l'avoir jugé supérieur,

intellectuellement ou moralement. »*98

Le collage, pratique tres utilisée a cette époque, notamment par les dadaistes et les
surréalistes, n’a cessé de faire I'objet d’expérimentations au cours de l'histoire de lart et regroupe
selon Didier Ottinger, les applications techniques les plus directes de U« anthropophagisme
esthétique »'. Sa méthode est par essence, par la pratique de ’assimilation, la cannibalisation des
journaux, photos, images imprimées, reproductions de tous types, le démantclement des corps et
la combinaison de ses fragments en formes nouvelles ; un modéle d’anthropophagie défini par
Ottinger comme lart «des appétits féroces», qui tend a fondre les registres formels et

sémantiques les plus hétérogenes entre eux.

497« Destruir para construire em cima », 7z : Bina Maltz, Jérénimo Teixeira, Sérgio Ferreira, Antropofagia e Tropicalismo,
Porto Alegre, Editora da Universidade do Rio Grande do Sul, 1993, p. 11.

498 Oswald de Andrade, Os dentes do dragao : entrevistas, Sio Paulo, Globo/SEC, 1990, pp. 43-44. Traduction de
lauteur.

*pajés : mot d’origine tupi-guarani utilisé pour désigner la figure de I'intermédiaire spirituel dans une communauté
indigene ; le conseiller.

499 XXVI Bienal de Sao Paulo, Niicleo histdrico. Antropofagia e Historias de Canibalismos, Sio Paulo, Fundacio Bienal de
Sdo Paulo, 1998, p. 266.
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Le collage permet également une autre lecture, une relecture de la carte si officielle dans
son aspect original, possédant pourtant diverses possibilités d’interprétations, de dérives fictives,
presque fantastiques. Quel est le potentiel du récit que la carte nous propose, ou nous impose ?
Quelles en sont les ouvertures, les enjeux, mais aussi les limites, dans ce monde que nous savons
désormais quadrillé par la présence des satellites ? Lorsque chaque geste, chaque envoi, chaque
manifestation sur Internet (notamment sur les réseaux sociaux) est archivée et géo-localisé, la

carte possede-t-elle encore un role propre, géographique, géopoétique, artistique ?

Désirant sortir de la zone de confort dans laquelle j’étais installée, provoquer une posture
face au rapport imposé par la cartographie dans notre contexte actuel, comme provoquer une
rupture avec les usages quasi routiniers de ma pratique artistique le plus souvent axée sur les
outils technologiques qui nous entourent ; [ous étes ici, a été réalisée en confrontation directe avec
les expérimentations précédentes. Réaliser un passage, entre 'immatériel et le matériel, entre la
pratique informatique et/ou informationnelle et Iactivité plastique sensible, sensorielle, palpable
(et non tactile). La ponctuation répétée de fragments déchirés, découpés, enroulés, épinglés,
provoque une déconstruction de 'image et du temps de la carte originale, la construction d’une

représentation subjective.

Vous étes ici (2014), c’est la répétition dans le geste, dans I’habilité et dans la minutie de
I'exécution, contrairement a I’acte rapide, instantané, global d’un échange immédiat sur le réseau
Internet. En effet, ce projet prend place sur une période de trois semaines, a Geneve, sur le
sol fixe de mon «chez moi»; durant lesquelles les différentes étapes de tracage des lettres,
arrachage, dé-coupage, re-coupage des cartes, enroulage du papier, collage et épinglage des
fragments seront réalisés. Plus de 7000 fragments sont ajoutés un a un, une sensation physique
s’éprouve, par la pénétration successive de I’épingle a couture sur mon pouce et mon index, la
main, le poignet fourmillent par ces actions maintes fois reproduites : une douleur invisible a la

vue du travail fini.

Un écho spontané a ces mots que nous trouvons désormais partout ou nous allons. Dans
les lieux touristiques, les métros, les gares, les aéroports, les musées, ... Autant d’apostrophes
appelant a plus de vigilance concernant notre attention et notre orientation dans 'espace ou nous
circulons, et dans le cas de cette proposition plastique, une manicre poétique de questionner

notre place, notre regard, notre perception dans ce monde actuel.
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S’adresser a l'autre, en 'interpellant, communiquant avec lui.

Sur sa place, 'espace qu’il habite pour un temps, un temps, d’ailleurs.

« Le temps n’est plus seulement 'affaire de ’homme : il est désormais aussi celle de la machine
(...) Si bien qu'on pourrait en venir a remettre en cause la perception des trois dimensions
usuelles que sont le passé, le présent et I'avenir, pour n’en retenir qu’une seule: I'immédiat

connectique. »

L’immédiat connectique, un temps virtuel qui provoque la réduction des trois facteurs de
temps habituels, le passé, le présent et le futur en une donnée unique, Uimmédiat. Celui de la
machine donc, qui, en deux ou trois clics nous projette dans un ici et maintenant connectés dans
le temps. Le temps « des horloges est un temps émasculé, castré et castrateur, engloutissant ceux

qui 8y plient.”” »

Vous étes ici (2014), c’est aussi un temps de pause choisi, celui de la décélération. Apres
quelques années de déplacements intensifs, d’usages frénétiques du Swartphone, c’est un appel a la
déconnexion, pour un temps. D’une injonction de lieu, un passage a la vitesse de la lumicre se fait
sur une nécessité de penser a la lenteur, ou du moins a sortir d’une a/iénation du temps : se détacher
de Chronos, « un temps artificiel, construit, affranchi de la ronde du rythme naturel, des cycles

. . . A A 501 :
saisonniers. Régnant sur nos corps, la trotteuse dévore notre étre-au-monde™ . » Sortir du temps

des horloges, qui pourrait conduire a une esthétique de la lenteur.

« La lenteur n’est pas la marque d’un esprit dépourvu d’agilité ou d’un tempérament flegmatique.
Elle peut signifier que chacune de nos actions importe, que nous ne devons pas I'entreprendre a la
hate avec le souci de nous en débarrasser. Mais quoi, une vie n’est-clle pas, sans son immense
part, composée de taches insignifiantes ? [...] A la vérité, nous nous engageons plus que nous ne
le pensons dans le cours ordinaire de nos actions : ouvrir une porte nous permet de passer du
dehors au dedans, d’'une picce a une autre piece, et de nous laisser saisir par une autre atmosphere
et de voguer sous d’autres cieux. Quand jouvre les volets, si ma maison en est pourvue, j’accepte
que le monde vienne a moi, je lui adresse un signe d’amitié, je I’assure que nous ferons un bout de

chemin ensemble, que nous chercherons a ne pas nous montrer déplaisant I'un a I’égard de 'autre.

500 Véronique Bergen, « Sortir d’une aliénation du temps », Speed down, Slow up, Facettes, n°3, 50° Notd, 2017, p. 11.
501 Véronique Bergen, Idem, p. 8.
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Si je préte ma main distraitement, c’est parce que je me plie a une vague et noble forme de

politesse et qu’autrui existe a peine a mes yeux02 »

« Vivre sans temps mort, jouir sans entrave », « Ne travaillez jamais », tels sont des manifestes
clamés par les artistes des artistes situationnistes. Vivre a fond s’il s’agit d’en faire du positif, du plaisir, de
I’émotion, de la création. Faire le choix, et non subir un temps imposé. La lenteur n’est pas synonyme
d’incapacité d’adaptation a une cadence plus soutenue. Mais elle se retrouve dans une volonté précise de
«ne pas brusquer le temps, de ne pas se laisser bousculer par lui, mais aussi d’augmenter notre capacité

d’accueillir le monde et de ne pas nous oublier en chemin3%. »

Pauline Gaudin-Indicatti, [Vous étes ici, 2014
Panneau de liege, 80 x 60 cm
7000 fragments de cartes routicres (A#as de I'Enrgpe, 2010)

Epingles a couture, colle
Images d’2Phone 4

502 Pierre Sansot, Du bon usage de la lentenr, Patis, Rivages, 2000, pp. 97-98.
503 Pierre Sansot, gp. cit., p. 12.
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Avec les outils utilisés, la main, les ciseaux, I’épingle, la colle, parfois; ainsi que les
procédés du pliage, enroulage et collage, j’ai 'impression, avec le temps qui passe, lentement, de
tisser les mailles d’une étoffe, d’'un maillage physique et matériel. L’expérience de la couture, qui
me suit depuis mon enfance. Un retour aux sources ? Un autre voyage ? Je me souviens des
paroles de Raymond Depardon a Paul Virilio™", ou finalement le voyage a toujours quelque chose

du retour a ’enfance.

Pauline Gaudin-Indicatti, I ous étes ici, 2014

Panneau de liege, 80 x 60 cm

7000 fragments de cartes routicres (A#las de I'Europe, 2010)
Epingles a couture, colle

Images d’/Phone 4

Détails

504 Raymond Depardon, Paul Virilio, gp. ¢it.
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Une déconstruction d’un lieu-dit, afin d’y reconstruire un autre espace. Celui, heureux,
dont parle Gaston Bachelard™” ? Par la répétition quasi systématique de gestes, des fragments
méticuleusement enroulés, - y voir, peut-étre, la métaphore du roulage de la cigarette ; un temps
de « plaisir » pour soi -, pliés et cousus sur une autre surface, plane, horizontale, un autre écran ?
« Le pli implique le volume et commence a construire le lieu, certes, mais, par multiplication ou

multiplicité, sa pliure va jusqu’a remplir I'espace.”

« Dans Timplication — je parle de P'action de plier, non du contenu logique et ordinaire de
Popération — réside le secret du gigantisme et de la miniaturisation, de Iénorme quantité
d’information cachée dans le puits d’un lieu minuscule ou jaillissante de lui : deux metres ’ADN
disparaissent dans une cellule plus étroite qu’une téte d’épingle et deux poumons, déployés, ne se
suffiraient pas de la surface totale d’'un département des Alpes. Qui a vu, ébloui, une aurore
boréale, a pu estimer 'immensité du ciel au nombre et a "ampleur des plis des voiles magnétiques

déployés sur lui. Vers le petit ou le grand, le pli permet de passer du lieu a 'espace.507 »

Et Michel Serres ajoute : « Ou étre ? qui étre ? ¢tre 1a ou dans les plis ? », et plus encore, le
sein, ou « 'on aime habiter, signifie lui aussi : pli. » ’image de sein maternel perdure. Cela ou I'on
aime a s’y blottir, s’y apaiser, se calmer, se perdre tout entier. Un coin, un espace de linterstice,

un entre, antre, ou tout un monde vécu de I'imagination prend place.

«(...) tout coin dans une maison, tout encoignure dans une chambre, tout espace réduit ou l'on
aime se blottir, a se ramasser sur soi-méme, est, pour 'imagination une solitude, c’est-a-dire le

germe d’une chambre, le germe d’une maison>%s. »

Sans le smartphone ou, nous I'avons vu, 'on trouve refuge parfois des centaines de fois par
jour, pour combler 'espace, emplir un vide, ici, c’est faire le lien entre /e plein et le vide, construire
des images mentales, reprendre des souvenirs, pour certains profondément enfouis. Indisponibles

a P’ceil et au toucher. D’autres sens sont affectés, d’autres constructions sont réalisées.

« Et tous les habitants des coins vont venir donner vie a 'image, multiplier toutes les nuances
d’étre de I'habitant des coins. Pour les grands réveurs de coins, d’angles, de trous, rien n’est vide,

la dialectique du plein et du vide ne correspond qu’a deux irréalités géométriques. La fonction

505> Gaston Bachelard, La poétigue de Iespace, Paris, PUF, 1957, 2011, p. 17.
506 Michel Setres, Atlas, Paris, Flammarion, 2017, p. 46.

507 Idem, p. 46-47.

508 Gaston Bachelard, gp. cit., p. 130.
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d’habiter fait le joint entre le plein et le vide. Un étre vivant emplit un refuge vide. Et les images

habitent. Tous les coins sont hantés, sinon habités5%. »

Camille Henrot, Grosse Fatigne, 2013

Vidéo, (couleurs, son), 13 min

Courtesy de l'artiste, Silex Films et Kamel Mennour, Paris
Captures d’écran sur ordinateur du site de artiste, 2018
https:/ /www.camillehenrot.fr

509 Idem, p. 133.
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Je suis Lespace on je suis, Gaston Bachelard cite Noél Arnaud™. Vous étes ici, (2014) Cest
donc une réflexion sur Pespace-temps actuel, celui pris de toutes parts par la vitesse et le flot

chaotiques des images. Imaginer encore, apres, devant tout cela.

Notre perception de I'espace a été autant bouleversée que celle du temps. I’espace ne se
percoit plus dans l'aspect des trois dimensions, puisque I’écran le fait basculer dans 'espace a

deux dimensions.

« Comment la modification de notre perception du temps et de I'espace n’influencerait-elle pas
notre conception de I'Histoire ? Réduite a son seul présent, prisonniere d’un espace horizontal

privé d’horizon, celle-ci finirait par n’étre plus qu’un diagnostic>1. »

Reprendre le cours de lhistoire, et la reconstruire, c’est ce qu’entreprend lartiste Camille
Henrot avec son ceuvre Grosse Fatigue (2013), qui atteste de cette douleur physique, cet
¢épuisement humain face au matraquage visuel dont nous faisons 'expérience chaque jour. Mais
pas seulement, il s’agit surtout de questionner ces images, comme les collections de picces rares,
anthropologiques notamment, qui ont été violemment arrachées a leurs cultures d’origines.
Présenté en 2013, a la 55°™ Biennale de Venise, ce travail est le résultat d’un voyage immobile a
travers le flux incessant des images que lartiste collecte sur Googgle avant de procéder au tournage
et au montage de ces images. Des déplacements d’images, encadrées par des fenétres reprenant
I'aspect visuel des fenétres de lordinateur, s’accumulent et s’ouvrent sous les yeux des

N 512
spectateurs, sous un rythme tres soutenu’ .

Il faudrait, pour bien faire, selon Camille Henrot, voir cette vidéo plusieurs fois, en
plusieurs temps, car c’est un travail intense, fondé sur la densité. Elle participe a un programme
artistique de recherche au Smithsonian, Musée National des Sciences Naturelles de Washington,

, , » .
c’est en prenant conscience de la plus grande quantité de documents provenant des études en
anthropologie que les bases de son travail prennent forme. Il s’agit d’une collection tres

importante d’objets indiens amassés durant les guerres.

510 Noél Arnaud, L '#tat d’ébauche, in Gaston Bachelard, op. cit., p. 131.

511 Elsa Godart, op. cit., p. 43.

512 Camille Henrot, « Grosse Fatigue », Collectif Combo, 17meo, https://vimeo.com/86174818, mis en ligne le 8
février 2004, consulté le 17 février 2018.
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Camille Henrot, Grosse Fatigne, 2013

Vidéo, (couleurs, son), 13 min

Courtesy de I'artiste, Silex Films et Kamel Mennour, Paris
Captures d’écran sur ordinateur du site de Partiste, 2018
https:/ /www.camillehenrot.fr
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L’intérét pour I'anthropologie et notamment tres lié aux questions éthiques quant aux
pillages perpétués, qui met en jeu la responsabilité des pouvoirs et des nations qui se sont
emparées de ces objets sans culpabilité aucune. LLa dimension coupable de I'anthropologie est une
notion clé. A travers ces images, I'artiste souhaite recréer un récit qui s’articule sur de nombreux
mythes qu’elle a pu étudier, des cultures Sioux ou Navajos notamment. Elle dispose les différents
fichiers collectés les uns a cotés des autres, ouvre des images qu’elle met en relation, compare,

permettant a un autre type de récit de surgir.

Un soupir est émis, celui de la fatigue, il se mélange aux bruits des pages des livres que la
main de lartiste tourne, de maniere répétée. Les images proviennent de multiples sources, et sont
accompagnées des gestes indicateurs de Camille Henrot. Elle tient des objets dans sa main, les
manipule, fait se superposer, tour a tour des images les unes sur les autres, imbriquées, emboitées.
Faire se superposer des paradigmes, des pensées, des cultures, celle, occidentale basée sur la
destruction pour la conservation des objets de collection, et 'autre qui se maintient de maniere
orale. On pense tres souvent qu’il s’agit de fixer pour garder. Les propos artistiques de lartiste

permettent d’en douter. Est-ce vraiment si sar, dans le temps ?

Avec Pere numérique, nous enregistrons et stockons des multitudes de données sur des
clond numériques, des serveurs invisibles dont nous ne savons absolument rien. Ou vont ces

informations, seront-elles réellement gardées, archivées pour les temps a venir ?

Grosse fatigne, nous permet de respirer avec lartiste. Malgré lintensité des gestes, des
images balancées sous nos yeux, c’est une autre histoire qui se joue ici, un autre récit. Un autre
voyage possible. En 1987, Jean-Francois Lyotard reprend ces questions sur les grands récits, et
rappelait que c’était les « ethnocultures » qui jouaient le role de mémoire de linformation, de
I'imagination, une autre image prenait forme a travers de 'oral. C’était aux peuples qu’il revenait

d’organiser 'espace et le temps en fonction de leur histoire, de leur culture, de leur identité.

« Ainsi les ethnocultures ont notamment produit cette organisation spécifique de la temporalité
que nous nommons récits historiques. [...] Les récits sont comme des filtres temporels dont la
fonction est de transformer la charge émotive liée a I'événement en séquences d’unités

d’informations susceptibles d’engendrer enfin quelque chose comme du sens.>13 »

513 Jean-Francois Lyotard, « Le temps, aujourd’hui », in L Tnbumain. Causeries sur le temps, Paris, Klincksieck, 2014, p.
67-68.
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Avec larrivée des nouvelles technologies, I'ceuvre de ces cultures orales s’est perdue,
malheureusement évanouie. Les grands récits au sens de Jean-Francois Lyotard, ceux chargés de
sens, basés sur des identités fixes et des savoirs riches, ne sont trouvées étouffées par Iécriture,
I'image, la communication souvent vide de contenu, linformation médiatique toujours plus
présente, mais celle-la prenant origine dans le sensationnalisme de la Société du Spectacle. Un

monde et un modéle culturels se trouvent ébranlés.

Reprendre le récit par 'image et en questionner I’histoire, sans occulter completement la
part des nouvelles technologies, semble une attitude critique qui se devrait d’étre mis en avant.
Or, malheureusement, la culture ne prend pas si bien aux yeux de la masse normée de la plupart
des individus. L’intérét n’est pas réellement a s’interroger, chercher a voir ou entrevoir des
breéches de notre histoire sur cette terre, il est souvent plus aisé de s’asseoir et de s’arréter face a
un écran, déblatérant des images qui ne sont jamais analysées, tout de suite englouties, sans filtre

aucun.

319



TROISIEME PARTIE :

UN AUTRE PARADIGME DE L’(EUVRE ?
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Cette troisicme partie de la recherche s’engage sous un mode expérimental. Apres de
nombreuses discussions avec mes directrices de recherches respectives, I'idée de présenter un
chapitre visuel nait au fur et a mesure des mois. Suivant la question de Vessai visuel, une pratique
instaurée depuis un certain nombre d’années dans les recherches et les publications au Brésil, il
semblait finalement normal de pouvoir expérimenter ce mode de présentation, tant il pose

question. Il permet de se montrer, autant que de présenter une absence.

Un dedans, un dehors, a nouveau. Un entre. Des mises en relations répétées entre les
images prises, imprimées, envoyées, déplacées. C’est une forme peu conventionnelle, je 'entends.
Elle se veut présentation de pratiques qui n’ont pas encore eu place ici, un questionnement entre
le mot et I'image. Mes images, avec les mots des autres. Un mode de présentation de la
navigation, faite d’hypertextes et &’ hypercitations. Exrer entre les flots d’images, parfois si importants
qu’ils inondent nos tétes, nos pensées et empechent d’avancer. Naviguer a bord de différents

moyens de transports, des outils, des environnements, des objets, des espaces.

Le désir premier, lors de ces recherches était de n’imprimer et de ne matérialiser a aucun
prix 'image réalisée a partir du smartphone. Le temps a fait son cours, le cours d’eau m’a poussée
dans mes retranchements, m’a forcée a sortir d’idées arrétées. Changement de cap donc, le
matériel prend forme, mais n’exclut en aucun cas I'aspect numérique, digital, de la conception

engagée.

Choisir de pratiquer un art mobile, c’est faire avec les déplacements multiples et pluriels
qui se présentent, s'imposent parfois. Déplacer les territoires institués de I’art, sortir du musée, et
avancer en parallele dans une recherche académique. Rester dans les limites, sans pour autant

chercher a en dépasser, quelques lignes, quelques cadres.

Il n’est pas aisé de désigner 'essai visuel. Je tenterais donc ici, d’en rechercher une

possible forme. Qui ne demande qu’a évoluer, a se transformer, muter au fur et a2 mesure.
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CHAPITRE 7
ENTRE MEDIAS

7.1. Déplacer Pimage

« (...) Pexpérience des images, c’est aussi les envisager comme des objets fossiles et les identifier,
les classer, les contextualiser et les comparer, leur donner sens et raisons. C’est donc les
soumettre a des expériences scientifiques pour nous permettre de comprendre celles qui
surgissent a Pimprévu, celles qui claquent au présent et se dispersent sans qu’on ait eu le temps

de bien les voir. Et si chaque image meérite une science, et si chaque spectateur invente ses

théories, il en faut bien aussi pour le collectif, question de s’entendre sur ce dont on parle a partir

de ce que I‘on voit54, »

M Marc Augé, Georges Didi-Huberman, Umberto Eco, L expérience des images, Paris, INA, 2011,
p. 6.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Instants volés_ a Segré, mars - mai 2015
22 boitiers métalliques 12 x 7 x 1.5 cm

22 leds 5watts, cable électrique orange

22 images imprimées sur plaques de PMMA diffusant 2 mm
Travail en collaboration avec Didier Gaudin
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« L’espace saisi par I'imagination ne peut rester I’espace indifférent livté a la mesure et a la
réflexion du géomeétre. Il est vécu. Et il est vécu, non pas dans sa positivité, mais avec toutes les
partialités de Pimagination. En particulier, presque toujours il attire. Il concentre de I’étre a
Pintérieur des limites qui protégent. Le jeu de P’extérieur et de Pintimité n’est pas, dans le réegne

des images, un jeu équilibré5s, »

*'> Gaston Bachelard, gp. cit., p. 17.
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La guestion de Uinterprétation

« Frédéric Lambert — vous dites des 1”ceuvre ouverte, en 1962, que la place du spectatenr et du
lecteur sont prépondérantes. Vous montrez que le lectenr et le spectatenr sont aussi des créateurs de

Lwnvre, wuvre ouverte a leurs interprétations. .. »

« Evidemment, le discours de I wure onverte s'opposait au structuralisme fondamentaliste,
et il anticipait la question de la réception esthétique, ou si vous préférez de I'esthétique de
la réception. Que se passait-il? Le livte s’appelait L’ceuvre ouverte, c’était donc
Pouverture de quelque chose de tres structuré : ceuvre. Clest ainsi qu’on pourrait définir
loxymore de I'ccuvre ouverte : structurée, 'ceuvre est tout de méme sans cesse modifiée
par son lecteur, par son spectateur. Ce qui m’a intéressé, c’est exactement la dialectique

entre la forme et le mouvement de I'interprétation510. »

516

p. 32-33.

Marc Augé, Georges Didi-Huberman, Umberto Eco, L'expérience des images, Paris, INA, 2011,
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Une boite ?

Jrai retrouvé Marcia Souza, artiste visuel, en mai 2014 dans la ville de Pelotas (située a
trois heures de route de Porto Alegre), soit quasiment deux années apres notre premicre
rencontre. Elle m’a accueillie dans sa maison pendant une période de deux semaines’”’, ou elle
habite désormais, depuis son affectation en tant que professeur de gravure et de sérigraphie a
I'Institut d’Art et de Design de Pelotas. Durant ce séjour, nos échanges concernant 'avancement

et 'expérience de chacune furent intensifs et ont montré une évolution certaine.

Se voyant désormais a nouveau sédentaire, Marci Souza ne ressentait plus le désir de
questionner un état qu’elle ne pratiquait désormais que tres peu. Fidele a la production de dessins,
elle collecte aujourd’hui des fragments de fleurs, feuilles, éléments naturels qu’elle trouve sur le
sol, lors de ses marches quotidiennes. Le déplacement prend une tournure différente et 'accent
est posé sur le trait, le tracé, la ligne, 'esquisse, le plus souvent a I'aide d’un stylo noir a la mine
extrémement fine, sur papier blanc. Sa maison se renouvelle également, et prend la forme d’un
immense herbier, ou tout type d’espece végétale y seche, y est exposé. Un des nouveaux mots-
clés de sa pratique est apparu et la complete : la délicatesse. La délicatesse n’est pas véritablement
une caractéristique qui se serait invitée au cours des mois de ma propre enquéte, pourtant, aux

coOtés de Marcia, elle parait émerger subtilement.

Si fragile que paraisse une pratique artistique, elle constitue un acte de résistance,
« politique »**,

Ces réflexions, comme les échanges et la présence de Marcia donneront le point de départ
a la création d’un projet de collection lors de déplacements entre mai et octobre 2014, un
souvenir que je lui donnerai de main a2 main lors d’un troisiéme aller a Pelotas’”. Réagir, agir et
produire en plusieurs temps, tel est 'une des expériences qui a suivi la rencontre, le convivio avec

cette tres récente amie. Il s’agit d’une rencontre empreinte de sensibilité, de générosité, d’accueil,

*'" Période de la résidence artistique réalisée a I' TAD, Institut d’Art et de Design de Pelotas. (du ...
au ... mai 2015)

> Article de Marcia sur la question de la résistance publié dans artecontexto.br

*"” Ce troisi¢éme aller a Pelotas a été possible grace a Iinvitation de 'IFRGS de Rio Grande, lors
duquel les artistes-chercheurs Francoise Vincent-Feria, Eloy Feria et moi méme, avons intervenu
durant le séminaire de recherche, organisé notamment par lartiste-chercheur Raquel Andrade

Ferreira.
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de respect, de pause. Nos échanges répétés et perpétués via la bande passante, finissent par
influencer ma posture ; en effet, mon regard scrute désormais le sol sur lequel je me déplace, et
jobserve avec plus d’intensité Papparition de composantes d’origine biologique qui serait

susceptible de constituer un point digne d’attrait, de curiosité.

Cette omniprésence de l'une ou de lautre aurait-elle influencé nos pratiques, notre

regard ? Aurait-elle fait poindre, développé des points d’ancrage communs a notre posture face a
b

Pexpérience artistique, notre recherche de these, en art, avec lart 7 Reprenant les gestes et le
mode opératoire employé et mentionné par Marcia, je ramasse inconsciemment un fragment sur
la chaussée a Genéve™™. 1l s’agit d’une feuille morte, d’une forme simple, une couleur brune
presque banale; elle est dans un état impeccable, aucune trace présente n’atteste de I’histoire de
son parcours jusqu’ici. Les nervures dessinent des tracés similaires aux esquisses et croquis que
javais pu découvrir, quelques semaines plus tot. Quand je pergois la conduite qui vient de se
produire, du mouvement de mon corps et de la condition du changement de regard
habituellement mien; je sens quil est nécessaire d’appréhender avec plus de minutie cet

événement.

L’objet émanant de cette collection, témoigne physiquement de captures prélevées lors de
multiples voyages, déplacements et marches. Il s’agit de feuilles mortes, de brindilles, d’écorces ou
de fleurs séchées, provenant d’origines distinctes : principalement de Geneve, de Segré, du bord
de la Léna (Sibérie), du parc du Chateau de Chaumont. Tous ces fragments sont rassemblés, en
octobre 2014, suite a une quéte de plusieurs mois, dans une petite boite de couleur verte, laissés
posés délicatement les uns a coté des autres, dans la face plus profonde de 'emballage cartonné.
Chaque nouveau déplacement provoquait le sentiment d’une tache a accomplir, a savoir de
rapporter a Marcia, un souvenir de ce voyage, de ce lieu si distant d’elle, distinct de la réalité dans

laquelle elle vit, 'environnement qui ’entoure.

Les fragments les plus intenses, selon moi, sont ceux issus du sol et de la terre sibériens.
Donner a une personne d’origine brésilienne, un souvenir d’origine russe, de la Sibérie extréme
orientale. Deux tres grandes dualités dans I'imaginaire se cotoient avec d’un coté un pays percu
comme ¢étant la figure extréme de 'exotisme des tropiques ; possédant une végétation luxuriante,

une nature monumentale, la chaleur, le soleil et, de I'autre, une région du monde peu considérée,

** Peu de temps aprés étre rentrée en Europe, en mai 2014,
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a mon sens, synonyme d’extréme dans sa température avoisinant les -50°°*" durant les trois quart
de T'année, ou uniquement imaginée selon son histoire passée, ou ce territoire était devenu

Iemplacement idéal pour exiler les opposants au régime politique.

Dans la face intérieure constituant le couvercle, un ruban fixé par deux morceaux
d’adhésif est noué dans I'objectif de recueillir des feuillets imprimés ; il s’agit du dessin de chacun
de ces fragments, imprégné du lieu et de la date de découverte de ceux-ci. Les procédés effectués
au cours de ce travail ont été premicrement de constituer une collection de tous ces éléments.
Ensuite, chacun d’entre eux étaient photographié avec le téléphone portable. Chaque image tirée
est alors retravaillée a I'aide de la palette graphique, reprenant dans I'idée le modele d’un croquis
grace a lutilisation du tracé noir sur fond blanc; élaborant une esquisse d’origine naturelle,

biologique, témoignant d’un stigmate ayant déja fait 'épreuve de deux traductions d’ordre digital.

« Tout cela pourrait apparaitre emblématique d’un art du glanage, ou le ramassage prélude
a la transmutation du résidu en matiere précieuse. Et Camille Laurelli pourrait, avec tous les
autres artistes de sa génération qui pratiquent la collecte (collecte de scenes laconiques chez
Elodie Lecat, collecte d’informations chez Tolga Taluy, collecte d’images chez David Lefebvre,

etc.) étre comparé aux paysannes du tableau™

de Millet qui se contente modestement des restes
et structurent leur activité a partir de ce reliquat marginal. Mais si 'on veut s’amuser a caractériser
ces travaux, et que on évoque ce mode opératoire postmoderne — glaner’™ -, on s’apercoit
rapidement que cela ne suffit pas a caractériser des ceuvres qui comme des récipients mal fichus

passent leur temps a fuir. Car I'artiste, comme ses ceuvres, est vite en dehors de toute catégorie

. 504
exclusive™.

Apres assemblage de tous ces éléments, les deux parties du coffret sont attachées par un

autre morceau de ruban noué sur le coté droit de la boite. 11 sera donné a Mircia, lors du

Sylvain Tesson, lakontsk, bienvenne dans la ville la plus froide du monde, 1.e Figaro, 25 février 2011
<http://www lefigaro.fr/international /2011/02/26/01003-20110226 ARTFIG00007-iakoutsk-
bienvenue-dans-la-ville-la-plus-froide-du-monde.php>

> 22]ean—Frang:ois Millet, Des Glaneuses, 1857, huile sur toile, 83 x 111 cm, Paris, Musée d’Orsay.

*® Le fait de galner, puis de ,,reprogrammer* de Pexistant, est présenté par Bourriaud comme une

caractéristiques des artistes qu’il donne comme relevant de la ,,postproduction® — 2003.
* Thély + Sauzedde p. 95.
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vernissage des artistes Maria Ivone dos Santos et Hélio Fervenza, a la Galerie SALA’® de

IInstitut d’Arts de Pelotas.

29.01.15 - 17 :02, Geneve
23.02.15 - 15:22, Geneve
04.03.15 — 15 :51, Geneve
09.10.15 - 16 :15, Geneve

Ces indications de temps et de lieu attestent de conversations provoquées par des envois
d’images mettant en scene les fragments présents dans le coffret de Marcia. Ces images
constituent des registres des matrices naturelles extraites du paysage urbain ou rural dans lequel je
me trouvais, entre mai et octobre 2014. L’idée était de pouvoir continuer de réfléchir a tout ce
processus, d’échange, de rencontre, d’intimité ; qui pourrait se prolonger par un autre biais, selon
une autre forme. La série se compose de 20 images, qui sont projetées pour toutes étre envoyées
a Marcia, par lintermédiaire du réseau social Facebook, sur une durée encore indéterminée.
Jusqu’a présent, quatre envois ont été réalisés. Tous ont provoqués une réaction de Marcia en
premier lieu ; et le fait qu’elle ait cliqué sur la fonction ['aime, élément caractéristique de cette
application ; ainsi qu’une réponse écrite de celle-ci, poursuivant I'interaction. D’autres « amis »

ont pris la releve en faisant également part de leur appréciation ou de certains commentaires.

** Exposition « Lugar Ténue », le 8 octobre 2014.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Coffret pour Mdrcia, octobre 2014 - ...
Image d’iPhone 4
Captures d’écran de MacBookPro, 2014

I’acte de poster une image sur la toile, n’est pas anodin : moins anodin lorsqu’il s’agit de
Ienvironnement du réseau social. Un échange qui était jusqu’a présent resté entre-deux, entre nous,
entre-nous-denx, préservé du dehors, de lautre ; se trouve désormais dévoilé dans une sphere ou le
flux de connexions, les ramifications multiples du tissu numérique, la présence commune de tous
nos amis virtuels et respectifs, ouvre une autre forme de présentation, de diffusion d’une

expérience plastique, relationnelle, subjective.

N.B. : Les échanges avec Mdrcia perdurent jusqu’a anjonrd hui, via le résean social Facebook, ainsi que
par léchange d’e-mails ponctuels. Les envois d'images de fragments biologiques capturés en 2014 se perpétueront
Jusqu’a ce que toutes les images-registres soient transmises. Aucune indication de temps n'est encore donnée on

marquée, laissant ce travail a l'état de progres, un work in progress.
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Pauline Gaudin-Indicatti, 2016
FAF (FREE ART FRIDAY), Nuit des bains, Genéve
Boites en forme de valises, recouvertes de cartes touristiques

Images capturées avec 'aide du Swmartphone, publiées sut Instagram.

« Dans le coffret sont les choses inoubliables, inoubliables pour nous, mais inoubliables
pour ceux auxquels nous donnerons nos trésors. Le passé, le présent, un avenir sont la

condensés. Et ainsi, le coffret est la mémoire de Pimmémorial®*’. »

** Gaston Bachelard, op. cit. p. 88.
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7.2. Encapsuler

**" Jean-Louis Boissier, gp. cit., p.273.
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Pauline Gaudin-Indicatti, Primavera ao fundo : 4 avril 2016, 2016
Capsules de médicaments vides, ouvertes, colle, toiles cartonnées
Images d’2Phone 6
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pindicatti
Thonex, Switzerland

o Q r

® fernandagassen, rldmoraes
pindicatti Primavera no fundo

@ zozimo_
A Q @ @ 2

Pauline Gaudin-Indicatti, Primavera no fundo: 4 avril 2016, image publiée sur Instagram, Capture d’écran.
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7.3. Mettre au coin

Ce sont certaines de ces wmises en vues, reprenant le terme de Anne Cauquelin, que j’ai
souhaité présenter lors de la BY14 a Yakoutsk. 366 images brouillées, qui pourraient montrer un
manque d’intérét ou sembler ratées peut étre, elles ont été sélectionnées pour cela : images faites
au cours de voyages au Brésil, en Europe, en Sibérie. L’installation intitulée Cozn lecture(s) : espace de
perception et de rencontre, présente un espace de pause, un moment de I'aprés-coup. La relecture est
fondamentale dans mon travail. Clest toujours un ajout, un autre espace-temps qui vient

s’envelopper, couche apres couche, une autre expérience.

La vitesse est omniprésente, et la paroi de verre qui me sépare du paysage crée une
distance entre le dedans et le dehors, le confort relatif d’une part et le chaos et le bruit externes de
Pautre. La plupart a été collectée au Brésil, toutes les images sont capturées en mouvement. Les
«mobilité cumulée » dont parle Jean Ollivro est également une notion importante dans mes
expérimentations, le voyage en train par exemple constitue une premicre mobilité, une vitesse, un
temps singulier ; le mouvement de mon corps quand je me déplace dans le train, dans I’avion, un
autre type de mobilité, un autre temps. L’envoi sur Internet, I'actualisation des données, la

réalisation des sauvegardes, une autre vitesse, technologique est aussi en marche.

L’espace construit autour de cette installation est une incitation a la rencontre sous une
autre approche, peut-étre, a la conversation, (ou une tentative de traduction ?), a ’échange sous
toutes ses formes. Un tapis ou sont disposés des coussins sont disposés pour plus de confort, de
repos, peuvent permettre un certain «lacher prise», mais provoque surtout une réaction.
« S’asseoir dans un musée n’est pas un acte que 'on fait dans un musée » me dit Tatiana, la
traductrice qui m’accompagne durant cette semaine. Dans déplacement, 'on entend aussi le
déplacement de langue, I'incompréhension, Iincapacité de communiquer, la nécessité de la

traduction.

Je m’apercois tres vite que jaiguise la curiosité des Yakoutes lorsqu’ils savent que je
reviens du Brésil, pays si empreint d’imaginaire, si ¢loigné de cette région, la plus froide au
monde. J’ai le désir de produire une confrontation directe avec le lieu dans lequel je me trouve, de
pouvoir montrer des images du froid (européen) quand je suis au Brésil, ou encore de extréme
lumiere du soleil, 'impression de chaleur quand je suis « au froid ». Montrer Rio de Janeiro a Ykt,

Ykt a Strasbourg ou Porto Alegre. Nous avons la chance de pouvoir aller voir les piliers de la
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Lena, récemment entrés au patrimoine de I'Unesco. Le paysage que l'on traverse, la taiga, me

frappe par son amplitude et la répétition visuelle qu’elle provoque. On dirait la pampa du sud du

Brésil, principalement celle qui longe I'autoroute qui mene a Rio Grande.
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2014
COIN DE LECTURE(S): ESPACE DE PERCEPTION
ET DE RECONTRE. 2014

Pauline Gaudin-Indicatti, Coin lecture(s) : espace de perception et de rencontre, 2014

Vues de Iinstallation

Projection de 366 images
Machine a écrire russe, fragments de cartes, 12 coussins, tapis

Musée des Beaux-Arts de la République de Sakha

Ivan, qui photographie tout le déroulement de I’événement me dit que mes images du

Brésil sont froides, tristes méme, qu’elles ne donnent pas envie d’y aller. La dualité est marquée,
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¢évidemment je pense ici que la saisie de I'image que je pratique est bien loin de I'imagination
d’Ivan, de I'ildée qu’il a du Brésil, la plage de Copacabana, le carnaval coloré, sonore, heureux ; le

football ; les femmes embellies par le bronzage et le soleil et la chaleur omniprésents.

Un appel a la rencontre et a la pause proposé a l'autre, mais aussi 2 moi-méme. Un
laboratoire de recherche, qui force a la réflexion sur I'image produite, projetée, sa taille, son
format : une relecture, encore, face a 'enregistrement frénétique et automatique, qui m’a rendue

presque une machine moi-méme. Un coin, instant de pause.

« La conscience d’étre en paix en son coin propage, si 'on ose dire, une immobilité. L’immobilité
rayonne. Une chambre imaginaire se construit autour de notre corps qui se croit bien caché quand
nous nous réfugions en un coin. Les ombres sont déja des murs, un meuble est une barricre, une
tenture est un toit. Mais toutes ces images imaginent trop. Et il faut désigner I'espace de

I'immobilité en en faisant Pespace de I’étre528 »

Dans cette chambre imaginée, I'idée est de pouvoir s’y recueillir. Un panneau de liege,
prend la forme d’une page et est constitué de divers fragments découpés, arrachés, pliés est
disposé dans une machine a écrire russe, trouvée sur place au musée. Il vise a 'interaction des
visiteurs, ils peuvent aussi continuer I’écriture sous forme d’épinglage, ajouter leur déplacement
sur la carte. Comme autant d’épingles enregistrées sur le Smartphone, a chaque lieu ot une image

est collectée.

Déplacer le point de vue. Questionner I'image que 'on rapporte du voyage.

Qu’est-ce que 'on voit ?

Ce que 'on ne voit pas ?

Déplacer I'idée du voyage ?

Voyager, c’est l'aller-vers, la via, la voie. N’est-ce pas aussi le voir ? Aller voir, confirmer
une idée, un imaginaire, ce que 'on a déja vu, lu, entendu parlé...

Déplacer I'idée du voyage ? Par, avec I'image ? ou sans image ?

«Je n’al rien inventé, et je n’ai rien caché non plus, rien dissimulé. Le réel est la. Cest lui

qui s’est imposé. Je suis dégu’™. »

**® Gaston Bachelard, gp. cit., p. 131.
** Raymond Depardon, gp. ¢it., p. 70.
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Lieu de repli mais aussi celui de 'imaginaire, des possibles, c’est une atmosphere que j’ai

souhaité exposer lors de la Biennale d’art actuel de Yakoutsk, au Musée des Beaux-Arts de la

République de Sakha (apres linvitation des artistes V+F). Montrer des images qui semblent

ratées. De voyages a travers le monde, en particulier au Brésil. Confronter le chaud au froid, le

Nord au Sud, les cultures, les tensions, les similitudes ; provoquer des réactions. Coin Lectures,

espace de réflexion et de perception, est en réalité une invitation a la conversation. Je me tenais assise,

sur le tapis, en attente de rencontre. Un autre phénomene apparait, ici a nouveau (suite au

développement initial, au début de ces écrits, du travail de Muntadas), celui de la langue. Un

traducteur est avec nous, avec chacun des artistes. Nous devons passer par quelquun pour

communiquer, ou trouver une langue en commun pour se faire comprendre.

« Adeline Wrona : Vous qui viveg entre plusieurs pays et qui naviguez d’une langue a l'autre, comment vivez-vous

ce qu’on pourrait appeler [entre-langue’ 2 Entre le frangais et litalien par exemple.

Je le vis sans probleme. Lorsque je suis dans un autre pays et que je connais la langue (si je suis en
Chine, non !), je pense dans la langue du pays. Il m’arrive de faire comme c¢a, avec le frangais et
I'anglais. (...) En espagnol, je peux m’exprimer avec une certaine fatigue, mais, méme dans ce cas,
je commence a penser en espagnol. Je crois que c’est commun. On entre facilement dans une
langue comme on entre dans un certain pays | C’est pour cette raison qu’on soutient qu’il n’y a pas
de langue parfaite et qu’il n’y a pas la possibilité de faire une langue internationale. Je suis d’accord
avec mon collegue Claude Hagege, pour qui I’avenir de 'Europe est un polyglottisme généralisé. 11
arrive déja que des gens un peu cultivés, autour d’une table, animés chacun par leur langue,
puissent s’entendre ! Il y a un type, a Bruxelles, un italien de la Communauté Européenne, qui a
inventé ’Europanto, langue merveilleuse ou chaque mot serait issu d’une langue différente ! Si je

vous dis : « I am sir que manana we are going to visit the cathédrale », vous aurez tout compris530 | »

530

Marc Augé, Georges Didi-Huberman, Umberto Eco, “La langue imparfaite des images”, par

Umberto Eco, Entretien avec Adeline Wrona et Frédéric Lamber, op. ¢it., p. 10.
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Voir, avec lautre, c’est voir autre chose, voir autrement. Percevoir, sentir, ressentit.

Regarder. Essayer de s’entendre. Se sourire. Faire la grimace, parfois.

Pauline Gaudin-Indicatti, Coin lecture(s) : espace de perception et de rencontre, 2014

Vues de Iinstallation

Projection de 366 images
Machine a écrire russe, fragments de cartes, 12 coussins, tapis

Musée des Beaux-Arts de la République de Sakha
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Pauline Gaudin-Indicatti, Coin lecture(s) : espace de perception et de rencontre, 2014

Vues de I'installation
Projection de 366 images
Machine a écrire russe, fragments de cartes, 12 coussins, tapis

Musée des Beaux-Arts de la République de Sakha

« Les expositions [...] impliquent une situation. [...] Comme au début, je continue de
réagir aux lieux et a leurs possibilités : il m’est difficile d’imaginer une exposition surgie

de nulle part [...]. Contrairement a des ceuvres plus autonomes, une exposition requiert

un contexte. »

« C’est un médium contextuel®™’. »

31 Lynne Cooke, Chronotopes &*Dioramas, cat. expo., Berlin, Dia for The Hispanic Society of America,
(septembre 2009 — juin 2010).
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« Adeline Wrona : Vous qui viveg entre plusieurs pays et qui naviguez d’une langue a l'autre, comment vivez-vous

ce qu’on pourrait appeler [entre-langue’ 2 Entre le frangais et litalien par exemple.

Je le vis sans probleme. Lorsque je suis dans un autre pays et que je connais la langue (si je suis en
Chine, non !), je pense dans la langue du pays. Il m’arrive de faire comme ¢a, avec le francais et
I'anglais. (...) En espagnol, je peux m’exprimer avec une certaine fatigue, mais, méme dans ce cas,
je commence a penser en espagnol. Je crois que c’est commun. On entre facilement dans une
langue comme on entre dans un certain pays | C’est pour cette raison qu’on soutient qu’il n’y a pas
de langue parfaite et qu’il n’y a pas la possibilité de faire une langue internationale. Je suis d’accord
avec mon collegue Claude Hagege, pour qui I’avenir de ’Europe est un polyglottisme généralisé. 11
arrive déja que des gens un peu cultivés, autour d’une table, animés chacun par leur langue,
puissent s’entendre ! Il y a un type, a Bruxelles, un italien de la Communauté Européenne, qui a
inventé ’Europanto, langue merveilleuse ou chaque mot serait issu d’une langue différente ! Si je

vous dis : « I am sir que manana we are going to visit the cathédrale », vous aurez tout compris532 | »

532

Marc Augé, Georges Didi-Huberman, Umberto Eco, “La langue imparfaite des images”, par

Umberto Eco, Entretien avec Adeline Wrona et Frédéric Lamber, op. ¢it., p. 10.
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CHAPITRE 8

UMA PESQUISA (UNE RECHERCHE)

pesquisa
pes-quisa

sf

1 Ato ou efeito de pesquisar.

2 Série de atividades dedicadas a novas descobertas, abrangendo todas as are
conhecimento.

3 Investigacao detalhada.

4 Conjunto de exames de laboratorio.

EXPRESSOES
Pesquisa e desenvolvimento: conjunto de agdes que envolvem um produto, desde sua
concepgao até sua aplicagdo préatica.

Pesquisa fundamental: estudo tecnocientifico sem aplicagdo concreta imediata para suas
inovagoes.

Pesquisa operacional, ADM , ECON : estudo de problemas organizacionais que envolvem
economia e administragdo, por meio de métodos quantitativos.

ETIMOLOGIA
esp pesquisa.

533

> Michaelis, https:/ /michaelis.uol.com.br/ moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/pesquisa%20, consulté le 13 juins 2018. Capture d’écran du MacBookPro.
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Outils et Ressources pour un Traitement Optimisé de la LANGue

IV = Portail lexical Dictionnaires - Métalexicographle - Outils

Morphologie Lexicographie Etymologie Synonymie Antonymie Proxémie Concordance Aide

o Entrez une forme rechercher Chercher A' A. — 3
options d'affichage catégorie : toutes B

Académie
gtme ggition| ™ RECHERCHER, verbe trans.
A -
Académie| 1. Chercher de nouveau.
g%me gdition| @) Rechercher qqc.Elle s'est levée d'un coup, elle a recherché dans le carton (Ceune, Mort a crédit, 1936, p. 316).
b) (Aller) rechercher qqn.(Aller) quérir quelqu'un; le faire venir, revenir. Ce Chinois s'étant obstinément arrété sur le
Académie| pas de la porte du salon, il avait été obligé d'aller le rechercher et de le forcer & entrer (Goncourr, Journal, 1895, p.
& 4ime ggition 712).Aymar dit qu'il allait traverser la Loire en casque et cuirasse. Il le fit. L'autre (avec une cuirasse et un casque de
fantaisie) voulut I'imiter; on dut aller le rechercher au fond de I'eau (Berres, Cahiers, t. 3, 1904, p. 236).
{ > BDLP| 2. Chercher & retrouver.
Francophonie|  a) Chercher a retrouver quelque chose de perdu, d'oublié, d'égaré. Quand Thiers est retourné & Marseille (en 1846 ou
X 1845), on lui a fait grand accueil, et au collége ou il a été élevé on a recherché ses anciennes notes; on y a trouvé:
(m'f] BHVF| intelligent et insubordonné (Sante-Bsuve, Pensées, 1868, p. 118):
>~ dtiestations #1. ... la seconde frégate, a partir du méme point (...) s'élévera dans le Nord jusqu'a 25 degrés 12 minutes, et
@ DMF tachera de s'établir sur ce paraliéle, & commencer du 131%ou 132®méridien. Elle y recherchera I'lle Pitcairn,
découverte en 1767 par Carteret, et située a 25 degrés 12 minutes de latitude. Voy. La Pérouse, t. 1, 1797, p. 18.
(1330 - 1500) . : X
b) Chercher a retrouver quelqu'un de disparu; organiser des battues, des secours pour retrouver quelqu'un. Le roi sera
prié de faire armer un ou plusieurs béatimens (...) et de donner aux commandans de I'expédition la double mission de
rechercher M. de La Pémuse, d'aprés /es documens, instructions et ordres qui leur seront donnés, et de faire en méme
temps des tives aux et au commerce (Voy. La Pérouse, t. 1, 1797, p. 2).
B Chercher a oonnanne, chercher avec soin, méthode, réflexion.
qqc.R her la cause, les moyens, l'origine, la raison de; rechercher le sens de; rechercher une
solurlon Rechercher dans le gros intestin du lapin aussi une dilatation active en ajoutant un tube a l'intestin pour que
I'air puisse y arriver (Cl. Bsrnaro, Notes, 1860, p. 133).Denis de Rougement a recherché aux sources de ['histoire de
I'Occident, dans la tradition des Cathares et de I'amour courtois, d'Yseult a Dulcinée, la naissance du théme de I'amour
ible ou ible (M Traité caract., 1946, p. 152).
- Rechercher + interr. indir.Je ne veux pas rechercher, mon enfant, de Georges ou de vous, lequel a entrainé I'autre
(Becaue, Corbeaux, 1882, u, 2, p. 202).

Nmmmmmmp m ey s ——y ey —y s ==y

2. Rechercher qqn.Faire une enquéte sur la vie, les activités, la conduite de quelqu'un; exercer des poursuites a
I'encontre de quelqu'un. Rechercher qqn en justice; étre recherché par la police. L'irresponsabilité (constitution, art.
21). « Aucun membre du parlement ne peut étre poursuivi, recherché, arrété, détenu ou jugé a l'occasion des opinions
ou votes émis par lui dans l'exercice de ses fonctions » (VeceL, Dr. constit., 1949, p. 402).

3. P. méton., vieilli. Poursuivre un délit. Les lois chez les Indiens ne recherchent point I'homicide: la vengeance de ce
crime est abandonnée aux familles (Crateaus., Natchez, 1826, p. 182).Nous tous (...) rechercherons le crime et nous
poursuivrons le coupable, afin qu'il te devienne impossible d'exercer de pareilles cruautés (THisrry, Récits mérov., t. 2,
1840, p. 182).

C. - Etre en quéte de quelque chose.

1. Vieilli ou littér. Rechercher de (indiquant I'obj. de la recherche) + inf.S'efforcer de. Tous les hommes recherchent
d'étre heureux (Dict. xx®et xx®s.).

2. Tacher d'acqueérir, d'obtenir quelque chose. Plusieurs ouvrages étrangers qui devinrent populaires en France. C'était
la mode alors de lire Werther. On recherchait avec avidité les traductions des auteurs allemands (DeLecLuzs, Journal,
1827, p. 365).En ville, les immeubles & appartements étaient plus recherchés par les locataires que les petits hétels
(Morano, Londres, 1933, p. 51).

3. Essayer d'atteindre quelque chose. Rechercher I'absolu, le Bien, la perfection, la vérité; rechercher le confort, la
facilité. On a toujours vu les gens qui ne se plaisent pas trop en eux-mémes rechercher la solitude monastique (Aan,
Propos, 1910, p. 86).

D. - Rechercher qgn

1. S'efforcer de connaitre, de fréquenter, de rencontrer quelqu'un. Luizzi avait un grand nom et une grande fortune; les
conséquences de cette position furent pour lui d'étre recherché par les premiéres familles de Toulouse, ville féconde
en haute noblesse, et d'avoir affaire a plusieurs commergants de bonne souche (Souve, Mém. diable, t. 1, 1837, p.
42).J'avais toujours adoré les enfants, toujours recherché, & Nohant et au couvent, la société fréquente d'enfants plus
jeunes que moi (Sano, Hist. vie, t. 3, 1855, p. 413).

- [P. méton. du compl.] Si l'on s'en tient au simple fait des froissements de I’Asie russe et de I'inde anglaise qui
obligeaient le cabinet de Pétersbourg a rechercher plus d'un appui européen, il est trop clair que (...), la Russie fit
toujours effort pour nous placer en tiers dans cette amitié (Maurras, Kiel et Tanger, 1914, p. 20).

- En partic., vieilli. Rechercher une femme (en mariage). Demander une femme en mariage, la courtiser pour
I'épouser. Si je pensais que M. de Saint-Genis ne m'e(t recherchée que pour ma dot, je serais la plus honteuse des
femmes, et si, ma dot perdue, il hésitait & m'épouser, je deviendrais folle ou j'en mourrais (Becaue, Corbeaux, 1882, i,
5, p. 123):

# 2. Une pauvre fille est dans la boue (...); les hommes la trouvent belle, ils la font servir a leurs plaisirs en se
dispensant d'égards (...) Eh! bien, que cette fille hérite de cinqg a six millions, elle sera recherchée par des
princes, elle sera saluée avec respect quand elle passera dans sa voiture, elle pourra choisir parmi les plus
anciens écussons de France et de Navarre. BaLzac, Splend. et mis., 1846, p. 438.

+ Chercher a avoir des relations sexuelles avec quelqu'un. Nous voyons a chaque instant des hommes rechercher des
femmes mariées et se montrer bien contents de les prendre comme ils les trouvent (A. France, fle ping., 1908, p.
329).M'€A, venait trés souvent prendre sa douche avec une grande femme plus agée qu'elle, toujours habillée en gris, 534
et que la doucheuse sans savoir son nom connaissait pour l'avoir vue souvent rechercher des jeunes filles (Prousr,

»* CNRTL, http:/ /www.cnrtl.fr/definition/rechercher, consulté le 13 juin 2018.
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8.1. Exposer : mettre images sur table

Reprenant le titre donné a la pré-soutenance de these réalisée a Porto Alegre en octobre
2014, « Mettre cartes sur table » permet de questionner la présentation des images, que jusqu’a
présent je ne désirais pas imprimer, ni montrer a I’état matériel. Cest aussi « déballer » ce qui se
trouve dans la valise, ce qui voyage, ce qui est transporté d’un pays a I'autre. Ce moment permet
de mettre en évidence la notion de document de travail, recherchée par un des professeurs de la
UFRGS, Flavio Gongalves, qui donne a sa discipline le méme nom. Qu’est-ce qu’un document

de travail ? Une partie du travail ? Doit-il étre exposé ? Si oui, de quelle maniere ?

Carte mentale, MAPA MENTAL.

Le travail A research, de Lia Perjovschi, exposé lors de la Biennale de Sao Paulo en 2014,
est fondamental ; archive, connaissance, art, mwnd map, sont des notions importantes et qui
doivent étre mises en évidence. Dans son aspect formel, comme dans la posture de Dartiste, le
document, la prise de notes, la carte mentale sont des éléments fondateurs d’une pensée en train
de se faire, comme d’'un mode de connaissance en processus, autre, sans cesse réactualisé par la
lecture, la présentation, l'interaction avec les projets de Iartiste. L’écrit est omniprésent, et peut
étre mis en tension avec l'image, créant ainsi des passages, d’autres possibilités, une autre

connaissance de I’histoire, du savoit.
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