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Résumé

FIGURES FEMININES DANS L’OEUVRE DE ZOLA. DES ROMANS AUX

FILMS. LECTURE SEMIOLOGIQUE

Cette thése de doctorat s’articule autour de trois axes. Elle a trait d’abord 2 la
configuration de la sexualité féminine dans I'ceuvre des Rowugon-Macquart et dans son
adaptation cinématographique. La recherche est ainsi centrée sur la représentation du corps
féminin et de sa métamorphose dans I’ceuvre romanesque zolienne ainsi que dans I'ceuvre
filmique correspondante. Quant au deuxi¢me axe de recherche, il se rapporte a ’étude des
photogrammes,des lexies au niveau de I'incipit et de Pexcipit des romans zoliens et a partirde
Iouverture et du dénouement des adaptations qui en ont été faites. Les divergences entre les
romans et leur mise en scéne interrogent par ailleurs la question de la fidélité du cinéma a la
littérature dont il s’inspire, qui reste jusqu’au jour d’aujourd’hui une question assez
problématique. Une analyse des seuils filmiques et romanesques a été jugée ainsi fort utiles.
Ces seuils s’averent un espace ou le sens de la créativité et le don artistique du concepteur de
Pceuvre filmique ou romanesque voient le jour.Au terme de notre recherche, nous avons
constaté que la femme zolienne évolue dans un milieu ou interferent le réel, 'imaginaire et le
symbolique. Et c’est a a travers son rapport avec les lieux et les objets que cette femme

accede au rang de figure.

La métaphore animaliere constitue ainsi ’essence méme dela figuralité zolienne qui
met en relief ces corps féminins et les dotent d’une présence mythologique.Finalement le

naturalisme zolien est-il d’une veine expressionniste ?

Mots- clés : expressionnisme, figurativité, photogrammes, lexies, sexualité, animalité, naturalisme,

seuils romanesques et filmiques, mythologie.



Abstract

This doctoral thesis is structered around three axes. It deals with the configuration Of
the female sexuality in the work of Rougon-Maquart and it its film adaptation. The research
is centered on the representation of the female body and its metamorphosis in Zola’s novel

works as well as in the corresponding film works.

As for the second axis of research, it relates to the study of photograms in the incipit
and excipit of Zola’s novels and from the opening and settlements that have been made. The
divergences between the novels and their staging also question the question of the film’s
fidelity to the literature on which it is based , which remains a rather problematic issue until
today. An analysis of filmic and novel thresholds was found to be very useful. These
thresholds turn out to be a space where the creativitity and artistic gift of the designer of the

filmic or romantic work are born .

At the end of our research, we have noticed that Zola’s female evolves in a
background where the real , imaginary and symbolic interfere. And it is through her contact

with the settings and objects that she reaches the rank of a figure.

The animal metaphor thus constitutes the very essence of Zola’s figurality which hilghlights

these female bodies and endows them with a mythological presence.

Finally is Zolian naturalism an expressionist vein ?

Keywords : expressionism, figurativity, photograms, lexis , sexuality, animality , naturalism,

romantic and filmic threshold , mythology.
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Introduction générale

Introduction générale

S’il y a une ceuvre romanesque qui a bénéficié de 'engouement des critiques et des
chercheurs et qui a fait 'objet d’un nombre incalculable d’études et de recherchesl, c’estcelle
d’EmileZola. Est-ce pour autant un argument suffisant pour affirmer que 'analyse critique de
Pceuvre zolienne est exhaustive et achevée ? Dans le choix d’un écrivain,ce qui est
fondamental, c’est 'approche a la lumicre de laquelle on envisage son ceuvre, avec comme
principal souci cette exigence qui simpose a tout chercheur: en quoi nous sommes
redevableaux travaux de ceux qui nous ont précédée ? Quel va étre notre apport dans la
recherche entreprise ? C’est ce qui nous amene a cerner de tres pres les motivations qui sont

a Iorigine du choix d’Emile Zola.

Les motivations d’un choix

La premicre raison qui nous a poussée a opter pour Zola, c’est le déplacement que
nous envisagions de faire dans I'approche de son ceuvre. En effet, il nous a paru nécessaire
d’analyser les romans de Zola non plus pour eux-mémes, dansune perspective strictement
littéraire, mais par rapport aux adaptations cinématographiques qui en ont été faites.Le volet
littéraire a été, dans une certaine mesure, suffisamment traité par les critiquesde l'ceuvre
zolienne, comme on le verra un peu plus loin. Cependant, les recherches, centrées sur la

question féminine,restent, nous semble-t-il en deca de la profusion qui caractérise les romans

1 Citons entre autres, la thése de Guy Robert sur La Terre, le recueil d'hommages publié par les

éditions Fasquelle, en 1953, sous le titre de Présence de Zola, Fondation des Cabiers naturalistes en 1955, par
Pierre Cogny et Jacques Emile-Zola, le fils de l'écrivain, la theése de Roger Ripoll qui analyse les
conditions dans lesquelles s'est élaboré le réalisme zolien (Réalité et mythe chez Zola, Ed. Champion,
1981), celle de Colette Becker sur les années de jeunesse (Les Apprentissages de Zola, Ed. PUF, coll.
« Ecrivains », 1993.), ou sont analysées les premiéres expériences intellectuelles du futur auteur des
Rougon-Macgquart, ou encore l'ouvrage de Jean Kaempfer (Emile Zola. D'un naturalisme pervers, J. Corti, 1989),
qui s'interroge sur l'aventure esthétique du romancier. Il y a aussi ces publications de référence :
Zola,l.a Béte humaine, préface de Gilles Deleuze, édition établie par Henri Mitterrand,Folio
classique1977et Philippe Hamon commente La Béte humaine d’Emile Zola. Ed. Gallimard, Paris 1994
sans oublier le numéro spécial, de la Revue Exrgpe entiérement consacré a ’ceuvre de Zola, avril-mai

1968.
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de Zola de cette question-la. C’est pour cette raison que 'ouvrage d’Anna KrakowskiCondition
de la Femme dans I'envre d’Emile Zola®est une référence majeure qui nous a été d’un grand
apport. Mais ou il y avait des lacunes réelles, c’était surtout au niveau de l'articulation du
romanesque et du filmique dans I'ceuvre de Zola. Anotre connaissance,aucune recherche de
longue haleine n’a été menée sur le sort réservé a 'ceuvre zolienne a I’écran ainsi qu’aux
tenants et aboutissants de I'intérét qu’ont manifesté aussi bien des cinéastes de renom que des
cinéastes de second plan a 'auteur des Rowugon-Macquart.1l est vrai qu’il existe des articles et
des ébauches de réflexion sur cette question des rapports de Zola au cinéma3, mais ils sont de
veine descriptive et procedent d’un brassage général qui éludeles spécificités d’une adaptation
en comparaison d’une autre. Il nous semble que deux ouvrages seulement recoupent notre
axe de recherche au point de convergences du romanesque et du filmique. Le premier
ouvrage de Gaél Bellalous’intitule Regards sur la femme dans Penvre de Zola*dans lequel son
auteur établit une liste thématique des principales figures féminines qui sont constitutives de
PPunivers romanesque de Zola. C’est probablement le deuxi¢me livre I.’Ecrit-Ecran des Rougon-
Macquart.Conceptions iconiques et filmiques dun roman chez Zolaécrit par AnnaGural-Migdal est

centré exclusivement sur trois romans de Zola Germinal,Nana et Le ventre de Paris, qui nous a

2 Anna Krakowski, La Condition de 1.a Femme dans I'euvre d’Emile Zola,Ed. A.G Nizet, Paris,
1994.

3 Citons, entre autres, letexte du cinéaste russe Sergei Eisenstein intitulé« Le Mal voltairien »
(Cabiers du Cinéma, mars 1971.) dans lequel il évoque le grand impact produit sur lui par les romans de
Zola et notamment Germinal.A ce sujet, il met en relief la tendance propre a Zola qui consiste a
animaliser les attributs des étres humains et a abolir la ligne de démarcation entre les animaux et
Pespece humaine. Dans la plupart des films du cinéaste russe, Le Cuirassé Potemkine, Ivan le terrible, I.a
Greve, Le Préde Béjine, on retrouve la troublante proximité entre ’animal et I’étre humain. Le texte
d’Eisenstein est sans doute 'un des premiers écrits sinon le premier dans lequel un cinéaste
d’envergure parle de son admiration pour I'ceuvre de Zola. L autre cinéaste qui s’est expliqué sur le vif
intérét quil porte a Zola, c’est évidemment Jean Renoir qui a adapté deux de ses romans,
Nana (1926)etla Béte bumaine (1938). Mentionnons notamment le numéro spécial des Cabiers du
Cinéma consacré entierement a la filmographie de Renoir ainsi qu’a son processus de création, publié
en 1979.Voir aussi le livre de Renoir Ma vie et mes films. Flammarion, Paris , 1974. Edition corrigéeet
republiée en 2005 toujours chez le méme éditeur. S-q. pp.73-79, 123-125, 250 et 258.

4 Gaél Bellalou. Regard sur la femme dans Panvre de Zola. Ses représentations de Uencre a Pécran. Bd. Les
Presses du Midi, avril 2006.
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été d’un apport appréciable. Dans cet ouvrage, 'auteur, analysesséquentielles a 'appui, met en
reliefles qualités éminemment iconiques de Iécriture zolienne.Ces deux livres sont méritoires
et augurent d’un champ de réflexion fécond pour une nouvelle approche de 'ceuvre de Zola
car il nous a paru qu’ils sontrégis par la question conventionnelle de la fidélité ou des écarts
des films par rapport auxromans.Indépendamment de leurs apports distinctifs et de leurs
différences d’approche, ces deux livres sont dans ensemble centrés sur des questions de
représentation et d’analogie et ne poussent pas assez par conséquentl’analyse filmique.Dans
cette approche de Dceuvre zolienne, notre objectifn’est pas de déterminer le degré
d’adéquation des films a ’ccuvre littéraire, mais de chercher a comprendre ce qui a tant

motivéle septieme art dans 'adaptation des romans de Zola.

Comme cette premiere vision nous paraissait ambitieuse, il nous fallait cerner de plus
pres les contours de cette recherche ainsi que ses centres d’intérét. Ce qui nous a
exhortéeégalement a choisir le theme de la femme dans I'ceuvre de Zola, c’estparce que ce
théeme nous a paru sous-analysé. En effet, dans la plupart des études et des recherches faites
sur Zola, le sujet de la Femme n’a pas bénéficié d’une analyse assez profonde. Elle est
corrélée a ce qui a constitué 'obsession principale de 'ensemble des analystes de I'ceuvre
zolienne : la part prépondérante de 'animalité et de la bestialité dans le portrait que fait Zola
de la société de son temps et de espece humaine d’une maniére générale. Mais il nous
semble que le personnage féminin, qui présente une tare et une félurehéréditaire,mise a part
son ambiguité, ses contradictions, I’absolu de son désir, la dualité qui le caractérise, est a la
fois le catalyseur et le détonateur des drames dans 'univers zolien. La question de la femme,
comme [’écrit ChantalBertrand-Jennings5 occupe une place centrale dans l'cuvre du

sociologue Zola.

Il y a évidemment d’autres considérations qui nous ont stimulée dans notre choix,
dont notamment celle qui a trait a la question de I’actualité d’une ceuvre littéraire du XIXeme

siecle. Au-dela des questions de primat et d’antériorité historiques entre les différents arts, ce

5 Chantal Bertrand Jennings, L’Eros et la Sfemme chez Zola, de la chute au paradis retronvé. Ed.

Classiques. Paris, 1977.
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qu’il nous importevraiment, c’est de savoiren quoi Zola était d’une grande actualité. L.a notion
de contemporanéité, telle quelle a été définie par Claude Coste, dans ses nombreux travaux
sutr Roland Barthes®, désigne l'accointance et les affinités entre un auteur du passé avec les
sensibilités des temps modernes et des représentationscruciales qui y sont inhérentes.Ce qui
nous motivait, c’était de détecter les propriétés iconiques et filmiques que recelait ’écriture
zolienne et qui nous semblait atteindre son acmé, comme nous le démontrerons dans cette
these, dans son récit de la femme. Zola cinéaste avant méme la découverte du cinéma
anticipant, dans son écriture, les principaux procédés du septicme Art, tels la vue d’ensemble,
la double wvue, le montage, la coupe franche, le flash-back,1le gros- planavant méme

I’avénement du langage cinématographique.

Laproblématique et les clarifications notionnelles
Les femmes sont omniprésentes dans I'ccuvre zolienne, avec les différents traits

et facettes qui les caractérisent :

Femmes criminelles, fatales, farouches, femmes d’un courage et d’une bravoure
exceptionnels et ne reculant devant rien pour assouvir leurs appétits, femmes
protéiformes qui, du jour au lendemain, se transforment d’anges en démons.Ce qui fait
donc la richessedu féminaire zolien, c’est qu’il se profile selon une galerie de portraits

ou chaque femme est différente de I'autre.

On a souvent réduit image que donne Zola de 'humanité a une vision
strictement réaliste et documentaire. Or,ce qui nous a frappée, d’emblée, dans son
ceuvre, c’est la capacité inouie du romancier a tracer pour ses personnages un parcours
et unedestinéequi se démarquent d’une approche strictement réaliste. Il nous fallait
donc renoncer a ce terme générique de « femme » pour y substituer dans notre thése

celui de « figures féminines ». Ce sont justement les femmes zoliennes qui cristallisent

6 Mentionnons entre autres son livre Roland Barthes ou l'art dun détonr. Hermann Editeurs.Paris
2016. Sur cette notion de contemporanéité développée par Claude Coste, voir notamment pp.192-

211.
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cette transmutation.Dans chacun de ses romans, Zola nous rappelle ce qui fait

I’essence et la puissance de l'acte littéraire : le narratif se meut en figural.

Qu’entendons-nous, par conséquent, par la notion de « figure » en fonction de
laquelle s’ordonne notre recherche ? La notion de figure, régie par le principe de
Pécart, est 'usage impropre qu’on fait d’'un mot ou d’une expression qu’on tire vers un
sens figuré. Prise dans une acception plus étendue, c’est la figure qui fonde la poétique
d’un texte, c’est a dire qui lui confere une assise vectorielle.La figure outrepasse la
réalité et le monde tangible au profit d’un regard animé par limaginaire et les
symboles. Elle donne une densité aux différents éléments d’une fiction. Contrairement
a la représentation mimétique et référentielle, elle est une configuration poétique et
expressive du monde.Denis Bertrand congoit la figurativité comme étant« tout
contenu d’un systeme de représentation, verbal, visuel ou autre, qui se trouve corrélé a
une figure signifiante du monde percu lors de sa prise en charge dans le discours »”.S1
nous faisons de la figure la plaque tournante aussi bien de nos analyses littéraires que
de nos analyses filmiques, c’est parce que c’est elle « qui fait indifféremment référence
au mot, a ’énoncé, au discours wet parce qu’elle a « un réle architectonique »® comme
Pécrit Paul Ricceur.Celui-ci fait remarquer que c’est la figure qui révele « la mise en
scene de la pensée »°.Cette mise en scene est prégnante dans I'ccuvre de Zola.Notre
recherche vise a analyser cette mosaique de figures féminines zoliennes ainsi qu’a en
délimiter les principales composantes et caractéristiques. Toutes les femmes ne sont
pas des figures dans ceuvre de Zola. Qu’est-ce qui fait alors qu’une femme comme
Séverine ou Flore, personnages del.a Béte humaine, accéde au statut de figure ? A quel

moment se précise le passage de Nana d’une femme ordinaire, sans aura ni gloire, aune

7 Denis Bertrand, « Le langage spatial dans La Béte humaine », dans louvrage collectif

Littérature et Représentation, sous la direction de Philippe Hamon et Jean Pierre Leduc-Adine, Ed.
Nathan, 1992, p.189.

8 Paul Ricceur, La Métaphore vive, coll. « L’ordre philosophique ». Ed. du Seuil. 1975. p.72.

9 Ibid., p.83.
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femme d’exception, idolatrée par tout le monde ?Si la figurativité est linstance
régulatrice des modes de présence de la femme dans I'ceuvre de Zola, enest-il de méme
dans les adaptations des romans au cinéma ? Autrement dit : le cinéma a-t- il préservé
la transfiguration a laquellesoumet Zola ses personnages féminins ? Lecinéma est—il
parvenu a mettre en relief I'imaginaire qui caractérise l'univers zolien non seulement
dans la représentation des personnages féminins mais de celle de 'espéce humaine
tout enticre ? Nous entendons par imaginaire «ce genre de représentation dont
Pessence est de nous soustraire au déja- vu et d’ériger un monde dont on entend
souligner qu’il est sans modele. »0.Dans sa définition du naturalisme, Henri
Mitterrand, spécialiste de I'ceuvre de Zola, avanceque la pensée scientifique a attribué
au naturalisme romanesque sa vérité : « Celle des fatalités charnelles, du corps mis a nu
dans ses pulsions, ses jouissances, ses désordres, ses folies et ses miscres. Eroset
Thanatos, les désirs et la mort. »!1I. Dans ’ceuvre de Zola, cet imaginaire est mu par des
pulsions sombres et morbides qui caractérisent aussi bien les hommes que les femmes.
Mais ce sont probablement ces dernieres qui incarnent le mieux cet instinct
destructeur qui épouse la figure d’une implacable fatalité.Dans ses différents écrits sur
I'inconscient, Freud identifie la femme a « un continent noir »2. Déja dans ses romans,
bien avant Freud, Zola appréhende la femme comme une créature inquiétante,
étrange,a la fois rationnelle et pulsionnelle au point d’intersection d’une vérité ou se
nouent les réalités sordides avec les mythologiesprimitives.Il nous semble que le
naturalisme zolien ressortit non pas d’une convention réaliste mais d’uneimpulsion
expressionniste. Que faut-ilentendre par le terme

d’« expressionnisme »13?1.’expressionnisme est la transposition du réel dans le phantasme,

10 Encyclopoedia Universalis (6) v4, 1980, p.733.

' Henri Mitterrand, Zola et le Naturalisme, PUF, coll. « Que sais-je ? », 1986.

12 En 1926, Freud évoquait le « continent noir » de la vie sexuelle de la femme adulte (La Question

de l'analyse profane, (Euvres Completes XVIIL, PUF, 2002, p.592).
13 L’expressionnisme est un courant artistique apparu au début du XXce siecle, en Europe du

Nord, particulierement en Allemagne. Il a touché de multiples domaines artistiques : la peinture,


https://fr.wikipedia.org/wiki/Que_sais-je_%3F
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mouvement_artistique
https://fr.wikipedia.org/wiki/XXe_si%C3%A8cle
https://fr.wikipedia.org/wiki/Peinture
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la déstabilisation permanente de la fronticre établie entre réalité etimaginaire ainsique
Paffirmation du primat du figural sur le référentiel.Compte tenu de la densité de
Pceuvre de Zola et des transpositions filmiques de plusieurs de ses romans, il nous
incombait de délimiter notre corpus et d’établir un choix aussi scrupuleux que

minutieux des romans et des films sur lesquels va se fonder notre analyse.

Le choix du corpus

Dans tout travail de recherche, la prétention a exhaustivité est un leurre.Il y a
forcément une sélection qui intervient, mais celle-ci ne peut se faire justement qu’en
fonction d’une connaissance de 'ceuvredans sa totalité. Avant méme de nous fixer sur
la problématique de notre recherche, notre principalsouci était de lire non seulement
tous les romans de Zola,mais aussi tous les autres textes, articles de presse,
correspondances, essais de l'auteur des Rougon —Macquartet qui éclairent mieuxle
corpus sur lequel se pose notre travail. Cette exigence s’applique également aux
films,puisque nous avons tenu a visionner tout le répertoire filmographique relatif a
Pceuvre de Zola.Il nous fallait une sélection. Sur quels criteress’est-elle fondée ? En
fonction de quelles motivations précises ont été choisis certains romans et films alors

que d’autres ont été écartés ?

Zola, né en 1840 et mort en 1902,a écrit plusieurs romans et nouvelles ainsi que
la série des Rougon-Macgnartconstituée de vingt romans qui s’ouvrent parla fortune des
Rongon en 1871et qui se ferment par Ie Doctenr Pascal en 1893. Cette ceuvre restitue la
saga des Rougon-Macqnart,qui regroupe 'histoire naturelle et sociale d’une famille sous
le Second Empire et que retracent les différentes étapes de son évolution. Le choix des
romans sur lesquels nous avons décidé de travailler a été dicté par la notion de
« figure » qui est au cceur méme de notre these.Cest en fonction du coefficient de
figurativité qu’ils comportent, c'est-a-dire de la transition d’un réalisme coutumier

braqué sur les intrigues de la vie quotidienne et de leurs péripéties a un

l'architecture, la littérature, le théitre, le cinéma, la musique, la danse, etc. Il fut condamné par le

régime nazi qui le considérait comme un « art dégénéré ».


https://fr.wikipedia.org/wiki/Architecture
https://fr.wikipedia.org/wiki/Litt%C3%A9rature
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma_expressionniste
https://fr.wikipedia.org/wiki/Musique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Art_d%C3%A9g%C3%A9n%C3%A9r%C3%A9
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réalismedémesuré ou se révele la part inconsciente et refoulée des personnages, qu’a
été déterminé notre corpus romanesque. Lune des composantes principales qui sont
inhérentes a ce réalisme qui est a la lisicre du fantastique, est la bestialité. Les femmes
qui nous ont vivement interpellée sont celles qui changent, se métamorphosent, se
découvrent une nouvelle essence et une nouvelle identité. Les unes acceédent a la
lumicere de leurs vérités humainesalors queles autres sombrent dans les ténebres de
leurs vieux démons. La plupart d’entre elles souffrent d’une tare héréditaire ou d’une
blessure originellequ’elles n’ont pas pu cautériser.A la lumiére d’une premiére lecture
des romans de Zola, il nous a semblé que la figure ordonnatrice a I’ceuvre dans ces
romans est celle de la chute.Si nous avons cru utile de diversifier notre choix de
romans, c’est parce que la représentation de cette figure de la chute différe d’'un roman
a un autre. Ce qui semblait de prime abord intéressant, c’était de voir I’étendue et la
diversité du dispositif figuratif mis en place par Zola dans chacune de ses ceuvres.
Tout nous inclinait a penser que si le cinéma s’est tellement intéressé a Zola, c’est en
raison méme de Iimagekaléidoscopique que donne Zola dune catégorie de
personnages, lors du Second Empire, lesquels souffrent d’une lésion organique qu’ils
n’arrivent pas a surmonter.Notre choix du corpus tant romanesque que filmique a été
donc dicté par une nécessité, non pas cumulative mais générative. Il s’agit en effet de
voir ce qu'apporte chaque roman de nouveau et de différent par rapport a un autre
roman quant a la représentation des personnages féminins.Il fallait,textes romanesques
a lappui,infirmer I'idée répandue selon laquelle Zola puise toujours dans le méme

modele et reproduit les mémes mécanismes inhérents a la condition humaine!.

14 Méme ceux qui admirent 'ceuvre de Zola lui reprochent de se « 7épéter» et de se complaire
dans « Une vision déterministe » de ’étre humain qu’on retrouve d’un roman a un autre. Cf, entre autres,
les propos des cinq écrivains :Paul Bonnetain, J.-H. Rosny, Lucien Descaves, Paul Margueritte et
Gustave Guiches auteurs du Manifeste des Cing, publié dans Le Figaro du 18 aott 1887 dans lequel ils
reprochent a Zola, depuis L'Assommoir, son engouement pour le méme filon fictionnel, pour des
considérations de vente, ainsi que son attirance pour ce qu’ils appellent « La ulgarité », et les réalités
immondes. A leurs yeux, les Rougon-Macguart ne sont qu'une ceuvre superficielle, qui, derriére des
allures scientifiques, fait preuve d'une « ignorance médicale et scientifigne profonde » et qui serait étayée par

des « documents de pacotille ramassés par des tiers ».
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En ce qui concerne les films, ce souci de comparaison est plus prononcé
encore, puisqu’il est question non seulement de confronter les romans aux films, mais
aussi de voir ce quapporte chaque film en fonction méme du style propre a chaque
cinéaste, de particulieret de distinctif dans I'approche de ces figures féminines
zoliennes.Par rapport a une ceuvre aussi prolifique que celle de Zola, force est de
reconnaitre que le choix des ceuvresétait assez ardu. Il en est de méme également des
films dans la mesure ou I'ceuvre de Zola, plus sans doute que tout autre écrivain, a
donné lieu a un grand nombre d’adaptations cinématographiques. Tout choix est par
conséquent arbitraire mais cet arbitraire méme qu’il fallait justifier et modifier. 11 fallait
donc miser sur les romans et les films quifont de la femme non pas un personnage
mais un actant qui pese de tout son poids sur les évenements et en fonction duquel se
précisent les principaux ressorts de la fiction, méme si cette femme est broyée par le
destin. Ce qui veut dire que c’est la femme qui est l'incarnation exemplaire de
I’ascension et de la chute et que c’est compte tenu de 'exemplarité de cette parabole
féminine que notre choix s’est décidé pour trois romans : L Assommoir, Nana etla Béte
humaine. Et puis, la nature des titres et leurs charges métaphoriques (L ’Assommoir,]a
Béte humaine) ou anagrammatiques (Nana) ont joué un réle dans ce tri.Mais ce
tétichisme péritextuel>confortait I'idée selon laquelle ces trois romans sont des ceuvres
de « Iactivité fictionnante »1¢ par excellence et dont la Femme est la plaque tournante.
Toutefois,cette option sélective ne nous a jamais détournées du souci d’avoir une
vision d’ensemble aussi bien des romans que des films.Nous avons ciblé trois romans :
L’ Assommoir, Nana et la Béte humaine, parus respectivement en 1871, 1877et 1889. Déja
dans les titres de ces romans, la figurativitéest a I’ceuvre L. Assommoirdésigne cette tare,
source d’abrutissement et d’enlisement qu’est I’alcoolisme. Le roman raconte

I’ascension sociale de Gervaise qui veut s’extraire du monde ouvrier et améliorer sa

15 Sur Pimportance des titres et leurs apports indiciels sur linterprétation d’une ceuvre
romanesque, cf le livre de Gérard Genette, Senils, Ed du Seuil, Paris, 1986.
16 Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer. Nouvean dictionnaire encyclopédique des sciences du langage.

Ed. du Seuil, 1995, p.754. La premiére édition remonte a 1972,
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condition, mais qui sombre dansl’alcoolisme,succombant au désenchantement et au
désespoir.Quant au titre du romanNana, il renvoie a la figure de la médusequi
hypnotise et paralyse les spectateurs. C’est sans doute cette vocation mythologique du
personnage qui a vivement interpellé le critique Roland Barthes, comme en témoigne
son texte consacré a Nana en 195517.Nana n’était guere destinée a devenir une figure
sur laquelle se focalisent les appétits, les envies et les phantasmes des hommes. Dans
sa coiffure, dans sa parure, dans ses parades sur scene, elle se transforme tout d’un
coup en une vamp'®, quienflamme et sidére ceux qui viennent assister a son spectacle
de chant. Ce qui est de surcroit motivant dans ce choix, c’est que Nana présente une
nouvelle facette du traitement qu’applique Zola a ses personnages féminins : Nana est,
par excellence, une figure mythologique incarnant les pouvoirs maléfiques dont
dispose une femme qui précipite la chute de ses admirateurs. Quant au romanl.a Béte
humaine, il est habité par la figure d’'une humanité déchainée sous I’emprise de ses
pulsions bestiales. Ce roman condensela dualité troublante et tragique de ’homme a la
fois eétre humain et béte. Séverine, la jeune femme de Roubaud est au départ une jeune
épouse ordinaire, mais qui, sous emprise de certains évenements qui lui échappent,

devient une criminelle. Flore, est a son tour une jeune fille qui vit dans les bois et la

17 «La Mangeuse d’hommes » (sur le livie d’Emile Zola Nana), Bulletin du Guide du Livre, juin,
1955.

18 T.a vamp, dans le cinéma hollywoodien des années, 1940 et 1950, une actrice de cinéma qui
joue le role d’une femme fatale et séductrice se jouant des sentiments des hommes. La vamp a fait sa
premicre apparition au cinéma dans le film américain Embrasse-moi, idiot réalisé en 1915 par Frank
Powell ou l'actrice du nom de Theda Bara joue le role d’'une femme fatale qui cause le malheur de
ceux qui s’approchent d’elle. C’est cette actrice qui est a Porigine du terme « vazp ». Les plus célebres
femmes ayant incarné la Vamp au cinéma sont : Louise Glaum, Nita Naldi, Héléene Gardner, Marléne
Dietrich. Cette derniére incarne par excellence le mythe de la femme fatale, a travers ses nombreux
films dont nous pouvons citer Ia Femme et le Pantin. A propos de cette actrice, Sydney W .Carroll dans
The Times, en 1933, nous dit : « 1/ est exact que cette actrice a fait de la vamp la reine des écrans, il est exact
gu'elle incarne la féminité, il est exact que le sexc-appeal n'a jamais de représentante plus brillante, plus attirante, plus
persuasive gu'elle. ». Homer Dickens, Marlene Dietrich, traduit de l'anglais par Henri Daussy, Ed. Henri
Veyrier, 1974, p.111. Sur la Vamp, voir notamment [amp de Laurent Coos. Ed. La Plume noire,
2010. Ou Vamp de Christian Mistral. Ed. Boréal. 2014.
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forét et qui tient a son autonomie et a la nature sauvage qui Pentoure. Mais aimant un

homme qui ne I’aime pas,elle ceéde a la démence de la jalousie et commet I'irréparable.

Les trois films qui ont été adaptés de ces romans sont chronologiquement les
suivants : L Assommoirqui porte le titre de Gervaise, le personnage principal dans le
roman de Zola, a été réalisé par le cinéaste francais René Clément en 1956.Ce film
¢choue commercialement mais bénéficie des faveurs des critiques et des cinéphiles
initiés puisqu’il obtient en 1957, au festivalde Venise,le Prix de la critique. Cette ceuvre
de Clément, sur le peuple et sur les différents engrenages sociaux qui broient les
classes les plus pauvres,semble correspondre a son engagement social en faveur des
démunis et a son penchant pour le récit social et historique, comme en témoigne son
tilm I.a Bataille du railréalisé en 1946.Quant au deuxieme film Naza, c’est le cinéaste
francais Jean Renoir qui en est 'auteur en 1926, a I’¢re du cinéma muet. Le film voit le
jour dans une période ou le Septiéme art est encore a la recherche de sa voie, de ses
reperes et de ses sujets dont plusieurs sont puisés dans des romans de la littérature
universelle, comme l'indique André Bazin.! Pour ce qui est du troisieme filml.a Béze
humaine, il a été réalisé par Jean Renoir en 1938, c'est-a-dire dans une période ou
régnait le FrontPopulaire, porte-parole des revendications sociales des masses

laborieuses.

Méthode et structure de la recherche

Notre recherche porte sur deux domaines: la littérature et le cinéma qui
appartiennent a deux langages qui sont différents I'un de l'autre. Notre méthode
combine des analyses littéraires etdes analyses filmiques qui sont fédérées par la
question de la figurativité qui est au centre de notre recherche.Dans cette these, il ne

s’agit pasdecomparer lesromans aux adaptations cinématographiques, mais plutot

19 André Bazin, Qu'est-ce gue le cinéma ?, Coll. « Teme art », dirigée par Guy Hennebelle. Ed du

Cerf. Paris.1987. Dans le chapitrte VIII «Pour un cinéma impur», Bazin avance cette
hypothese : « Oz admettrait qu’un art naissant ait cherché a imiter ses ainés, puis a dégager peu a peu
ses lois et ses themes propres. » (p.84). 1l ajoute : « Loin de nous scandaliser des adaptations, nous y

verrons, sinon hélas un gage certain, du moins un facteur possible de progres du cinéma. », p.92.

11
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d’engager, en fonction de certains centres d’intéréts précis, un va-et-vient entre le
littéraire et le filmique afin de comprendre les spécificités de chaque langage dans le
traitement de la figureféminine.Au sujet du volet littéraire, nous dresserons, romans a
Pappui, une typologie des figures féminines, en mettant 'accent sur les propriétés
stylistiques qui sont constitutives de la représentation de la femme en tant que
figure.Nous aurons recours par conséquent a la stylistique pour analyser de tres pres le
type d’images, de comparaisons et de métaphores zoliennes dans le portrait qu’il fait
d’une femme qui passe d’un état ordinaire au statut de figure.I.’analyse des romans de
Zola est centrée sur les caractéristiques de la fiction féminine zolienne.
Nousentendons par « fiction », le récit qui est régi par les mémes déterminations
maitresses, un méme modcle de représentation mu par des ressorts récurrents et qui
finit par constituer une unité sémantique compacte et cohérente. C’est par le biais de
la fiction que Zola décloisonne le récit en le dotant d’un espace ou les mots palpitent
etsont vivants, par irradiation. Pour analyser ces « énoncés fictionnels »?%analyses
textuelles soient resserrées et concentrées autour des femmes telles qu’elles sont
configurées dans le récit zolien, nous privilégions la focalisationsur des lexies bien
déterminées, «la lexie », étant un signifié textuel,un fragment découpé du corps du
texte a I'instar de ce que sont le photogramme et la séquence dans un film. La lexie est
constitutive de la séquence et c’est pour cette analyse séquentielle que nous avons opté
dans les analyses tant littéraires que filmiques. Définissons la notion de séquence,
Barthes écrit :

Une séquence est une suite logique des noyaux unis entre eux par une relation de
solidarité : la séquence s’ouvre lorsque I'un de ses termes n’a point d’antécédent solidaire

et elle se ferme lorsqu’un de ses termes n’a plus de conséquent.?!

Une approche stylistique livrée a elle-méme pourrait s’avérer infructueuse. Il faudrait

la rattacher a d’autres disciplines dont l'utilité n’est plus a démontrer dans I’analyse des textes

20 Sur la notion de fiction et les énoncés fictionnels, voir notamment Oswald Ducrot, Jean-

Marie Schaeffer. Nouvean dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, op. cit.,pp.373-384.

21 Roland Barthes, « Introduction a I’analyse structurale du récit », in ’aventure sémiologique.

Ed. du Seuil.1985. p.186.
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littéraires, dont entre autres la linguistique.Il est question en effet d’analyser le dispositif
d’énonciation en fonction duquel sont pergues les femmes, c'est-a-dire, relever les principaux
connecteurs de temps, de lieu, de couleur, de lumicre, d’ombre par le biais desquels nous est
restitué le récit d’une femmesujette a une chute sans rémission.Ce sont les orientations que
fera ressortir I'analyse littéraire qui détermineront, dans une large mesure,celles qui seront
adaptées dans Dlanalyse filmique.Ace niveau, nous analyserons les manifestations de la
promotion d’un personnage féminin dans une figure a partir des ressources mémes du
langage cinématographique. Nous pensons notammenta 1’échelle des plans, a la lumicre, au
type d’interprétation accomplie par les actrices, au choix méme de ces derni¢res. Nous
étudierons aussi le « paysage des visages »?2, pour reprendre ’expression de Jacques Aumont,
lemontage, le décor, le cadrage, bref, toutes les composantes de la dramaturgie

adoptée,comme nous I'indiquent les spécialistes de I"analyse filmique.23

22 Jacques Aumont, Du visage an cinéma, Bd. 1’Etoile/ Cahiers du cinéma, Paris , 1992, p. 82.
23 Mentionnons, entre autres, ouvrage de Laurent Jullier, I."Analyse des séguences, Armand Colin,

Paris 2015.
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Introduction de la premiére partie

Zola admire Jules Michelet!, auteur de Histire de France’qui constitue une vaste
fresque de la nation francaise et dont les protagonistes sont a la fois des figures illustres etdes

anonymes.

Dans sa conception de lhistoire, Michelet, comme I’a expliqué Roland Barthes3,
accorde un grand intérétau corps. Cette prédominance du corps, aussi bien dans sa gloire que
dans sa déchéance estaussi centrale dans I'ceuvre romanesque de Zola. Qu’est-ce que les
Rougon-Macquart si ce n’est qu’une ceuvre qui raconte la condition humaine dans toute sa
complexité4, a travers justement les manifestations du corps et ses métamorphoses depuis le
premier roman,l.a Fortune des Rougonécrit en 1871jusqu’au dernier Le Doctenr Pascal, qui date
de 1893. Les Rougon-Macgnart retrace le parcours et la destinée d’une famille, ayant vécu
durant le Second Empire. Plusieurs romans de Zola ont été adaptés a 'écran. Ils constituent
une référence de choix pour plusieurs cinéastes. Il suffit de consulter Le guide d’Emile Zolad
d’Alain Pages et d’Owen Morgan pour le constater. La question qui se pose est de connaitre
la spécificité de I’écriture zolienne et pour quelles raisons elle a alimenté I'imaginaire de ces
réalisateurs.Nous pouvons aussi rejoindre dans ce sens les interrogations formulées par Henri
Mittérand, a savoir :

Et alors ? Le cinéma avec tout cela ? Deux questions en particulier peuvent se poser. La

premiere : qu’est-ce que les cinéastes ont fait des romans de Zola? La seconde:

1 Dans Le Roman expérimental, écrit en 1880, Zola exprime son admiration pour Michelet en ces
termes : « M. Michelet est un analyste terrible qui ne s’arréte pas a 'épiderme ; il va jusqu’au sang, il
explique les faits par les tempéraments des peuples et des rois » (Le Roman expérimental. Fd.
Flammarion, 2000, O.C, X, p.481).

2 Jules Michelet. Histoire De France. Ed. Flammarion. Version, 2013.

3 Roland Barthes, Michelet, Coll. « Ecrivains de toujours ». Ed. du S enil, ainsi que « Modernité de
Michelet », in Le Bruissement de la langue, Seuil, 1984.

4 Emile Zola, Correspondances- Lettres de jeunesse, Lettre de G. Payot a Zola, 19 novembre 1865 ;
ct. Guillemin : Zola, Bibliotheque-Charpentier, Ed.Fasquelle, Paris, 1902, p.14.

5 Alain Pages, Owen Morgan, Guide Emile Zola, Paris, Ellipses, 2002, pp.444 a 454. Cette

filmographie est trés exhaustive.
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pouvaient-ils en faire autre chose ? Ou, en d’autres termes : qu’est-ce qui, dans I'ceuvre

de Zola, leur a rendu la tiche plus difficile qu’ils ne le croyaient 26
Ou dirions nous aussi, qu’est-ce qui leur a rendu la tache plus facile ?

Le souci majeur de Zolaétait de reproduire le plus minutieusement possible le réel. 11
n’y a qu’a consulter ses dossiers préparatoires’ pour le constater. D’ou les descriptions
détaillées et minutieuses de 'univers ou se déploient ses personnages, a I'instar du monde des
mineurs ou celui des espaces ferroviaires, etc. D’ailleurs ce qui préoccupe aussi les cinéastes
de I’ére du cinématographique n’est-il pas aussi de reproduire le réel et de le soumettre au
regard des spectateurs ? Le champ est par conséquent ouvert aux réalisateurs pour
expérimenter les images véhiculées a travers les descriptions zoliennes et de les adapter a
Iécran. L’univers romanesque de Zola fourmille en détails, en images, en métaphores qui
s’offrentau réalisateur-lecteur et lui donnent 'occasion de les déchiffrer pour alimenter son

imaginaire. Umberto Eco, affirme que :

Le texte est [...] un tissu d’espaces blancs, d’interstices a remplir, et celui qui I’a émis
prévoyait qu’ils seraient remplis et les a laissés en blanc pour deux raisons.D’abord, parce
qu'un texte est un mécanisme paresseux (ou économique) qui vit sur la plus-value des
sens qui y est introduite par le destinataire. [...] Ensuite parce que, au fur et a mesure
qu’il passe de la fonction didactique a la fonction esthétique, un texte veut laisser au
lecteur linitiative interprétative, méme si, en général, il désire étre interprété avec une

marge suffisante d’univocité. Un texte veut que quelqu’un P'aide a fonctionner.®

Tel que le congoit Umberto Eco, le texte romanesque conduit le lecteur vers une
interprétation univoque mais le conduit aussi a remplir ses « znferstices », ses espaces blancs par
le biais de son imaginaire et se préte ainsi a plusieurs lectures interprétatives.Par ailleurs, le
pouvoir suggestif de la description zolienne, la subtilité¢ des figures et des procédés mis en
ceuvre ont forcément un impact sur le point de vue du réalisateur-lecteur et I'aident a
reproduire en sons, images, bruits, musiques, lumiéres, plans ces descriptions. A la maniére

d’un biologisteavisé,Zola fait une radioscopie de la société francaise de son époque et de ses

6 Henri Mittérand, Le Roman a lenvre. Genése et valenr, Paris 1998, PUF Ecritures, p.135.
7 Henri Mittérand, Zola tel gu'en lui-méme. Presses universitaires de France. 2009.
8 Umberto Eco, Lector in Fabula, Paris, Grasset, 1985, pp.66-67.
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tares 4 travers un groupe d’individus quisouffre d’« une lésion organique »°. Son principal
souci est de montrer I'influence du milieu sur une génération prédestinée a la déchéance
morale et physiologique, tel qu’il le dit, dans la préface du roman des Origines, La Fortune des
Rongon.Il semble que ce qui a tant fasciné les cinéastes dans 'ceuvre de Zola, c’est moins la
tare héréditaire dont Zola a exploré toutes les manifestations et implications que la galerie de
portraits de certains personnages marquants qui ont fini par devenir des figures, ainsi que
Ieffervescence et la profusion du réel. Le cinéma, autant que la littérature, sont attirés par des
personnages anticonformistes qui sortent des sentiers battus et dont le comportement est
imprévisible et contradictoire. Les cinéastes ont-ils filmé ces personnages dans toute leur
diversité comme les a décrits Zola ? Ce qui suppose que la littérature peut dire des choses
dont le cinéma est incapable. C’est dans unva-et-vient incessant entre le volet littéraire et le
volet cinématographique, l'un éclairant I'autre et inversement que nous traiterons de la

multitude des personnages féminins, en fonction de leur appartenance sociale.

9 Emile Zola, La Fortune des Rougon, Préface de 'auteur, Ed. Les Classiques, 2004.
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Chapitre premier

Fagade sociale et pratiques sexuelles

Dans DPceuvre de Zola, la sexualité est dominante.En effet, c’est a travers les
manigances et les relations sexuelles que se révelent les rapports de force entre les
personnages. Les structures sociales qui régissent un microcosme humain, les tactiques et les
stratégies qui se tissent pour l'assouvissement de I'instinct sexuel, les moyens utilisés pour
asservir les étres et les exploiter sexuellement se manifestent aussi. Dans notre approche de
I’ceuvre de Zola, nous nous focalisons sur la sexualité, mais loin de nous I'idée de réduire une
ceuvre féconde et multiple a ce seul angle de vue. Le fait est que la sexualité qui sourd dans
cette ceuvre avant qu’elle ne se manifeste au grand jour nous a paru étre le champ magnétique
vers lequel convergent toutes les surdéterminations, qu’elles soient sociales, morales,
religieuses et économiques. Toute ceuvre,comme 1’a fait remarquer Gilles Deleuzel, dessine
un réseau, qu’il soit ferroviaire(lLa Béte humaine), agricole (La Terre), théatral(Nana), liturgique
et religieux (La Faute de I'abbé Mounref), labyrinthique(LLe VVentre de Paris) et ainsi de suite, mais
ce réseau est constamment traversé ou aimanté par des radiations sexuelles, a un point tel que
I’érotisme, la séduction, Iattirance sexuelle, s’imposent comme le paradigme clé dans 'ccuvre
de lauteur des Rowgon-Macguart.”Zola montre la sexualité, la décrit crament, sonde ses
manifestations physiques, ses contorsions qui s’apparentent a une torture.LLes mots peuvent le
faire. Les images peuvent-elles aller aux tréfonds d’une sexualité déchainée, omniprésente,
aux conséquences souvent désastreuses ? Bref le nu est-il possible au cinéma ?La encore, il
semble que ce qui a captivé les cinéastes qui ont adapté les romans de Zola, ce n’est pas ce
déchainement de la sexualité, les crimes qu’elle provoque et toutes les figures qu’elle mobilise
tels la jalousie, la haine et l'instinct meurtrier.Lorsque la littérature est née, elle avait une
ambition, a savoir cerner la condition humaine dans tous ses états. Mais, si ’écrivain pouvait

tout dire et tout montrer, quel besoin aurions-nous alors de la peinture, de la photographie et

1 Voir Zola,l.a Béte humaine, préface de Gilles Deleuze, Ed. établie par Henri Mitterrand,Folio

classique,1977.
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bien-sur du cinéma ? Ce qui veut dire que le cinéma peut montrer, agrandir, mettre en relief
des détails, libérer des éléments qui restent dans les romans enfermés dans un trajet narratif
indistinct :

Nos espoirs chimériques d’avoir barre sur le monde, révélés dans notre foi en la
possibilité de fairepasser dans le film I'essence méme d’un roman, nous ont fait oublier
qu’il demeure dans un roman quelque chose d’impossible a filmer, et dans un roman de
qualité ce « quelque chose » devient « beaucoup de choses »2. 1l ajoute : » Pour le seul
motif qu’on pouvait présenter visuellement dans un film de nombreux éléments
impossibles a réaliser ni sur la scéne d’un théatre ni dans un roman, nous en sommes

trop facilement venus a penser que rien —ou du moins rien d’important — ne demeurait

impossible 2 exptimer au cinéma.3

Dans cet extrait, la chimere selon laquelle le cinéma est une totalité capable de
tout exprimer est écartée. Ni la littérature, ni le cinéma n’ont ce pouvoir. C’est pour
cette raison qu’il convient non pas de comparer les deux arts pour savoir qui des deux
vaut mieux en termes d’esthétique ou de réalisme, mais d’étudier leur rapport
complexe. Le sexe tel qu’il est représenté dans un roman n’est pas identique a celui qui
s’exprime dans un film. Les époques changent et les contextes historiques et sociaux
ne sont pas les mémes. Mais aussi bien dans les romans que dans les films, il y a cette
attirance pour des personnages issus de diverses classes sociales qui sont en butte, a
des conflits, a des déchirements, dont la sexualité justement est le principal
catalyseur.Dans les Rowugon-Macquart, Zola brosse une palette de personnages qui ont
sombré dans la névrose, dans la folie ou dans la déchéance pour avoir été sensibles a 'appel
du désir charnel et pour avoir mal vécu leur sexualité :

Physiologiquement, ils sont la lente succession des accidents nerveux et sanguins qui se
déclarent dans une race, a la suite d’'une premiere lésion organique, et qui déterminent,
selon les milieux, chez chacun des individus de cette race, les sentiments, les désirs, les
passions, toutes les manifestations humaines, naturelles et instinctives, dont les produits

prennent les noms convenus de vertus et de vices.

2 Daniel J. Boorstin. e Roman réformé par le cinéma, U.G.E.Coll.10/18. p.216.
3 Ibid., p.222.

4 Emile Zola, La Fortune des Rougon, Préface de I'auteur, op. cit.
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On a 'impression que c’est un médecin qui établit un diagnostic accablant comme le
souligne 'expression « lésion organique ». L’adjectif « organique »est un lexéme clé dans la
présentation que fait Zola de son ceuvre dans la mesure ou la félure dont souffre la plupart
des personnages zoliensprovientd’un mal profond incurable. Ce qui est remarquable dans cet
extrait, c’est que cette famille est marquée ethniquement, étant donné qu’elle est désignée par
le terme « race ». Dans I'univers romanesque de Zola, ce substantif de race souligne I’ancrage
généalogique de cette famille dans un fond archaique, nettement caractérisé et qui touche
aussi bien I'ascendance que la descendance. Zola dans le portrait qu’il fait de cette famille ne
contrevient pas a ce stéréotype d’usage qu’on appelle, comme il le dit, «les vertus et les
vices », mais il outrepasse cette catégorisation conventionnelle pour entreprendre une
investigation plus complexe de espéce humaine.Les personnages féminins névrotiquesSsont
en effet quasiment présents dans la majorité des romansde Zola, tellesFélicité (La Fortune des
Rowugon, Le Doctenr Pascal)Marthe (La Conquéte de Plassans),madame Chanteau (La Joie de
vivre),Renée (La Curée),Nana (Nana),La belle normande (Le Ventre de Paris),Jeanne (Une Page
d’amounr),Henriette et Genevieve Baudu (Au Bonbenr des Dames),Albine (La Faute de I’Abbé
Mouret),Angélique (Le Réve), Clorinde et sa fille (Son Excellence Engéne Rougon), et Gervaise
(L Assommoir).L’hystérie de ces personnages féminins se manifeste en effet a travers
desnévroses qui prennent différentes formes. Chez Nana, par exemple, elle est une
perversion sexuelle, chez Angélique une félurereligieuse.Puisque cette dernie¢re vit dans la
fiction de lalégende Doréeelle s’identifie aux sorts des martyres et croit qu’elle épousera un

jour oul’autre leur méme destinée®.

5 Selon le docteurDr Jacqueline Rossant-Lumbroso « L'hystérie est une névrose trés fréquente
aussi bien chez 'homme que chez la femme, caractérisée par une demande affective trés importante,
une vie imaginaire riche, des sentiments exprimés de manicre exagérée, et des signes somatiques
fréquents (conversion somatique). »La Névrose hystérigne,Doctissimo santé,le 2 juin 2016.

6 Sur cette question, cf. les travaux de Jean-Baptiste Louyer-Villermay (T7aité des maladies
nervenses ou vapeurs, et particulierement de I’hystérie et de 'hypocondrie, Paris, Méquignon, 1816), de Gilles
de la Tourette (Traité clinique et thérapeutique de I’hystérie d’apres I'enseignement de la Salpétriere.

Paris.1891) et de biens d’autres médecins du XIXe siecle.
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Néanmoins, plusieurs cinéastes qui ont adapté les romans de Zola n’ont pas manqué
d’exprimer leur défiance vis-a-vis de la question de la félure identitaire qui est au centre de 'ceuvre
de Iécrivain. Renoir par exemple?, reconnait son attachement a la dialectique, un processus social et
historique dynamique et s’est toujours assez souvent montré réservé vis a vis de toute notion de
déterminisme et de fatalisme. L’extraitromanesque placé au générique de son film, I Béte humaineet
dans lequel il est question de Jacques Lantier et de la blessure héréditaire qu’il traine peut étre
interprété comme un simulacre péritextuel : le cinéaste est a la fois dans le roman et en dehors.
L’hystérie, le débordement libidinal, les scénes de nu sont étrangeres a son univers. Lui, quin’a pas
manqué d’affirmer que la médecine expérimentale de Claude Bernard8le laissait quelque peu
indifférent. L’effusion sexuelle et la furie des corps auxquelles 'ceuvre zoliennea souvent habitué ses
lecteurs sont inexistantsdans ses films.Comme Zola, Renoir est un artiste pervers, autrement dit,il a le
sens des subtilités, il est adepte d’un fétichisme acéré et qui est un maniaque du détail. Mais les options
zoliennes d’une sexualité débordanteet dont les effets sont souvent dévastateurs ne sont pas selon
toute vraisemblance les siennes. Alors que Zola privilégie les débordements, les déchainements, la
description frontale des rapports sexuels, Renoir capte les micros moments d’un désir qui s’éveille,
d’un crime qui se prépare, d’'une chute irréversible a travers les ressources qui lui sont propres : le
regard, le geste, le déferlement infernal d’'une machine aveugle, la lumiére avec ses zones d’ombre
comme ¢§’ils se livraient a une réorganisation du matériau narratif de Zola selon les pointsqui font
saillie dans le langage cinématographique.Zola consacre des passages entiers a la description de la
sexualité comme s’il cherchait dans les zébrures des élancements des deux corps la moindrenuance,le
dit et le non-dit, ce qui est proféré et ce qui estsuggéré, les lignes droites et les détours qu’empruntent
deux amants. Dans son ceuvre, la relation sexuelle apparait comme une réalité inépuisable. Au cinéma,
il suffit d’'un seul gros planpour qu’on saisisse la folie qui s’'empare de Jacques Lantier au moment
méme ou son amante lui déclare son amour, ou qu’on captea la fois les aptitudes calines et I'instinct

félin qui émane des yeux de Séverine.Méme dans les films qui sont allés loin dans la provocation du

7 Jean Renoir, « Pourquoi j’aime Zola», in Cahiers du Cinéma, Mars 2004, numéro spécial

entierement consacré a la filmographie de Jean Renoir.
8 Claude Bernard, Introduction a létude de la médecine expérimentale, Ed. Garnier Flammarion, Paris,

1865. p.61.
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scandale et dans la mise en relief d’une relation incestueuse, la sexualité dans ses manifestations
biologiques a été contenue. Le meilleur exemple est Iz Curée, le film de Renée Clément. Dans le
roman, la sexualité décrite est sulfureuse, notamment dans les passages ou Renée cherchait a avoir de
l'ascendant physique sur son amant. Dans le film, en revanche, tout cela est suggéréen filigrane, mais
jamais montré tel quel. Les exemples qui corroborent la différence de la représentation de la sexualité
zolienne des romans aux films sont nombreux.Ce n’est pas uniquement a des considérations de
pudeur morale qu’on peut ramener cette image d’une sexualité réfrénée, 'époque, I’état d’esprit d’'un

siccle a Pautre et les mentalités ne sont plus les mémes.

Au XIX® siecle et méme bien avant, la littérature a franchi des paliers décisifs dans la
transgression des tabous sexuels et dans la radicalisation de la dissidence par rapport a la
morale ambiante comme en témoigne Les Liaisons dangerenses?”de Chodetlos de Laclos ou
L’envrd®u Marquis de Sade. Il serait abusif d’affirmer que Zola est dans cette mouvance
mais force est de rappeler qu’en représentant la sexualité comme une force indomptable qui
est de 'ordre du déchainement et de la dépravation, la voie était déja défrichée. Pendant la
premicere moitié du XX siecle, la censure pesait sur le cinéma, notamment en ce qui concerne
les scenes nettement érotiques ou sexuelles.On se rappelle qu’Hollywood avait méme édicté
une loi selon laquelle un baiser ne devait pas dépasser le temps standard de 30 secondes!l. Le
cinéma disposait donc de cet atout majeur qui est ellipse.DansGervaise’aspect étrange des
rapports sexuels est manifeste notamment dans le ménage a trois de la jeune blanchisseuse

avec Lantier et Coupeau mais ce qui est filmé, ce sont juste quelques gestesen dessous de la

? Les Liaisons dangereuses est un roman épistolaire écrit par Pierre Choderlos de Laclos et publié
en 1782. Cette ceuvre littéraire majeure du XVIIIe sieclenarre le duo pervers de deux nobles
manipulateurs, roués et libertins, a savoir La marquise de Merteuil et le vicomte, qui se jouent de la
société conservatrice dans laquelle ils vivent.

10 Dans ses écrits, Frangois de Sade, (1740-1814), a accordé dans son ceuvre une place
prépondérante a I’érotisme et a la pornographie, associés a des actes de violence et de cruauté.

I Te cinéaste anglo-américain Alfred Hitchcock, par exemple, fut confronté a ce genre de
restriction puisque la censure hollywoodienne lui a reproché d’avoir étiré au-dela du temps
réglementaire le baiser que s’échangent Cary Grant et Ingrid Bergman dans le film ILes Enchainés
réalisé en 1946.Au dela de cet aspect anecdotique de laffaire, la censure touchait en réalité a quelque

chose de fondamental dans le cinéma d’Hitchcock : I'esthétique du baiser.
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table dans un bar restaurant stimulés par Lantier, qui se sert des relais des mains, pour

scellerla destinée d’unejeune femme que se partagent deux hommes.

Il en est de méme dansAx Bonbenr des Damesaussi bien dans la version de Julien
Duvivier en 1930 quedans celle réalisée par André Cayatte en 1943, ou le baiser que s’appréte
a échanger Denise Baudu avec Francois Mouret est éludé.Ce recours a I'asyndete, plutot que
d’y voir une atrophie, peut constituer 'une des points forts de la fonction apéritive d’un film,
c'est-a-dire intéresser mieux le spectateur en cachant plutét qu’en dévoilant. En tout cas, les
conditions troubles de I’époque pesaient de tout leur poids sur la représentation de la
sexualité a Iécran. En effet, n’oublions pas qu’a cette époque la France était vivement
préoccupée par la montée du fascisme et puis par le désastre de la seconde guerre mondiale.
L’opinion publique voyait donc d’'un mauvais ceil les scenes érotiques osées, que ce soient les
insinuations érotiques ou les scenes sexuelles, ou les corps apparaissaient nus ou a demi-nu.
Le cinéma était alors submergé par les documentaires qui faisaient la propagande officielle du
nazisme tels ceux en Allemagne de Leni Riefenstahl!?) ainsi que par les Actualités relatives

aux évenements de la seconde guerre mondiale.

I.1.1-Les aristocrates

On a souvent tendance a dire que s’il y a une classe sociale dont Zola a sondé les
turbulences et les dérives morales c’est celle du peupleld. Or Zola est également un
explorateur avisé des tréfonds des classes riches. La sexualité est justement le parametre sur
lequel il se fonde pour faire le portrait des femmes de l'aristocratie.Les cinéastes ont eux aussi

saisi cette diversité sociale du personnel romanesque chez Zola notamment féminin quifait

12 Leni Riefenstahl est une documentariste allemande (1902-2003) qui a signé notamment Le

Triomphe de la volonté en 1935 et Les Dienx du stade en 1938.

13 Le cinéaste FEisenstein lui-méme, grand admirateur de P'ceuvre de Zola affirme que le héros principal
dans P'ceuvre de Zola est le peuple auquel il donne une voix et extrémement de densité a ces différents
milieux. En réalité la lecture d’Eisenstein de 'ceuvre de Zola est partielle dans la mesure ou il n’y a vu que le
bouillonnement de I"énergie populaire d’'un raz de marée des classes démunies et opprimés et dont on trouve

des traces dans ses principaux films, dans notamment Le Cuirassé Potemkine et La Greve.
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faux bonda I'idée selon laquelle Zola a fait du peuple et des classes ouvrieres le centre de son

univers.

Dans la hiérarchie de la population des personnages dans les romans de Zola, la
femmemondaineoccupe une place centrale. L’auteur décrit le parcours d’'une panoplie de femmes
qui cedent a la débauche pour fuir une vie monotone et plate et servir les intéréts de leurs maris ou
leurs propres intéréts. Le cinéma également en a fait autant dans la mesure ou le regarddes cinéastes
qui ont adapté les romans de Zola s’est focalisé aussi sur les femmes mondaines et plus
particulierement sur les manigances qui caractérisent ce milieu de la haute classe sociale. Si écrivain
décrit l'origine sociale de ces femmes, leurs habitudes, leurs cérémonies, leurs vétements, le luxe des
appartements ou les chaletsdans lesquelles elles vivent, le cinéaste mise surtout sur les costumes
qu’elles portent, leur maquillage, les traits distinctifs de leur appartenance sociale, telle une parure en

pierres précieusesa leur cou,ou une couronne de fleurs.
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Le cinéma a probablement mieux mis en relief la symbolique sociale de ces objets
comme on le voit dans plusieurs films!. $’il a pu le faire, c’est parce qu’il dispose de cet atout

important : le gros plan.

14 Le meilleur exemple de la mise en relief de cette sémantique de I'objet comme marque sociale est
probablement le film I ¢ Cuirassé Potemkine de Sergei Eisenstein dans la séquence qui préceéde le massacre des
gens du peuple sur les escaliers d’Odessa, on voit des femmes de la haute bourgeoisie qui viennent en
spectatrices curieuses regarder les masses populaires furieuses, ce qui n’est pas sans rappeler une scene dans
Germinal ou des femmes fortunées viennent contempler les mineurs en colere. Dans le film, elles s’éventaient
au moyen d’un éventail richement brodé, comme si elles repoussaient avec un geste désinvolte et ostentatoire

la horde sauvage qui se prépare a envahir les lieux.
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DansNanade Jean Renoir, ce qui ressort particuliecrement de la séquence de la
premicre représentation de Nana et des convoitises que suscite la jeune star débutante dans
les rangs des spectateurs fortunés et privilégiés, ce sont justement les gros planssous les
jumelles dont se servent aussi bien les hommes que les femmes pour avoir une vision
rapprochée et détaillée du personnage qui s’exhibe devant eux. Lorsqu’il veut mettre accent
sur certains détails relatifs a un corps, un paysage ou un objet, le cinéaste recourt a une
focalisation et a un resserrement de I’angle de vue passant d’un plan général a un gros plan.
Ce qu’un écrivain exprime par le biaisd’une série de phrases, le cinéaste peut 'exprimer par
un seul plan rapproché, a méme de souligner les manies et les habitudes mondaines de la
classe aristocratique. En réalité, le principal personnage dans la séquence du premier spectacle
donné par Nana, ce n’est pas la jeune femme,elle-méme, mais cet objetque sont les jumelles
et dont le passage d’'une main a I'autre refletela distinction de cette classe sociale.Concernant
ces femmes d’origine aristocratique, nous allons prendre quelques exemples puisés aussi bien

dans les romans que dans les films.

Dans Son Excellence Eugéne Rougon, Zola fait de Clorinde, une dame de la cour, une
b b b
femme qui joue de son charme et offre son corps a tous ceuxqui peuvent assouvir ses intéréts
politiques. D’ailleurs, elle n’hésite pas a s’exhiber devant les hommes de la haute classe sociale
en posant nue devant un peintre italien.10On pourrait se demander pourquoi ce roman n’a pas
¢té adapté a I’écran alors que son théme recoupe dans une certaine mesure celui de Nana. Le
personnage de Nana, issue d’un milieu modeste est imprégné de tragique, connait la gloire
des paillettes et la chute irrémédiable. Par contre, celui de Clorinde issue de la haute
b

bourgeoisie reste a ’abri du tragique dans la mesure ou elle s’impose dans ses numéros méme
d’exhibition pour appater les hommes comme une manipulatrice qui maitrise parfaitement le

jeu et dont elle fait bénéficier son amant politiquement.

On dirait que Nana est 'envers de Son Excellence Eugéne Rougon. Comme si celui-ci
traitant du milieu aristocratique n’était qu’une version préparatoire de Nana qui lui est acces

sur un personnage féminin du peuple, qui met a sa merci la cour des dignitaires du royaume,

15 Emile Zola, Son Excellence Eugéne Rongon, Paris, G. Charpentier et E. Fasquelle, p.66.
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comme nous le verrons un peu plus loinl®.Dans I[.’Argent, Madame Jeunot multiplie les
relations sexuelles avec « des parvenus, qui paieraient un prix fou ’honneur de se succéder a
I’empereur »'7.Son mari feint d’ignorer les turpitudes de sa femme mais c’est luiréellementqui
tire les ficelles.L.’adaptationéponyme faite par Marcel L’Herbier du roman de Zola en 1928 est
une date majeure dans la carriere de ce cinéaste francais. La mise en scéne de ce film est une
mise en abyme de la figure monétaire : les plans circulent rapidement sans monnayer comme
des pieces d’échange ou de rechange selon un montage trépidant pour souligner la vénalité
carnassicre d’'une époque qui érige 'appat du gain en une institution sociale. Le film allie
fiction et réalité documentaire comme si le cinéaste tenait a raccorder ce film a Iactualité

ambiante.

Un autre tour de force : le parlant n’existait pas encore mais on y voit un
orchestre et on entend des vrombissements d’avion. Par ces inserts incongrus, on a
Iimpression que Marcel I’Herbier détruit les frontieres entre le cinéma muet et le
cinéma parlant. Qui nous dit apres tout que les films les plus parlants ne sont pas
justement les films muets.’Par conséquent, aux yeux de Marcel L’Herbier, la force de
I'ceuvre de Zola ne réside pas dans les séquences dialoguées mais dans 'impact des
themes qu’elle souléve et qui trouve leur prolongement dans la vie actuelle. La
publication du roman a été réalisée en 1891 date et le film qui en a été tirée a été
réalisé en 1928. Tout se confond, Marcel I’Herbier, un contemporain de Zola, Zola,

un contemporain du cinéaste.

Les dates et les époques ne comptent plus tellement « les affinités électives »19,

pour reprendre lexpression de Jean Cleder, entre la littérature et le cinéma sont

16 Cf. Infra la section Les Courtisanes de ce premier chapitre de la premiére partie.

17 Anna Krakowski, op. cit., p.165.

18 (est lavis de plusieurs cinéastes tels le frangais Robert Bresson, les allemands Fritzlang et
Erich Van Stroheim, entre autres qui ont connu le parlant mais qui ont toujours considéré que 'age
d’or du cinéma, c’était I’age du muet. Voir les propos de ces cinéastes dans Les Cahiers Du Cinéma,
Février 1968, consacré, aux cinémas muet et parlant.

19 Jean Cleder, Entre littérature et cinéma : les affinités électives. Armand Colin : Coll. « Cinéma / Arts

visuels », aott 2012,
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confondantes.Qu’il décrive les traits saillants de ce qui fait le charme de ces femmes

mondaines, des dépravations sexuelles de ces milieux mondains hautement protégés
s L .

ou qu’il s’attarde sur les machinations mises en ceuvre dans la cour de ces personnages

riches et qui peuvent tout se permettre, Zola recourt a une écriture dont la dimension

plastique est nettement marquée. L’ceuvre zolienne a été portée par ailleurs a 'écran

car elle présente des atouts visuels incontournables.

Dans Son Excellence Eungéne Rougon, Clorindeparait a plusieurs reprises disposant d’une
beauté divine, pareille a des déesses de ’Antiquité. La focalisation sur son visage confere a
ses traits une dimension gigantesque. C’est dans la détection des métamorphoses des
bellesfemmes qui passent du statut de personnage a celui de figurequ’excelle Zola.Le
cinéma ne connait pas les catégories grammaticalesdu passé simple et del'imparfait. On
saitque le passé est évoqué dans les films par le biais de I’analepse, c'est-a-dire du flash-back
ou par le biais d’un récit que fait un personnage au passé dans Pexpression, les subtilités de
la littérature :

Et, brusquement, elle ne fut plus Diane. Elle laissa tomber son arc, elle fut Vénus. Les
mains rejetées derriere la téte, nouées dans son chignon, le buste renversé a demi,
haussant les pointes des seins, elle souriait, ouvrait a demi les levres, égarait son regard,

la face comme noyée tout d’un coup dans du soleil. 20
Dans cet extrait de Son Excellence Eugéne Rougon, Iaspect fulgurant du passage de
Clorinde a une déesse s’exprime par la transition du passé simple, ponctuée par
« brusquement » a 'imparfait duratif. L’expression « Elle fut Vénus » consacre la jeune fille
dans la stature d’une déesse. Ce sont tous les membres du corps qui fétent cette élévation,
tels «les mains »«le buste »,«les pointes des seins »,«les levres » et «les yeux ». Dans la
foulée de l'accession de Clorinde au rang de la déesse de 'amour, 'imparfait peut alors se

suffire 2 lui seul :

Et elle était vraiment superbe, avec son profil pur, son cou délié, qu'une ligne tombante
attachait a ses épaules. Elle avait surtout cette beauté royale, la beauté du buste.Ses bras

ronds, ses jambes rondes, gardaient un luisant de marbre. Sa hanche gauche, légerement

20 Emile Zola. Son Excellence Eugéne Rougon, op. cit,. p.341.
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avancée, la ployait un peu, la main droite en l'air, découvrant de l'aisselle au talon une
longue ligne puissante et souple, creusée a la taille, renfléea la cuisse. Elle s’appuyait de
lautre main sur son arc, de I'air tranquillement fort de la chasseresse antique, insoucieuse
de sa nudité, dédaigneuse de 'amour des hommes, froide, hautaine, immortelle.?!

Dans cepassage, Clorinde est mythifiée, semblant comme soustraite au temps
périssable rejoignant ainsi les divinités.Dans la culture grecque, la nudité était tout a fait
naturelle promueen une ceuvre d’art. Nantie d’une brillance granitique, Clorinde donne
Iimpression de venir d’un temps lointain, celui des amazones et des chasseresses. Ce qui fait
la particularité du portrait que fait d’elle Zola, dans ces moments prestigieux ou elle pose
pour le regard des autres, ce sont les focalisations récurrentes sur les parties de son corps. Le

charme physique de Clorinde est décrit comme une spirale qui n’en finit pas.

Aux «bras ronds »répondent «les jambes rondes ». Le role d'un scénariste, ce n’est pas
seulement d’agencer des dialogues ou de déterminer les coordonnées spatio-temporelles d’une
scene, mais d’indiquer et de pointer du doigt les traits saillants, en fonction desquels se trame
I’évolution d’'un personnage. Zola agit ainsi comme un scénariste du corps, comme I'anatomiste
d’une mise en sceéne, ou le corps est représenté a travers toutes ses facettes. Les cinéastes
affectionnent beaucoup le découpage scrupuleux du corps.On dirait que 'aura du corps et sa magie

ne s’obtiennent justement que par une série de gros plans, de plus en plus resserrés.

Dans la description du corps féminin et plus exactement celui d’une aristocrate dotée
de tous les avantages et de tous les privileges, Zola prend option pour I’érotisme contre la
pornographie. L’esthétique érotiquemorcelle le corps, multiplie les différentes perceptions
qu’on en a, fait ressortir les moindres détails de ce qui fait sa magie, le transfigure, alors que
la pornographie est une aire concentrée uniquement sur le sexe et faisant du corps un
ustensile. Voila une autre version plus glorieuse encore de Clorinde :

Rougon leva vivement la téte.Elle riait dans le chaud soleil de juin.Son amazone de drap
gros bleu, dont elle avait rejeté la longue traine sur son bras gauche, la faisait plus
grande ; tandis que son corsage a gilet et a petites basques rondes, trés collant, était

comme une peau vivante qui gantait ses épaules, sa gorge, ses hanches.?2

A Jbid, p. 341.
2 Ihid, p.379.
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Comment expliquer le retour de l'adjectif « rond » dans cet extrait ? La récurrence de
cette prédication du corps de Clorinde, a pivot adjectival, a une valeur de symbole : ce sont
les rondeurs du corps de la jeune femme, son numéro d’exhibition, I’aspect virevoltant d’un
corps qui est transmué en une figure antique. « Basques rondes » est-il dit dans cet extrait
apres les« bras ronds » et les jambes rondes dans D’extrait précédent : la jeune femme fait
tourner la téte de ceux qui la regardent et qui collent a ses basques. Le corps agit comme un
aimant, une toile d’araignée ou se laissent prendre les prétendants et les voyeurs. Clorinde
non seulement n’a aucune géne a étre nue, mais cherche a immortaliser sa nudité, comme
I'indique le passage ou elle pose a demi-nue pour un peintre polonais Schad, qui 'a peinte
dans ses tableaux symboliques intitulés, entre autres, La Frayeur, L’Eau, Le Feu, ... :

Et, dans la lumiere crue d’une des baies, en face d’un jeune homme qui la dessinait au
fusain sur une toile blanche, Clorinde, debout au milieu d’une table, posait en Diane

chasseresse, les cuisses nues, les bras nus, la gorge nue, toute nue, lair tranquille.?3

La femme dans sa nudité la plus voluptueuse ne peut jamais atteindre l'unité et
I’harmonie. Elle refléte le regard masculin misogyne, désespéré et confus face a une femme
qui s’exhibe et se dénude d’'une maniére ostentatoire. Le peintre se réjouit de ’énumération
des parties d’un corps qui s’offre totalement a sa vue. Clorinde est un mannequin qui
s’exhibe et qui se laisse manipuler par des mains qui la dénudent. Toute ’évocation érotique
de Clorinde trouve son expansion métonymique dans cette expression «des seins
amoureux ». Les seins ne sont que la partie de cette totalité que le corps a prétée a une

manipulation tactile, a 'infini.

La peinture est avide de ce genre de pose auquel s’adonne le corps dans toute sa
magie érotique. Il en sera de méme du cinéma.Mais les déesses, on peut les adorer et
aussitot se retourner contre elles. C’est parce qu’elle devient personnage abstrait presque
conceptuel que la chutede Clorinde parait irréversible. Zola excelle dans la description qu’il
fait d’un corps qui reluit et qui s’éteint. En 1871, cinq ans avantSon Excellence Eugéne Rougon,

Zola avait exploré dans La Curée la combustion du corps amoureux jusqu’aux confins de

23 Emile Zola. Son Excellence FEugéne Rougon. op. cit., p.339.
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I'indescriptible en parlant d’un sujet a haut risque et prohibé : Iinceste.Dansla Curée, le
personnage de Renée est une femme manipulée par un homme calculateur et cupide, qui est
Saccard. Son malaise et son anxiété sont déja suggérés par la musique du film dans le
générique qui est une musique chinoise. Cette musique chinoise est énigmatique et
troublante malgré sa fluidité. L’anxiété de Renée revient en effet a plusieurs reprises dans le
film comme un leitmotiv. Elle a succombé a ’adultere parce qu’elle a voulu rompre avec un
mode de vie un peu trop rangé. Mais elle a été finalement doublement dégue : de son mari
qui s’est vengé cruellement d’elle et de son amant Maxime, son beau-fils, qui n’a pas pu

faire face a son pere et a préféré la quitter pour une autre.

Le film développe une relation adultérine vouée a ’échec. Ce qui est remarquable
dans cette adaptationde Roger Vadim, ce sont les subtilités suggestives de la mise en scéne.
La relation entre Renée et Maxime est filtrée visuellement a travers les miroirs et les portes
vitrées. Le rapport adultérin, objet de scandale, au lieu d’étre montré, est insinué a travers
un dispositif spéculaire, comme pour désamorcer I’aspect scabreux. Toute la charge
symbolique du décor ou évoluent Renée et Maximeexiste dans le roman, mais elle est
nettement plus soulignée dans le film, par les effets de surimpression.Le couple apparait
dans le reflet du décor, notamment sur la surface de la piscine de la serre, ayant une
silhouette déformée.Leur reflet miroitant est a I'image de la relation fragile et évanescente

qui les unit.

Dans ce jardin d’hiver, le couple, livré en grandeur nature, a leurs instincts primitifs,

ou « Pexotisme se méle a I’érotisme »?*4, comme ’écrit Gaél Bellalou, rejoue « une version

>
moderne d’Adam et Eve »?5. La relation physique et charnelle de Renée avec son beau-fils a
¢té a lorigine de sa chute et de sa déchéance. Sa destruction a servi les intéréts financiers de
son mari puisqu’il a profité d’elle et I’a ruinée d’une maniére cynique. A la fin du film,
Renée découvre qu’elle a été la victime dela manipulation de son marien se regardant au

miroir et sombre par ailleurs dans la folie. Finalement, la femme aristocrate, en se mariant

par intérét, ne peut jamais aspirer au bonheur. Elle est souvent un objet de convoitise et de

24 Gaél Bellalou, Regard sur la femme dans lenvre de Zola, op. cit., p.270.
25 [bid.
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valeur financiére. Renée est jouée par I'actrice franco-américaine Jane Fonda qui a déja

incarné a I’écran le role de femmes sulfureuses et effrontées?20,

La situation de Renée n’est pas sans rappeler celle des recluses qui sont décrites dans La
Religiense de Diderot?’dont la tépression, la promiscuité les ont plongées dans les réveries morbides
ou mystiques, puis dans la folie et les ont menées parfois au suicide. Zola focalise sur les vices
appris par Renée au couvent a son contact avec les fillettes qu’elle a cotoyées. Elle était méme
incapable de controler ses actes. Elle subissait le viol dans une passivité pathologique :

Elle pensa qu’elle n’avait plus a lutter contre le mal, quil était en elle, que la logique
Pautorisait a aller jusqu’au bout de la science mauvaise. Elle était plus encore une

curiosité qu’un appétit.28
Privée d’une vie sexuelle épanouie, Renée a toujours vécu dans les phantasmes et les
illusions. Elle se plait a écouter son amant, son beau-fils Maxime, lui raconter ses amourettes
charnelles et a s’identifier aux histoires sensuellesdescourtisanes. Renée semble jouir des
plaisirs sexuels que lui procurent sa jeunesse et sa beauté mais au fond elle ne fait que se

soustraire a son triste sort et a sa condition malheureuse d’une femme mal-aimée.

Malgré ses succes foudroyants dans le monde de la cour et aux bals ministériels, elle a
toujours 'impression de mener une vie fade et insipide. Elle passe de longues heures dans

son cabinet de toilette a se contempler avec une lassitude et une mélancolie inconsolables. Sa

26 Jane Fonda a commencé sa carriere en Amérique dans des petits roles de prostituée dans le
film La rue chande ’Edward Dmytrik (Walk on the wild side) en 1962, ou de femme frigide dans Liaisons
coupables (TheChapmanRepor?). Elle a interprétéaussi le role de femme adultere dans La fraichenr du_jonr
(In the Cool of the Day) de Robert Stevens en 1963. Mais c’est en France que Jane fonda a connu
vraiment la célébrité et a été considérée par le public francais comme «une sex- symbole » par
excellence. Mentionnons le film Les Félins de René Clément, réalisé en 1963. Jane Fonda y a joué avec
Alain Delon dans le réle d’'une femme mystérieuse et perverse. Elle a aussi figuré dans le film de
Vadim La Ronde (1964) en tant qu’aristocrate emportée dans une ronde d’amants et d’amantes. Dans
ce film romantique et sensuel, Jane Fonda est apparue a plusieursreprises dans des scénes de nu.

27 Dans La Religiense, un roman écrit en 1796, Diderot fait le réquisitoire des institutions
religieuses coercitives, contraires a la nature humaine, dans la mesure ou elles menent les femmes a
force de frustrations et de répressions, a 1 ‘hystérie et a la dépression.

28 Emile Zola, La Curée,Préface de Jean Borie. Edition établie et annotée par Henri Mitterrand.
Coll. « Folio Classique », Gallimard, Paris 1981, p.148.
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situation est quasiment identique a celle de la plupart des femmes mondaines représentées
dans /es Rougon- Macquart qui sont éprises de vice et de perversion :

Elle [Renée] causaitvolontiers, a mi-voix et avec des rires, des cas extraordinairesde la
tendre amitié de Suzanne Haffner et d’Adeline d’Espanet, du métier délicat de Mme de

Lauwerens, des baisers a prix fixede la comtesse Vanska.??

Cet univers des mondaines, a I'instar de Clorinde Delestang et de sa belle-sceur madame
Combelot (Son Exvelle Eugene Rougon), dela duchesse de Sternich (Ia Curée), deMme Jeumont
(L’Argend) etc. est décrit dans Les Rougon-Macguart ot tous ces personnages « illustrent la platitude de la
vie dans le tourbillon du luxe et de Porgie »30. Ils vivent dans un monde vicié par la fausseté des
relations humaines, ce qui fait que la femme, démunie d’'une éducation sexuelle épanouie,est prise
pour un objet qui appatele désir masculin.l.a comtesse Sabine (Naza) a succombé a sa nature ardente
car elle s’est révoltée contre son mode de vie austere. Elle s’est trouvée sous la tutelle d’une belle-mere
conservatrice et despotique, mariée a un homme fébrile et nerveux. La relation charnelle et amoureuse
de son mari avec Nana a réveillé en elle des désirs sensuels et passionnés qu’elle a longtemps refoulés.
Elle cede en toute ingénuité a ses plaisirs charnels avec Fauchery, le journalistequiabuse d’elle pour

arriver 2a ses fins.

I.1.2-Les bourgeoises

Dans leurs adaptations des romans de Zola, les cinéastes se sont beaucoup intéressés
a la vie des femmes bourgeoises telles Renée (LLa Curée),Hélene Grandjean (Une page d’amonr),
Madame Josserand et ses deux filles, Hortense et Berthe (Pot-Bouille), 1la baronne Sandorf
(L’Argent), Séverine (La Béte humaine) et a Thérese Raquin (Thérése Raquin).

Quelles figures de la bourgeoise incarnent-elles ? Que véhicule le choix des actrices a

I’époque dela sortie de ces films ?

Désormais, dans la société bourgeoise, les relations entre les individus ne sont pas fondées sur
Pamour sincere et authentique, mais sur 'appat du gain et 'envie d’enrichissement. Le matérialisme

qui dominait le XIX"siccle, n’a pas pour autant disparu au XX siccle. Lors de I'adaptation du roman

29 Emile Zola, La Curée, op. cit., p.148.
30 Anna Krakowski, op. cit., p.165.
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L Argenten 1928, Marcel L'Herbier était parfaitement conscient de son actualité bralante. Ce qu’il
filme surtout, c’est la course effrénée vers le gain et enrichissement de puissants banquiers, a I'instar
de Nicolas Saccard et d’Alphonse Gundermann. Par ailleurs, la femme, pour ces spéculateurs, ne peut
étre qu'un objet de désir et de valeur financiére. Néanmoins, dans ce film et étant relativement fidele
au regard porté par Zola sur la baronne Sandorf, la femme bourgeoise apparait en tant qu'une femme
qui dispose d’un certain pouvoir sur’homme, qui ne se laisse pas entrainer par ses jeux mesquins et
qui refuse d’étre I'instrument de sa réussite sociale. La baronne Sandorf n’a pas en effet cédé aux
tentations renouvelées par Saccard pour la reconquérir apres Iavoir trompée et elle 'a méme mené
vers la dérive. Ce qui transparait a travers l'adaptation de Marcel L’Herbier, c’est un statut
assez ambigu de la femme bourgeoise de la société francaise du XX siecle : la femme qui est
a la fois ’objet de conquéte sexuelle de ’homme spéculateur et matérialiste, mais celle qui est
aussi la maitresse de sa destinée grace a son pouvoir séducteur et a sa force manipulatrice. Le
role de la baronne Sandotf est incarné par 'actrice allemande Brigitte Helm31, qui représente,
pour les Francais, depuis le film Mesropolis?? ou elle a joué, 'image de la femme fatale par
excellence.Dans ce film, elle retient l'attention par la sensualité débordante qui émane de son
corps et par la limpidité de son regard,a la fois effronté et réservé, porté par de grands yeux
scrutateurs. Le corps est mis en scene comme le soulignentla couronne scintillante qui ceint

sa téte ainsi que ses boucles pendantes qui mettent en relief son visage:

3 Brigitte Eva Gisela Schittenhelm, connue sous le pseudonyme de Brigitte Helm, née le
17mars1906 a Berlin et morte le 11juin1996 a Ascona en Suisse, est une actriceallemande. Cest le
double r6le de Maria et du robot, qu’elle a joué dans le film Metropolis qui a marqué d'emblée sa
carriere d'actrice et la propulse au rang de star tant en Allemagne qu'a I'étranger et en fera d’elle l'une
des plus belles célebres actrices.

32 Metropolis est un film expressionniste de science-fiction qui a été congu par le réalisateur
autrichien Fritz Lang en 1927, qui a fait apparaitre pour la premiere fois a 'écran, Pactrice allemande
Brigitte Helm, comme étant une femme belle et séduisante issue d’une classe défavorisée (vivant a la
ville basse) et qui a fait tomber sous son charme un fils riche, qui I’a aidée dans son militantisme en

faveur des ouvriers pauvres de sa ville.
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Dans ThéreseRaquin, c’est un autre portrait de la femme bourgeoise que fait Zola a travers
Ihéroine éponyme, passionnément amoureuse et qui n’hésite pas a verser dans I"adultere.
Le ménage a trois a toujours passionné les cinéastes avec toujours cette idée récurrente
selon laquelle amante incite son amant a tuer ’époux,33ou tous les deux sont d’accord
pour accomplir ’acte.Si dans La Curée, I'intensité de la passion amoureuse ne se révele
que dans les exces et les aberrations de l'inceste, dans ThéreseRaquin, Zola explore une
autre facette de I'amour qui pousse au crime. On a l'impression que pour lui, I’étre
humain ne peut étre cerné de tres pres dans sa nature duelle, a la fois humaine et bestiale,
qu’a travers les exces et tous les drames qu’ils entrainent. C’est sans doute ce theme de
I’adultére qui a fortement motivé le réalisateur frangais Marcel Carné (1906-1996) dans
ladaptation qu’il a faite de Thérése Raguinen 1953.0n sait que ce cinéaste s’est toujours
inspiré de certains romans contemporains, dont quelques-uns, ont été adaptés par son ami
le pocte Jacques Prévert, et dans lesquels il est question de relations troubles et de
meurtres, comme illustre son chef-d’ceuvrel.eQuai des Brumes(1938). Ce film est tiré d’un
roman éponyme de Pierre Mc Orlan, écrit en 1927. D’ou vient cet intérét qu’il porte au
roman de Zola ? Il y a certainement lintrigue et ses multiples rebondissements : Thérese
Raquin est une femme bourgeoise orpheline,qui s’ennuie a mourir aux cotés d’un mari du
nom de Camille, avec qui elle a été élevée. La mere de Camille est une femme rigide et qui
a beaucoup d’influence sur son fils si bien qu’elle a fait de lui un homme effacé et faible
de caractere.Ce qui a bouleversé la vie monotone et insipide de Thérese Raquin est sa
rencontre avec Laurent, un camionneur italien, un homme dont le caractére est aux
antipodes de celui de son mari. Toutefois, Thérése n’a aucune chance de divorcer et de se
marier avec son mari.Dans un train en partance a Paris ou Camille a exécuté le stratageme
de sa mere, celui de séquestrer sa femme, dans une région parisienne, pour la dissuader de
divorcer. Suite a une altercation entre Camille et Laurent, qui les a suivis dans le train,

Camille est mort projeté par 'amant de sa femme par la portiere.

33 Sl y a un cinéaste qui s’est beaucoup penché sur les relations sexuelles extra-conjugales et qui

a fait du triangle (épouse-époux-amant) une figure centrale de ses fictions, c’est bien Claude Chabrol,

comme en témoignent ses films La Femme infidele (1969), Noces rouges (1973) et Madame Bovary (1991).
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De la part d’un cinéaste dont les films se sont toujours distingués par des dialogues de
haute tenue, dits par des acteurs dont la diction estpercutante et trés soignée34) le choix du
roman Thérese Raquin semble quelque peu inédit. Or ce quiaattiré Carné, comme il explique
dans un entretien3?, accordé en 1970, c’est 'absence de dialogues dans plusieurs passages de
ce roman et auxquels se substituent des relais de regard. Il y a un personnage
centraldansceroman, qui aux yeux du cinéaste, était plus important, cinématographiquement
parlant, que le couple adultére, a savoir la mére de Camille.Suite a ’assassinat de son fils, cette
derni¢reperd I'usage de la parole et se retrouve clouée sur une chaise roulante.Elle connait les
meurtriers de son enfant et les voit chaque jour, mais elle ne peut rien dire. Ce qui se joue
dans les séquences ou cette vieille femme assiste, impuissante, au manege du couple
coupable, ce sont des relais de regard. La rage d’un étreimmobilisé qui veut pousser le cri de
la vérité mais qui ne parvient pas a le faire. Ce regard terrifie Thérese et la paralyse. C’est en
réalité le regard qui prend sa revanche et qui paralyse. Comme le dit a maintes reprises la
jeune épouse adultérine : « Ma tante sait, je le sais, je I’ai vu dans ses yeux. » Jacques Lacan
que « Le savoir, c’est une énigme, d’autant plus énigmatique lorsqu’il est articulé par le
regard ».3%Pour la plupart des cinéastes qui ont connu le muet,ce ne sont pas seulement les
dialogues qui qualifient le septiéme art, mais ce sontles scenes ou la parole est suspendue et
que tout transite, I’émotion, le dépit, I'impuissance, par le biais des yeux. Savoir et voir : c’est
sans doute, ce paradigme qui a vivement interpellé Carné dans le roman de Zola et dans
lequel il a vu, une des caractéristiques de la modernité de Iécrivain a laquelle le cinéma ne
pouvait rester insensible. D’autres cinéastes ont pillé ce roman de Zola, a tout bout de
champ,mais en le dépouillant de ces scenes de silence, qui sont les plus parlantes de ce filmet

en le réduisant a une banale intrigue, méme pas policiere, d’'une femme et d’'un homme qui

34 Mentionnons entre autres Louis Jouvet et Jean-Louis Barrault de La Comédie Francaise dans

Driéle de drame, réalisé en 1937,

35 Entretien avec Marcel Carné par Claude Martin dans la revue Posizif{mars 1970), p.42.

36 Jacques Lacan, Le Séminaire, Livre XX. Encore, Seuil. 1975. p.125.
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s’aiment 2 la folie et qui, sans aucun scrupule, décident de se débarrasser du mari génant.37
Mais toute cette intensité que dégage le film, aurait-elle pu donner ces effets si, des le départ,
il n’y avait pas eu de justesse dans le choix des acteurs ? Simone Signoret fut choisie pour le
role de Thérese Raquin, elle, qui s’était distinguée, une année auparavant, en 1952, dansCasque
d’or, de Jacques Becker, dans lequel elle interprete le role d’une amoureuse impétueuse, d’un
homme qui a été condamné a I’échafaud, a cause d’une machination vile, orchestrée par I'un
des dignitaires de la ville. C’est grace a ce film notamment qui s’est imposée comme une star,
a la fois délicate et ferme. Dans le Film d’Allégret, elle n’excelle pas dans ses élans de
tendresse et d’amour avec son amant, mais aussi dans le regard anxieux et terrifié des quelle
croise celui culpabilisateur de sa belle-mére. Quant au role de 'amant, il fut joué par Pacteur
italien Raf Vallonne, alors qu’on attendait naturellement Jean Gabin. Pour ce qui est de la
mere, c’est 'actrice principalement de théatre Louise-Pauline Mainguené, dénommée Sylvie,
qui interpréta le role. Cette comédienne issue du conservatoire de Paris, fit des apparitions
remarquées 2 ’époque du cinéma3® muet. Les adaptations des romans de Zola, dans lesquels
il est question des femmes bourgeoises et de leurs dérives adultérines s’accélerent puisqu’en
1957, le réalisateur francais Julien Duvivier, adapte le roman Pos-Bowille a I’écran.Dans ce
roman, décrivant le milieu bourgeois, Zola met I’accent sur les femmes qui veulent s’enrichir
et accéder a un rang social plus élevé pour égaler les aristocrates. Ces femmes souffrent aussi

d’une éducation centrée sur 'opportunisme et sur la vénalité.

37 Nous pensons surtout aux innombrables adaptations qui ont été faites dans le cinéma arabe et

particulierement égyptien. Il n’y a eu au moins une dizaine, avec des titres comme ¢ Crime de Niazi
Mustapha en 1958, Le Jour du jour dernier, fortement connoté moralement et religieusement, réalisé en
1974, par Hocine Kamel. De cette derni¢re adaptation, tres baclée, il n’y a qu’un seul point lumineux :
I'interprétation convaincante de la célebre actrice égyptienne, Amina Rizk, dans le role de la mere
muette et handicapée. Ce qui est bizarre dans ces adaptations, c’est qu’a aucun moment, la référence
au roman de Zola n’est citée. Pour ceux qui connaissent les méandres du cinéma égyptien, cette
pratique de 'usurpation et du plagiat, est tout a fait coutumiere.

38

Louise-pauline s’illustra particulierement, a I’époque du muet, en interprétant le role de

Catherine Maheu dans Germinal.
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Dans le journal « Le Figaro »,paru le 27 février 1881, il fait remarquer que les jeunes
filles issues de la bourgeoisie sont dépourvues d’une éducation équilibrée et baignent dans
Iignorance.Parlant de leurs lectures, il pense qu’elles sont mal choisies et qu’elles contribuent
a Paccentuation de leur abrutissement voire de leurs névroses3?.Au lieu d’approfondir leurs
savoirs, elles n’apprennent qu’a hair le milieu auquel elles appartiennent.Dans Les Rougon-
Macquart, lesbourgeoisessontdécrites comme étant des femmes frustrées et hystériques qui
veulent se marier richement par tous les moyens comme Berthe Josserand (Pot-bouille) par
exemple qui a appris a la lettre les regles et les convenances que sa mere, Mme Josserand, lui
a inculquées. En effet, celle-ci lui a appris que pour se marier avec un homme riche et
respectable, il ne faut pas refuser a son prétendant ses caresses, ses attouchements qui vont

I’engager a la demander en mariage.

De toutes ces consignes qu’elle donne sur un ton redoutable qui effraie sa fille, elle
fait un impératif vital. Madame Josserand veut s’enrichir cotute que coute, quitte a vendre ses
enfants et a les inciter a la prostitution. Elle n’hésite pas a avouer a son mari dépassé par les
évenements que :

Dans la vie, il n’y a que les plus honteux qui perdent ; ’argent est I’argent ; moi, lorsque

j’al eu vingt sous, j’ai toujours ditque j’en avais quarante : il vaut mieux faire envie que

pitié.40

Elle a des convictions tranchées comme le souligne la tautologie, «l’argent est
l'argent » dont elle fait une devise majeure ainsi que les deux aphorismes qui expriment sa
philosophie matérialiste de la vie « il n’yaque les plus honteux qui perdent », « il vaut mieux
faire envie que pitié ». Fervente adepte des mensonges et des chimeres, elle oblige ses filles a
soigner leurs apparences et a étre habiles dans I’art d’appater les hommes. Elle n’hésite pas a
rassurer I'une de ses filles déstabilisées par les avances farouches de 'un de ses prétendants.
Sa mere est aux aguets pour la rappeler a 'ordre et lui faire une lecon de morale :

Quand un homme est brutal, c’est qu’il vous aime, et il y a toujours moyen de le

remettre a sa place d’'une facon gentille ...Pour un baiser derriere une porte | En vérité,

39 Emile Zola, Le Figaro, 27 février 1881.
40 Emile Zola, Pot-Bouille, Paris, G. Charpentier et E. Fasquelle, 1893, p.43.
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est-ce que vous devriez nous parler des bagatelles a nous, vos parents ? Et vous poussez

des gens contre un meuble, et vous ratez les mariages 241

Pour cette femme, le mariage prévaut sur Pamour. A ses yeux, linstitution doit étre
fondée sur l'intérét et le profit matériel. Berthe subit les conséquences de cette mauvaise
¢ducationque lui dispense sa mere. Adolescente, elle devient une jeune fille qui fait du profit
sa devise pour toute relation entretenue avec un prétendant. Elle est :

D’une indifférence de fille grandie en serre chaude, Berthe ne semble aimer de 'amour
coupable que les sorties furtives, les cadeaux, les plaisirs défendus, les heures cheres
passées en voiture au théatre, dans les restaurants.Toute son éducation rehaussait son

appétit d’argent, de toilette, de luxe gaché.*2
Dans cet extrait, enfreignant toute morale et possédée par ses seules envies, Berthe
cede aux tentations de I’adultere. Au sujet de ces relations adultérines qu’il désapprouve,
lauteur se sert de la métaphore cynégétique pour souligner la dimension frénétique que prend
I’adultére comme le met en exergue 'expression : «la chasse recommence »*.Zola inverse
ainsi les données : dans la manie adultérine qui s’empare de ces jeunes filles bourgeoises, c’est
la femme qui se cherche des proies et qui s’ingénie a poser des traquenards pour y arriver. En
effet, Berthe, par exemple, commet 'adultere non seulement pour satisfaire ses appétits de
luxure et de richesse mais aussi pour s’affranchir de lavie dérisoire et futile qu’elle mene.
Manipulée par une mere castratrice, elle ne parvient pas a avoir sa vie affective et
¢motionnelle comme elle le souhaiteet s’avere incapable de vivre sa sexualité librement sans
se plier aux bonnes volontés de sa génitrice.Dans son adaptationdePos-Bowille, Julien Duvivier
meten exergueles manigances de la bourgeoisie parisienne et en fait un portrait assez féroce.
Le sexe adultéere s’avere alors la seule issue pour se détacher des carcans des mariages
d’intérét ou pour arriver a développer une bonne position sociale dans une société ou 1’argent
est le seul ressort des relations humaines. En effet, dans ce film, Octave Mouret est le
personnage principal. Il est 'homme qui se joue des sentiments des femmes, avec qui il

établit des relations charnelles, dans le seul but de s’enrichir et d’avoir un statut social

A Thid., p. 44,
2 Jbid.
43 L¢ Figaro, 28 février 1881.Cf. les notes de la Pléiade, I11, p.1607.
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privilégié. Gérard Philippe incarne le role de Mouret. Cet acteur a conquis le cinéma francais
grace a son charme. Le public garde d’ailleurs de lui une image juvénile et romantique.Dans
ce film les femmes, a 'instar de Berthe et Hortense, n’ont aucune prise sur leurs sentiments et
sont manipulées soit par leur meére Madame Josserand qui cherche a les jeter dans les bras du
premier venu pour se débarrasser de leur charge, soit par Mouret qui les a séduites sans
trouver la moindre résistance de leur part. Clest a travers les aventures amoureuses de
Mouret, un Don Juan par excellence, que nous découvrons les intrigues sexuelles qui ont eu
lieu dans I'immeuble. Les relations extra-conjugales sont une monnaie courante dans un
monde bati sur les intéréts et sur Popportunisme. Seuls les gens macabres et cyniques peuvent
y trouver leur place. Le portrait de Madame Josserand, notamment, correspond a celui de la
femme bourgeoise a cette époque, qui considéere le mariage comme une affaire a
conclure.Julien Duvivier a accordé le role de cette femme froide et implacable a I'actrice Jane
Marken qui a marqué le cinéma frangais, grace aux films dans lesquels elle a joué avec Jean
Renoir, a linstar d’Une partie de Campagne’*qui nous présente lactrice sous les traits de
madame Dufour, une boutiqui¢re a la quarantaine, une femme voluptueuse et épanouie, qui
se plait a séduire les canotiers : la scene ou elle s’abandonne sous la ramure en poussant des
gémissements de plaisit a marqué la mémoire du public francais.Mais c’est surtout le
tilmManéges, réalisé par Allégret en 1949, qui marquerala carriere de lactrice, ou elle joue le
role d’une belle-mere odieuse et sarcastique. Dans Por-bouille, Jane Marken ne s’est pas
vraiment écartée du personnage de la commere qu’elle a toujours représenté. Elle est
effectivement cette mégere qui enseigne a ses filles comment séduire les hommes riches

pourprofiterd’eux.

Dans le roman comme dans le film, Madame Hédouin, celle qui dirige le magasin Ax

bonbenr des Dames,apparait aussi comme une femme forte, qui a su détourner le regard de

4 Ce film est une adaptation de la nouvelle éponyme de Maupassant, tourné durant ’été 1936 et
sorti qu’en mai 1946. Dans cette adaptation, Jean Renoir a développé les themes qui lui sont chers, a
savoir la volupté, la relation fusionnelle avec la nature, la satire sociale ...). André Bazin a
trouvé : « La scéne d’amour dans I'ile [comme] 'un des moments les plus atroces et les plus beaux du

cinéma universel. » (André Bazin, Jean Renoir, Ed. Champ libre, 1971.)
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Mouret, pour 'amener finalement a se marier avec elle. Mais si dans le roman, le mariage est
un contrat basé sur un intérét financier, dans le film il a prisla forme d’un couronnement
d’une histoire d’amour. Par sa ruse et ses manigances, Madame Hédouin défait les relations
adultéres de Mouret et déjoue ses plans de séduction. L’actrice qui a joué ce role est actrice
Danielle Darrieux qui était 'une des vedettes les plus célebres de I'époque :

Le public plébiscite, ovationne Danielle Darrieux. Les femmes portent a son instar des
cravates, des jupes souples, les cheveux ondulés et libres sur les épaules... N’est-elle pas
(sondage de La Cinématographie francaise) la plus populaire des vedettes ? N’est-elle pas
copiée par toutes les jeunes femmes et jeunes filles qui voudraient posséder son aisance,
sa joyeuseté, son élégance jamais tapageuse, toujours dans le vent#® écrit Francoise
Ducout.

La femme bourgeoise telle qu’elle apparait dans les films cités est ou soit dominatrice,
manipulatrice, comme en témoigne Madame Josserand, Madame Hédouin (Pot-Bowille), 1a
baronne Sandorf (I’Argent), soit résignée a son implacable sort a linstar de Berthe, et
d’Hortense (Pot-Bouille), ou instigatrice du meurtre sous 'impact d’une relation adultérine, a
I'image de Thérese Raquin. Si la condition bourgeoise de certaines femmes zoliennes, telles,
entreautres, Madame Josserand, Madame Hédouin, la baronne Sandorf est clairement
indiquée celle de Séverine et pour le moins ambigué.Elle est fille d’un pere magistrat et son
tuteur est le président Grandmorin, un haut dignitaire, décrépit, de la haute bourgeoisie.
L’ambiguité de son statut social vient de sa liaison conjugale avec un fonctionnaire de la
petite bourgeoisie, Roubaud, chef de gare et qui vit dans une situationmatérielle tout a fait
ordinaire. Mais dans son état d’esprit,dans son attirance pour le luxe et les cadeaux de haute
valeur et dans ses aspirations,Séverine est une bourgeoise. Ce n’est pas sur ce point qu’insiste
Zola dans le portrait qu’il fait de cette jeune femme, mais plutot sur son désir d’amour et de
tendresse, ainsi que son réve d’étre une amoureuse comblée. Mais ce qui est saisissant, c’est
que le drame que va vivre cette jeune femme est déclenché par un objet précieux qui lui a été
offert par son tuteur : une bague d’or, ornée d’un serpent a petite téte de rubis. Ce reptile

brillant a une portée métonymique dans la mesure ou la jeune femme va emprunter un

45 Francoise Ducout, Séductrices du cinéma francais, Paris, H.Vyrier, coll. « Flash back », 1978,

p.204.
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chemin sinueux, acculée a des rencontres clandestines, avec Jacques Lantier son amant et
obligée dans son ménage a louvoyer, a mentir, a cacher ce quelle ressent, pour pouvoir
mener cette vie paralléele. Méme dans les sceénes de tendresse et d’amour avec son amant, on a
I'impression que les ondulations des deux corps épousent le mouvement ondoyant de deux
bétes dont 'une est souvent préte a asséner le coup fatal. Dans le roman,notamment dans les
passages ou elle discute ou se dispute avec son mari, les mots ne révelent pas sa nature duelle,
son ennui et ses privations, mais ce sont surtout les frémissements et les frissons de son
corps, ses dérobades du corps et du regard, a I’étreinte ou aux caresses ou aux menaces de
son mari.Un cinéaste peut-il filmer le tremblement d’un corps, détecter les subtilités d’un
regard qui ment, capter au vol des cils désapprobateurs ou consentants, bref, représenter ce
qui est irreprésentable par le biais des mots ? Le gros plan de Renoir sur la bague scintillante
montre quil a parfaitement saisi étincelle qui précipite le déclenchement des drames dans
I'univers zolien : tout part d’un objet minuscule, oublié¢ et tout d’un coup qui survient avec la
ténuité d’une évidence irrécusable. Renoir est aussi le cinéaste des objets et des plans
rapprochés pour les mettre en valeur et qui leur confére une présence insolite. Evoquant
I'objet, Barthes le qualifie de «chose inhumaine qui s’entéte aexister,un peu contre
I’homme »%. Il en est de méme également de cet autre objet le couteau, cet ustensile qu’on
voit jeter sur la table, dans les premiers plans du film ou Roubaud et Séverine, conversent
normalement avant que ne soit éventé le secret de lorigine de la bague que porte la jeune
femme. Renoir adore le gros plan, dont il n’abuse pas dans ces films. Il constitue une
technique majeure dans Dexpression cinématographique, parce que dés quil y a un
resserrement de vue, chaque élément est non seulement pourvu d’une extréme densité mais
aussi d’un aspect étrange et quasi obscéne comme l'illustrent les grands cinéastes du gros

plan.#’ Dans une émission, réalisée en 1971, ou divers cinéastes et réalisateurs de télé parlent

4 Roland Barthes « Sémantique de 'objet », in L aventure sémiologique. Paris. Seuil, 1985. p. 250.

47 On peut penser évidemment a Eisenstein et a Hitchcock, mais le cinéaste qui s’impose
vraiment a esprit est 'Italien Sergio Léone. Il n’est pas uniquement le fétichiste des visages, cernés
au niveau des yeux mais aussi d’autres phénomenes tels le bourdonnement d’une mouche dans le
canon d’un révolver, ou la chute de gouttes d’eau sur le contour d’un chapeau, comme on le voit dans

les premiers plans, par lesquels s’ouvre I/ était une fois dans louest, réalisé en 1968.
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des rapportsentre la création et la technique cinématographique, Jean Renoir parle

euphoriquement du gros plan en disant :

Lorsqu’une fille, lorsqu’un contralto, lance son grand air, brusquement tout le décor

disparait, brusquement tous les comparses, tous les autres acteurs, les costumes, tout ¢a

disparait | Et toute une salle est suspendue aux mouvements de levres d’une fille et on

suit les modulations de la gorge.Et bien le gros plan, c’est ¢a en beaucoup plus fort. Le

gros plan, c’est le meilleur pont, je crois, qui n’ait jamais existé dans I'Histoire du
Spectacle. 4

Le deuxiéme atout de Renoir dans sa mise en scéne de La Béte humaine, c’est 'intensité

du regard. Le choix de l'actrice Simone Simon n’est pas étranger a ce souci la. C’est dans les

yeux bleus de cette actrice frangaise que semble se concentrer son trouble, sa peur et tous les

¢lancements amoureux qu’elle connait, lorsqu’elle entre en relation avec Jacques Lantier.

C’est une comédienne réputée, qui sétait illustrée en 1934, quatre ans avantla Béfe

bumainedans le film de Marc Allégret Lac aux Dames, en interprétant le role d’une jeune

amoureuse sauvageonne, instinctive et d’un naturel captivant.Dans La Béte humaine, Séverine

est une femmecriminelle, torturée et qui finira par étre tuée par son amant. Elle est

I'incarnation dupersonnage romantique saccagé par l'univers tragique et impitoyable des

naturalistes.Ce que filme Renoir dansl.a Béte humaine, ce n’est pas une femme manipulatrice

sire de ses actes, sans foi ni loi, mais une romantique qui est préte a tout pour préserver

I'amour de sa vie. Ce n’est plus donc pour Zola que pour Renoir la détermination sociale qui

compte mais I'énergiedébordante que lui confere 'amour dans une vie terne et morne qu’elle

a vécue avec son mari, comme une femme ordinaire des petites classes sociales.

I.1.3 - La courtisane

Le personnage de la courtisane est manifestedans la littérature des écrivains
romantiques, a linstar deVictor Hugo dans sa piece de théatreMarion Delorme,écrite
enl831lou Alexandre Dumas dans le drame en cinq actes, intitulé La Dame anx Cawmiélias,

paru en 1848. Ces écrivains relatent la vied’une courtisane, qui n’est pas dépourvue de

48 ¢Les Artisans de la médiation », émission réalisée par Paule Sengissen, en 1971, Office

national de radiodiffusion, télévision francaise.
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sentiments et d’affection. Elle peut accomplir des actes de bravourepour se racheter de ses
péchés. Le naturalisme change la donne dans la mesure ou Zola impose I'image d’une
courtisanequi, ayant vécu dans une situation familiale frustrante et tendue, se jette dans la
luxure et 'appatdu sexe des qu’elle devient jeune fille.La destinée de ce type de femme est
évoquée selon une fatalité implacable. L’auteur impute cette dépravation a I'absence de
culture, a I'image de Nana.Cette misogynie a ’égard de la courtisane est partagée par
plusieurs autres écrivains de I'époque, comme Taine qui affirme qu’elle est incapable
d’éprouver des sentiments nobles, prompte a s’effondrer « au dessous de son métier »¥.
Quant a Théodore Barricre, il fustige lattitude cynique de la courtisane qui se plait a
manipuler ses amants®.Baudelaire, pour sa part, assombrit davantage le tableau puisqu’il
appréhende la femme dont il est amoureux selon une vision dysphorique dominée par la
mort. S’adressant dans le poeme remords posthumes a sa maitresse Jeanne Duval avec qui il a
eu une relation passionnelle, il juxtapose les ténebres qui émanent de sa bien-aimée et celle
du tombeau. S’il parle de «la fosse creuse »et de I'obscurité du tombeau ainsi que de la
désolation qui le caractérise, c’est pour rappeler 'extréme vulnérabilité, du charme et de la
beauté d’un étre humain devant la serre implacable de la mort. C’est au tombeau qu’il
délegue sa voix dans la mesure ou celui-ci devient le tombeau du pocte par excellence. Tout
le poeme est scandé selon un présage funebre comme le souligne la plupart des verbes qui

sont au futur tels « avoir »,« empécher », « comprendre », « ranger » et « dire ».

Cette vision baudelairienne selon laquelle Thanatos couvre irrémédiablement ’Eros de
ses ailes noires nous parait étrangere a celle de Zola.Selon lui, la mort qu’il envisage toujours
comme un processus et non comme un point final est tapie méme dans la vie dissolue que
menent ces femmes et peut surgir a tout moment.Si pour Baudelaire, la vie et la mort
constituent un cycle organique selon un début et une fin, pour Zola en revanche, la chute
finale du personnage féminin, provoquée par des mceurs sociales et psychologiques

insoutenables est annoncée des le départ du parcours du personnage. Ce n’est pas la mort qui

49 Taine, Graindorge, Ed. Harmattan, 1857, p.306.
50 Théodore Barriére, Les filles de marbre, par MM. Théodore Barriére et Lambert Thiboust, Fd.
Michel Lévy Freéres, 1853.
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patle a la courtisane comme dans le poéme de Baudelaire mais c’est elle méme qui fait parler
la mort dans la mesure ou tout laisse prévoir que la dépravation qui lattire irrésistiblement et
a laquelle elle cede contient déja les prémisses d’une déchéance irréversible. Dans la plupart
des portraits que fait 'auteur de Les Fleurs du mal de ses amantes, la tension qui prévaut est
oxymorique. D’un c6té, la grace et la langueur et de I'autre le danger onctueuxet la morsure
mortelle, comme lillustrent ces vers du poemeLe Serpent qui danse :

A te voir marcher en cadence

Belle d’abandon,

On dirait un serpent qui danse

Au bout d’un baton.5!

Pour Baudelaire, la séduction est magnifiqueet c’est probablement ce coté -la qui
fait son charme. On sait que dans les textes bibliques, le serpent incarne souventla
tentation, le péché originel et de la sexualité maudite. Cette métaphore d’'une féminité
identifiée a une femme enchanteresse dont le corps est sensuel mais destructeur recoupe
largement ’angle de vue de Zola. Nana, la courtisane par exemple est d’'une extréme
séduction et d’une beauté ravageuse, mais débauchée, vénale. Dans sa Préface a Nana,
Pauteur est explicite a ce sujet :

Le sujet de Nana est celui-ci : Toute unesociété se ruant sur le cul.Une meute derriere
une chienne, qui n’est pas en chaleur et qui se moque des chiens qui la suivent. Le

poéme des désirs du male, le grand levier qui remue le monde.52

Ce qui est remarquable c’est que si Baudelaire se sert de la locution d’approximation
« on dirait que » pour modaliser la métaphore d’'une femme séductrice, identifiée a un reptile.
Zola en revanche file la métaphore animaliere de la chienne poursuivie par une meute de
chiens sans I'assortir aucunement du modalisateur comparatif « comme » ou d’un procédé qui
lui est apparenté. La métaphoricité zolienne est souvent crue, le terme de « métaphoricité » ne

se limitant pas a la métaphore mais couvre tous les éléments qui concourent a conférer a un

51 Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal, Spleen et idéal, Ed. Flammarion, Paris, 1857, poeéme
XXIX.
52 Emile Zola, Nana, op. cit.,Préface.
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texte une assise figurale comme nous le verrons plus loin.33 I’univers de I’érotisme est violent

comme le souligne le participe présent « se ruant » et le verbe « remuer ».

En définitive, Zola ne reconnait aucune qualité intellectuelle, spirituelle ou méme
humaine chez la demi-mondaine. Pourtant les historiens54 attribuent toujours 2 la courtisane
des vertus d’esprit etune certaine délicatesse. Ainsi corrobore-t-il les préjugés que 'on porte
sur la femme qui fait fi des tabous sexuels et qui tient a disposer de son corps librement au
risque de se détruire. En cela, Zola n’est pas différent de Iesprit de I’époque ainsi que celui
des médecins et des scientifiques qui considerent la courtisane comme une gangréene qui
menace la stabilité de la famille et ’équilibre de la société :

Vénus (qui) se décomposait. Il semblait que le virus pris par elle dans les ruisseaux, sur
les charognes tolérées, ce ferment dont elle avait empoisonné un peuple, venait de lui
remonter au visage et 'avait pourri. La chambre était vide. Un grand souffle désespéré

monta du boulevard et gonfla le rideau. « A Berlin! A Berlin! A Berlin! »%5
Dans cet extrait, le mythe d’une beauté immaculée et souveraine s’affaisse. L’auteur
abonde dans les descriptions d’un corps qui se désintegre sans rémission. Nana est décrite
comme une empoisonneuse d’hommes. Poison qui a présent gangréne tout son corps et le
pourrit. I’aspect sinistre de cette mort dans une chambre désaffectée plongée dans le silence
est accentué par les voix bruyantes qui proviennent du monde extérieur. Zola aime beaucoup
jouer de ces contrepoints et de ces antitheses entre une intériorité recluse et respirant la mort
et une extériorité aveugle et elle-méme happée par une autre mascarade qui a pour nom la
guerre36.Chaque fin du roman de Zola annonce un autre roman comme si les turpitudes de
I’espece humaine n’avaient pas de fin.Le trait récurrent chez Zola est qu’il étend la chute d’un

personnage a celle d’une société et d’un régime politique. Le vice et la débauche de Nana par

53 Sur la métaphoricité dans ceuvre zolienne, Cf. infra. La troisiéme partie de notre these.

54 A propos du regard porté par les historiens sur la courtisane cf entre autres Maurice Lefévre,
La Femme a travers Ihistoire, Fontemoing, 1902, p.310.

5 Emile Zola, Nana, op. cit., p.411.

5 On trouve cette méme disposition paralléle dans L@ Béte humaine ot Lantier et Pecqueux
s’entre-tuent pour des raisons obscures de méme que les soldats parqués comme du bétail dans des

wagons vont a une guerre déja perdue pour des raisons qu’ils ignorent.

47



Chapitre premier : Fagade sociale et pratiques sexuelles

exemple ne sont que expression culminante de la déchéance de ’'Empire. Le critere sexuel
devient une détermination politique. Autrement dit, si le sexe de la femme n’est pas maitrisé,
il entrainera nécessairement l'instabilité sociale et la détérioration de toutes les wvaleurs
morales. Ce que Zola affirme sans aucune équivoque dans le journal « Le Voltaire » :

Ce que j’ai voulu, dans Nana, écrit-il c’est planter, devant les yeux de tous, une de ces
filles dont on fait réver les naifs, la camper, telle quelle, et pour de bon, tous prestiges
arrachés, montrer qu’elle est le mal, une des formes éclatantes, de loin, et séductrices du
Mal, et le mal qu’elle engendre, en effet, autour d’elle. Elle prend les deux fréres a la
meére (Georges et Philippe Hugon) ; 'un se déshonore (on emprisonnera) et 'autre se
tue. Elle torture ’homme mar (Muffat) et trouble profondément le ménage.5?

Par son corps et sa sexualité débridée, Nana se présente comme linstigatrice du mal et
la semeuse des troubles familiaux, faisant éclater 'ordre et I’équilibre social avecson
magnétisme séducteur. Elle s’infiltre dans le tissu social a la maniére d’un ver qui le ronge et
le détruit. Dans cet extrait, des verbes tels « planter », « camper », « montrer » soulignent la
dimension scénique qui est constitutivede sa scénographie des tares de la société.Dans le
portrait qu’il fait de Nana nous semble peu enclin a la nuance. Certes la jeune « Vénus
Blonde » est une dévoreuse d’hommes mais a maints endroits du roman elle ne manque de
sentiments et de réactions sinceres comme lillustre la scene ou elle humilie les riches lors
d’une soirée organisée chez elle en les traitant d’arrivistes®. Ne démontre-t-elle pas aussi

, , . . . . . , .
qu’elle n’est pas une mécanique cynique et insensible mais qu’elle peut étre émue par le
paysage de la nature. « Dans ce jardin de la maison que lui a offert Steiner, lorsque seule
devant la nature, elle golte avec surprise un bonheur naturel inconnu jusqu’alors | »?C’est
lorsqu’elle est seule et soustraite aux jeux de la société qu’il lui arrive de savourer, méme si
c’est pour un court moment « le bonheur inconnu » dont elle parle. Le drame profond de
Nana, c’est la scission irréversible entre le naturel et le social et dont la jeune femme ressent
ses effets avec une extréme acuité. On sait que Zola est conscient de la complexité humaine

mais paradoxalement dans les portraits qu’il fait de ces femmes dépravées, on a 'impression

57 Emile Zola, « Le Voltaire », le 28 octobre 18709.
58 Emile Zola, Nana,op. cit., p. 369.
59 Anna Krakowski, op. cit., p. 196.
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qu’il s’attarde plus sur les vices que sur les vertus. Il parait qu’il céde parfois a une vision
dualiste sinon manichéenne qui fait fi des méandres de la psychologie humaine et qui
forcément aboutit a des jugements quelque peu arbitraires. Un philosophe comme Eric
Lowen impute cette « vision binaire »%0 a I'imaginaire chrétien qui est encore aujourd’hui
dominant selon lui « dans les sciences humaines et la maniere générale d’appréhender le
phénomeéne humain. »1 Pour ce philosophe, «ces visions dualistes sont toutes aussi

problématiques que les réductionnismes biologiques ou psychologiques. »92

Dans les Rougon-Macgnart, ce dualisme est manifeste, comme lillustrent les portraits
faits de personnages féminins vertueux tels entre autres ceux d’Angélique dansle Réve, de
Pauline dansla Joie de vivre, de Denise Baudu dansl.e Bonheur des Dames, ou de personnages
féminins maléfiques et vicieux a l'instar notamment de Nana, de Renéedans La Curée et de
Séverine dans La Béte humaine. Ces écrivains du XIX® siecle, et plus particulicrement les
Naturalistes, semblent méconnaitre voire ignorer la complexité humaine car ils sont
prisonniers de leur vision strictement matérialiste, psychologique et biologique.Zola porte un
jugement réducteur sur le personnage de la demi-mondaine qu’il considere a I'image de Nana
comme une femme qui fait de son corps le principal atout dans son rapport au monde
ambiant, lui déniant toute élévation spirituelle ou artistique®3.Il pense que sous son luxe
apparent se cache «du linge sale ».%4Le terme« sale »est connoté moralement et désigne la
mondaine comme un étre fangeux. Cette vision réductrice couvre également les femmes du
peuple. Qu’elles soient paysannes, ouvricres ou filles de mineurs, ces femmes sont
dépourvues d’instruction et ne vivent que de leurs efforts physiques et ne s’intéressent elles

aussi qu’aux plaisirs de la chair. Le personnage de Nana, par exemple, ressemble beaucoup a

60 Bric Lowen, La Complexité Humaine : Soma-Psyché-Noiis, le respect de la complexité et de la globalité

humaine, conférence donnée le 13 / 12/2008 a la Maison de la Philosophie a Toulouse.
61 Thid.

62 Jhid.
63 Jules Lemaitre, Les Contemporains Ftudes et portraits littéraires. T 1. Paris, H.Lecéne et H. Oudin,
1886, p.2506.

64 Emile Zola, Le Figaro, op. cit., 21 tévrier 1881.
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celui de Germinie Lacerteux des fréres Goncourt® En effet, Germinie est une femme du
peuple, issue d’une famille pauvre et qui a grandi dans la misere. Comme Nana, elle connait a
la déchéance, apres avoir mené une vie sexuelle tumultueuse, sombrant dans la dépression,
lalcoolisme et I'hystérie. Zola, pareillement aux fréeres Goncourt et aux écrivains naturalistes
d’une maniere générale, traitent tous leurs personnages sous un angle morbide, comme s’ils
étaient des cas cliniques et pathologiques. Germinie Lacerteux et Nana se ressemblent dans la
mesure ou elles sont toutes les deux incapables de contréler le déchainement de leurs appétits
sexuels vu qu’elles ont connu un destin tragique.Dans les adaptations du roman de Zola, c’est
sur le personnage féminin de Nana passant de 'anonymat a la célébrité que se sont focalisés
les réalisateurs.On sait que quatre adaptations du roman de Zola Nana ont été réalisées
successivement en 1926, 1955, 1983 et en 2001. Est-ce que les réalisateurs ont tous porté le
méme regardsur ce personnage complexe et bipolaire ? Non, les trois premicres adaptations
proposent au public la méme image de Nana : la femme fatale se jouant des sentiments des
hommes et se plaisant a les faire souffrir, ayant pour seul atout sa beauté physique.Par contre,
dans la derniere version de 2001, Nana connait une fin qui n’est pas tragique. Ayant compris
en effet qu’elle a fait du tort a ses amoureux transis, Nana a quitté la grande ville pour se
consacrer a des actions caritatives dans une Assistance publique ou son fils a été placé. Nana

semble se racheter en semant ’amour autour d’elle.

En sortant de orphelinat, elle se trouve face a Philippe, le fils de Muffat, avec qui
elle a eu une relation amoureuse et le film prend fin sur un gros plan qui met en valeur leur
enlacement. Gaél Bellalou trouve que «le motif des réalisateurs modernes était de donner
une autre image de Nana, plus positive et plus actuelle sans pour autant s’éloigner de
’essentiel de P’intrigue romanesque. »%0Quelles sont les actrices auxquelles les réalisateurs ont
opté dans les quatre adaptations ? Qu’est- ce qu’elles représentent pour le public de

I’époque ?

65 Edmond et Jules de Goncourt, Germinie Lacertenx, présentation par Nadine Satiat. FEd.
Flammarion. 2017.

66 Gaél Bellalou, Regard sur la Sfemme dans Peuvre de Zola, op. cit., p.259.
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Les quatre actrices qui ont interprété le role de Nana sont Catherine Hessling,
Martine Carol, Véronique Genest et Lou Douillon. Gaél Bellalou pense qu’elles sont « des
actrices célebres et qu’elles ont donné au personnage une part de leur propre
personnalité. »%7, ainsi queFrancoise Demougin qui dit que ces actrices ont conféré a leur
personnage : « leurs propres traits physiques et leurs performances filmiques antérieures ou
potentielles, voire certains éléments de leur histoire personnelle. »%8. En effet, Jean Renoir a
opté pour lactrice francaise Catherine Hessling parce qu’il I’a jugée capable d’incarner le
r6le d’une courtisane, a linstar de Nana, faisant fi des valeurs morales. Dans cette
adaptation de Zola, Catherine Hessling a pu s’immiscer dans la peau d’une pseudo-actrice
qui mise sur ses atouts physiques pour allumer la scéne ou elle se déploie. En d’autres
termes, il a vu que sa facon d’étre et sa beauté plastique sont des atouts qui peuvent servir
le personnage de Nana. Catherine a souvent posé nue pour son pere le peintre Auguste
Renoir. Dans I'un de ses ouvrages écrits a la mémoire de son pére, Jean Renoir décrit
Pactrice Catherine Hessling en ces termes :

Sa peau repoussait encore moins la lumiere que celle de tous les modeéles que Renoir
avait eus dans sa vie. Elle chantait d'une voix un peu fausse des refrains a la mode,... était
gale et dispensait a mon pere les effluves vivifiants de sa jeunesse épanouie. Andrée

[Catherine] est l'un des éléments vivants qui aidérent Renoir a fixer sur la toile le

prodigieux cti d'amour de la fin de sa vie.69

Drailleurs, Catherine Hessling a toujours pris pour idoles des actrices
hollywoodiennes qui ont souvent joué le role de femmes volages, garces ou fatales telles
que Gloria Swansson, Mae Murray, ou Mary Pickford.Elle a tendance a imiter leur maniere
d’étre ou de s’habiller. Aux yeux du public, Catherine est prédisposée a incarner Nana.
D’autant plus qu’a cette époque du cinéma frangais, il y avait beaucoup de misogynie. « La

femme joue souvent le réle d’une garce pauvre ou riche, autour de laquelle se construit et

67 Ihid., p.242.

68 Francoise Demougin, Adaptations cinématographiques d’wnvres littéraires, CORP, Midi Pyrénées,
Coll. Savoir et Faire, 1996, p.39.

69 Jean Renoir, Pierre-Auguste Renoir, Gallimard, 1981, p.30.
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finalement se déconstruit la masculinité»’, comme le dit Geneviéve Sellier.l.a demi-
mondaine, a 'instar de Nana jouée par Catherine Hessling, séduit les hommes et les détruit.
Elle est par excellence une figure qui fait graviter autour d’elle des hommes ayant besoin
d’affirmer leur masculinité et leur virilité maisfinissent par la perdre sous son pouvoir
destructeur. Nana serait ainsi le personnage féminin qui répondrait au désir de
s’autodétruire des hommes en mal d’étre. Elle véhicule I'imageriede la vamp7ltelle qu’elle a
¢té instituée principalement par Hollywood.Il nous semble que le cinéma francais n’adhere
pas tout a fait avec cette représentation de la femme fatale’et qui sera combattu plus tard
par la vague de mouvements féministes qui verront le jour pendant les années 1960 et 1970.
D’une maniere générale, la vamp ne doute pas d’elle-méme et ne remet pas en cause 'image
publique et mondaine qui la consacre comme telle. Elle ne demande pas a interpréter des
roles qui ne font pas partie de sa vocation de femme irrésistible et manipulatrice.C’est
plutot dans le film de Renoir et non pas dans les romans de Zola que Nana est percue
comme une femme fatale, sans scrupules. Le portrait que le romancier fait d’elleest assez
nuancé. En effet, elle prend du plaisir a détruire les hommes qui la convoitent, maisau fond

d’elle-méme, elle sait, ne serait-ce qu’instinctivement, qu’il y a également une part qui est

0 Noel Bruch, Genevieve Sellier, La drile de guerre des sexes du cinéma frangais, 1930-1956, prétace

de Michelle Perrot, Paris, Nathan Université, 1996, p.52.

1 Ta vamp cinématographique représente une image de la facade de la beauté féminine, celle
d’une grande séductrice vouée a son propre culte qui fascine les hommes sans ne jamais en aimer
aucun, une dévoreuse délibérément cynique et diabolique. La vamp fut incarnée a Hollywood a été
incarnée par l'actrice américaine d’origine allemande Marlene Dietrich dans des films comme Blonde
Vénus, L ange blen et Shanghai Express en 1932, réalisé par son mari Josef Von Sternberg. Cette image
de la vamp classique sera enrichie par celle de la vamp dans le film noir américain, tel que 'incarne
par exemple, Lauren Bacall dans Le port de ['angoisse de Howard hawks, avec sa démarche si
provocante, son regard sans illusion, et sa cigarette a la bouche.

Sur la Vamp, voir notamment, Dictionnaire des personnages du cinéma, sous la Direction de Gilles
Hotrvilleur, assisté de Philippe Carcassonne, Michel Chion et Jacques Fieschi, Bordas, Paris.1988. pp.
439-441.

72 Tly a cependant quelques exceptions entre autres celles qui a trait a Pactrice francaise Viviane
Romance, danseuse de cabaret a 'origine qui s’est illustrée dans les roles d’'une femme de caractere

irrésistible, diabolique et qui soumet les hommes a toutes ses volontés.
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détruite en elle.Dans le dernier épisode de I’adaptation de Nanadans la version de 1983, elle
ruine Bordenave mais dans le feu de cette faillite, elle ose lui demander d’apparaitredans le
nouveau spectacle en préparation « Schéhérazade ». Ce directeur du « Théatre des Variétés »
a toujours su lui demander ce qu’il attendait d’elle : étre tout simplement un corps, jouer de
son charme et exhiber ses avantages physiques. A ses yeux, elle est faite pour le lit, pour
étre nue, et pour se laisser dénuder par les regards des spectateurs. Nana se cherche par
ailleurs une survie et comprend qu’a force d’étre traitée comme un objet, elle va tot ou tard
perdre son statut d’étre humain. Bordenave finit par lui accorder le réle, mais en exigeant
d’elle de ne pas ouvrir la bouche et de ne pas parler.Elle obtient donc ce role dans
« Shéhérazade », ce personnage mythique des Mille et Une Nuits. On sait que
Schéhérazadeest une sultane orientale qui raconte des merveilles pendant trois ans pour
sauver sa téte. Sa force réside donc dans Part de la narration.On entend sa voix mais elle
n’apparaitpas, restant hors-champ, ce qui accentue davantage la charge séductrice qui
caractérise ses récits. Le verbe sauve et le hors-champprotége.Or, Nana est une femme de
scene, réduite a un corps et privée de paroles. La scene tue et le spectacle s’avere un suicide
différé.Dans les différentes adaptations de Nana, le personnage de Schéhérazade n’apparait
que bricvement dans la version réalisée par Maurice Cazeneuve (1983). 1l
faudraitreconnaitre que ce personnage mythique n’a pas occupé une place de choix dans le
cinéma francais’, alorsqu’elle nous parait d’une extréme importance. Méme Hollywood

n’accordera dans ses fictions aucune importance majeure a ce personnage.

Dans les quelques films réalisés, Schéhérazade apparait comme une créature de
pacotille, dans un Orient lui-méme, vidé de sa poésie et réduit a l'univers folklorique et

stéréotypé’. Schéhérazade ne correspond a image de la vamp, qui au lieu de surenchérir sur

73 1l faudrait rappeler que dans le cinéma frangais de cette époque, les références a I’Orient sont
rarissimes. Renoir aime I'Inde comme en témoigne Le Fleuve, mais a notre connaissance I’Arabie ne
fait pas partie de ses sources d’inspiration. Dans sa culture aussi bien littéraire qu’artistique, il reste
attaché principalement a la France.

74 Sur cette représentation exagérément orientaliste de Schéhérazade dans le cinéma

hollywoodien, cf. Dictionnaire des personnages du cinéma, op. cit., p. 399.
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son statut d’objet, cherche a se constituer en tant que sujet. Le cinéma francais s’est laissé
aller a cette mode d’une femme dont le charme est irrésistible, libre de son corps et de ses
choix, dans une société résolument machiste, et qui n’a de comptes a rendre a personne, y
compris a 'étre qu’elle aime, comme le consacrera plus tard Brigitte Bardot dans un film culte
et au titre d’inspiration mythique E# Dieu créa la femme™ réalisé par Roger Vadim en 1956. Et
méme dans ce film, Brigitte Bardot n’est pas une vamp a la mode hollywoodienne, dans la
mesure ou derricre ses apparences de séductrice, elle est une femme en détresse, comme
Iillustre la séquence finale ou sur le rythme trépidant d’une musique africaine, elle exécute
une danse endiablée, ou se révelent a la fois sa beauté conquérante et sa souffrance
intérieure.En tout cas, quelles que solent les nuances qui caractérisent le portrait que fait le
cinéma francais de la femme fatale, il n’en demeure pas moins que la tendance générale chez
la plupart des cinéastes est largement favorable a un type de femmes qui s’illustre par leur
beauté et leur forte personnalité, ou s’affirment leur sens affaté de la ruse et des

complots.”®Ce n’est que plus tard, vers les années 1970, dans la foulée des événements de 1968, que

75 (Clest a partir de ce film que Brigitte Bardot deviendra une icone jouant le réle d’une fille aux meeurs
légeres parfaitement consciente de P'effet dévastateur de son charme sur les hommes. Elle sera spécialement
confinée dans ce genre de réle sulfureux, notamment dans 17 privée (1961) de Louis Malle et Le Mépris
(1963) de Jean-Luc Godard. Plus tard, en 1974, il aura une version dégradée de cette image de femme rebelle
et libre de son corps avec la revendication d’un érotisme plus prononcé dans un film qui connaitra un grand
succes populaire et aura un grand impact dans la société francaise et ailleurs, Emmanuelle, réalisé en 1974 par
Just Jaeckin et interprété par I'actrice néerlandaise Sylvia Kristel. Ce filon cinématographique donnera lieu a
une suite tel un feuilleton Emmanuelle 1,Emmanuelle 2 . ..

76 Mentionnons entre autres Manéges, réalisé par Yves Allégret en 1949 ou Simone Signoret
incarne 'image d’une femme hypocrite qui s’est mariée pour profiter de 'argent de son mari qu’elle a
toujours trompé, ou aussi au film Manon, réalisé par Georges Clouzot la méme année, ou l'actrice
Cécile Aubry joue le role d’une femme tres belle mais amorale qui profite de sa beauté physique et de
son ascendant sur son amant pour lui faire subvenir a ses besoins souvent insatiables, quitte a le
pousser a s’impliquer dans des trafics louches. En 1946, le réalisateur Julien Duvivier, accorde a la
belle actrice Viviane Romance dans son film Panigue, le role d’une femme fatale qui, grice a ses
pouvoirs de séduction, arrive a faire dévier les soupgons d’une affaire de meurtre dont son amant est
impliqué sur un homme innocent qu’elle est arrivée a séduire. En 1947, Georges Clouzot a réalisé
aussi un film qui s’intitule Qwai des Orfevres ou la trés séduisante Suzy Delair joue le role d’une
arriviste, qui use de ses charmes pour arriver a ses fins. Le film La pozson de Sacha Guitry, réalisé en

1951, n’est pas non plus, privé de misogynie, il relate ’histoire d’un couple marié, ou ’'homme

54



Premiére partie : Les femmes goliennes : Iancrage social et les pulsions du corps

des films seront réalisés pour casser cette image de la femme investie dans son statut d’objet sexuel,
circonscrite exclusivement dans la performance érotique, grace au film que réalisera Agnes Varda
notamment, I une chante, l'antre pas(1977). La destruction de cette imagerie ne couvre pas seulement la
femme, mais aussi ’homme, tel qu’il a été envisagé dans le cinéma frangais, avant ces années de la
contestation. Play boy invétéré, au charme envoutant et dont l'acteur Jean Gabin fut I'incarnation la
plus exemplaire.”’D’une maniére générale, le cinéma francais des années trente, en mettant au devant
de la scene des vamps ou des Play Boy, traduit un mal existentiel qui caractérise la société d’avant la
seconde guerre mondiale.Dans la production cinématographique « la misogynie était bien davantage la
regle que la xénophobie ou antisémitisme », comme on I'a illustré dans le méme ouvrage No¢l Burch
et Genevieve Sellier :

Le plus souvent, c’est la peur de ’émancipation des femmes qui s’exprime dans le cinéma
des années 50, sur un mode léger ou dramatique. De Jacques Becker a Henri Decoin, de
Claude Autant Lara a Jean Renoir, d’Yves Allégret a Henri -Georges Clouzot, de René
Clément a Max Ophils,tous les grands et moins grands réalisateurs de la période auront

sacrifié a ce théme porteur.’8
En effet, malgré la présence d’innombrables femmes au cinéma francais des années
cinquante, il n’y a pas eu de films qui mettent 'accent sur ’émancipation de la femme. Cette
derniére est souvent réduite a un personnage frivole, volage et sans aucun scrupule. Nana
jouée par la tres séduisante Martine Carol en 1955, s’inscrit dans la représentation que se fait
le cinéma francais de la femme a cette époque la. L’actrice francaise est considérée en effet

par les cinéphiles comme étant une femme charmante, ravissante et gracieuse’ qui peut tout

a fait satisfaire les phantasmes masculins les plus archaiques.

(Michel Simon) a décidé de supprimer son épouse (Germaine Reuver), parce qu’il la trouve acaritre
et pénible. Il réussit a ’éventrer par un coup de couteau pendant qu’elle lui verse du poison.

77 Le mythe Jean Gabin a été constitué selon Geneviéve Sellier et Noél Bruch « a partir de La
Bandera de Julien Duvivier, mythe d’une masculinité a la fois idéale et vouée a la mort, objet
d’identification des hommes qui doutent [...] et objet de désir pour les femmes ».

8 Noél Burch, Geneviéve Sellier, La Dréle de guerre des sexes du cinéma frangais, op. cit., p.261.
7 Martine Carole apparait réguliérement au cinéma ou sa beauté marque les esprits notamment

dans Miroir en 1947, avec Jean Gabin, Les Amants de 1 érone (1948) avec Pierre Brasseur ou encore Je

n'aime que toi 1949).
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Martine Carol a été choisie d’ailleurs par son marile réalisateur Christian—Jaque pour
des roles de vamp et de femmefatale pour jouer notamment Lucréce Borgia, Madame du
Barry. Elle est alors la meilleure aux yeux des Frangais qui puisse endosser le role de
Nana.Malgré le militantisme féminin8et malgré Pémergence d’un cinéma féministe,
réfractaire et indépendant dans les années 1960 et 1970, le cinéma féministe des années 1980a
perdu de son dynamisme. Ceci s’explique d’'une manic¢re générale par la crise qu’a connue le
cinéma a cette époque ou la télévisiond!) en diffusant quotidiennementplusieurs films, a pris le
relais et a été a 'origine de cette crise.L’adaptation de Nana en 1983 s’inscrit dans la tradition
cinématographique qui met la femme fatale au devant de la scéne. La rousse actrice
Véronique Genest a été choisie par le réalisateur Maurice Cazeneuve parmi un casting de cing
cents personnes pour jouer Nana. En raison de sa beauté sulfureuse et de sa jeunesse
fougueuse, cette actrice a pu aisément s'immiscer dans le role de la courtisane Nana.« Se
mettre nue devant une caméra est un don de soi», explique Véronique Genest aux
journalistes de Paris Match82. A I’4ge de 58 ans, I’actrice se souvient encore de son role de
courtisane, jouée a ’age de 22 ans ou elle a vaincu sa pudeur pour jouer la scéne ou « Nana se
déshabille devant sa psyché, se caresse et se retrouve nue aprés un streap-tease
suggestif. »8. Effectivement, le réalisateur Maurice Cazeneuve a opté aussi, dans cette version
de 1983, pour les gros plans ou Nana est saisie, vétue d’une simple gaze, comme il est
mentionné dans le roman, et ou elle affirme son pouvoir sur le public et sur les autres acteurs.
Ces séquences mettent en valeur la domination de Nana sur le monde de la scene et sur les

hommes d’une manicre générale grace a sa beauté ravageuse.

80 A la fin des années 1960 et au cours des années 1970, des lois ont été érigées contre des
pratiques misogynes, comme « la loi Neuwirth » en 1967, qui autorise l'utilisation des contraceptifs. Il
y a eu aussi naissance de mouvements féministes comme Le Mouvement de Libération des Femmes
en 1970 qui revendique I’égalité des sexes, « Le Manifeste des 343 salopes » en 1971, qui est une
pétition signée par Marguerite Duras, Francoise Sagan, Catherine Deneuve ou elles s’exposent pour
révéler au public qu’elles ont eu recours a I’ avortement, encouragent ainsi une telle pratique.

81 I’avénement en 1984 de Canal 4+qui consacre une part importante de ses programmes au
cinéma est le symbole de cette époque.

82 Véronique Genest s’explique sur son role de Nana a la revue « Paris Match », le 09 mars 2015.

83 [hid.
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La version moderne de Nana :

La derniere adaptation de Nana en 2001 réalisée par Edouard Molinaro se distingue
des trois premicres. Déja, il y a eu une modification au niveau du titre. De Nana, on est passé
Nadia Coupean, dite Nana. La modification du titre est déja tres suggestive. L’appellation
« Nana » dont est affublée I’héroine des Rougon-Macguart est synonyme de femme volage, aux
mceurs légeres, prise dans un sens familier. I1 connote I'image péjorative associée a la
prostitution que véhicule Nana dans le roman éponyme et dans les trois adaptations
successives qui en ont été faites. Mais le dernier titre auquel le réalisateur francais Edouard
Molinaro a opté, associe a cet anagramme, le vrai nom de Nana celui de Coupeau. Il a
modifié son prénom « Anna» proposé par Zola en lui donnant un nom contemporain
« Nadia ».Ces modifications du titre du roman donnent la couleur au film. Nadia Coupean, dite
Nana n’est pas une adaptation fidele du roman Zolien mais une adaptation libre. Le film est
par ailleurs une version moderne du roman du XIX® siecle. Il transpose le personnage de la
courtisane dans unmondeplutot contemporain. II débute contrairement aux autres
adaptations par un commentaire en voix-off :

Y’a des endroits ou il fait bon vivre et d’autres ou il vaudrait mieux ne jamais étre né.
C’est pourtant la que j’ai vu le jour ; c’est la aussi que j’ai fabriqué mon Loulou, mon fils,
et que j’ai voulu le garder. J’ai bien fait parce qu’il a donné un sens a ma putain de vie. Et
je suis encore la aujourd’hui, c’est grace a lui. En fait, je m’appelle Coupeau, mais tout le

monde m’appelle Nana.84
Cette apparition de Nana donne un souffle nouveau a I’histoire de ce personnage déja
connu par le public, que ce soit a travers le roman de Zola ou a travers les adaptations
antérieures. Nana se révele, non seulement par le biais de son pouvoir de séduction mais
aussi par sa relation fusionnelle avec son fils « Loulou ». En effet, tout le film tourne autour
dela relation de Nana avec son enfant. Celle-la n’est donc ni cette prostituée dont Zola a fait

I’héroine de son roman, ni la courtisane qui a figuré dans les versions filmiques de Renoir, de

Christian Jacques ou de Maurice Cazeneuve. Elle est plutot une femme rebelle, avec le franc-

84 Incipit du film, commentaire en voix-off de Nana.
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patler des banlieues. D’ailleurs le choix de 'actrice brune Lou Douillon s’expliquepuisque le
public la connait depuis qu’elle a joué dans le film Kung Fu Master83, congu patla réalisatrice de
la nouvelle vague Agnés Varda, ou elle a incarné aussi le réle d’'une femme révoltée se
souciant trés peu des stéréotypes sociaux. Nadia Coupeau semble retrouver son droit a la
parole dans ce film, dont le XIX‘si¢cle a longtemps privé la femme. Elle ne chante plus faux
comme dans le roman ou comme dans ses adaptationsultérieures. Au contraire, elle attire les
hommes non seulement par sa beauté mais par son talent artistique. Elle n’apparait pas dans
le monde du théatre mais dans celui de la publicité et des relations publiques.Contrairement a
la courtisane Nana, la croqueuse d’hommes, qui incarne dans le roman de Zola le mythe de la
sexualité féminine ravageuse, Nadia Coupeau, dans I’adaptation de Molinaro, se distingue par
son aspect mystérieux qui fait d’elle a la fois une femme ange ou démon, « dominatrice »ou
« soumise » :

Quand elle fit passer sa robe par-dessus sa téte, Tricker eut tout le loisir de se rendre
compte qu’elle ne portait effectivement rien dessous. Elle avait un joli corps, ¢a, c’était
sur. Et lorsqu’elle commenca de bouger, jouant avec sa robe pour cacher ou dévoiler sa
nudité, le photographe s’apercut qu’elle savait s’en servir. Tandis qu’il la mitraillait, il la
vit passer de la pute a la sainte, de la dominatrice a la soumise, de la Lolita a la femme
fatale.Un vrai kaléidoscope de la féminité, une multitude de facettes que cette diablesse
incarnait tour a tour avec une incroyable facilité80, écrit Alice Destournelles, Pauteure de
I’ouvrage Nana Coupeau, dite Nana.

L’écrivaine a fait de Nana une femme sensuelle qui a de 'emprise sur les autres, parce
qu’elle a le pouvoir de se muer en « pute », en« sainte », en « dominatrice », ou en « soumise ».
L’image fluide de ce personnage miroitant qui, « au son de la musique multipliait lesposes
provocatrices, ingénues, comiques, vulgaires »87, persiste aussi dans le film réalisé en sa
version moderne par Molinaro. Mais, ce qui rapproche Nana dans le film contemporain du

personnage zolien est que Nadia Coupeau, dite Nana est réduite, elle aussi,a une image, a une

photo figée qui cristallise le désir masculin. Dans la version de 2001, Nana est en effet

85 (e film est réalisé en 1988 par Agnés Varda qui raconte une histoire d’amour exceptionnelle

entre une femme du nom de Mary-Jane ayant 40 ans et un jeune garcon de 14 ans qui s’appelle Julien.
86 Alice Destournelles. Nadia Coupean, dite Nana, Paris, Ed. J-C. Lattes, 2001, p.72.
8 Ibid, p.75.

58



Premiére partie : Les femmes goliennes : Iancrage social et les pulsions du corps

mannequin pour une publicité, délestée de tous ses attributs humains. Elle est amoindrie ainsi
a un objet de consommation, qui « éveille les fantasmes des consommateurs »88 Parlant de
Iimage publicitaire, Marie-José Fourtanié, dit :

Le terme d’image connote le manque de naturel et d’authenticité. [...] Le fait que 'image
soit reproduite a plusieurs exemplaires, dans plusieurs magazines, insiste sur l'idée de
notoriété mais aussi sur le conformisme du milieu social décrit. Multipliée a plusieurs

exemplaires, I'image, aussi parfaite soit-elle, perd de son originalité.8?

Incarnant des marques de publicité, Nana mannequin, se réduit a une icone. Lou
Douillon, cette charmante héroine semble étre la mieux placée pour jouer le role d’une
femme perdue et désorientée issue d’un milieu modeste, qui n’a que son charme comme
unique atout pour y échapper. Le film dans sa version moderne offre finalement, a travers le
personnage de Nadia Coupeau, une vision panoramique de la société du XXI* siecle dominée

par 'appat du gain et "amour effréné de I'argent.

88 Gaél Bellalou, Regard sur la femme dans I'envre de Zola, op. cit., p.267.
89 Marie-José Fourtanié, Parcours de Lecture, Les Belles Images, Simone de Beamvoir, Paris, Ed.

Bertrand Lacoste, 1994. pp.55-56.
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Chapitre deuxieme

Immersion et élévation : de la libido a 1a dévotion

Zola n’a pas été seulement le romancier des classes aristocrates, bourgeoises et petites
bourgeoises,mais aussi celui du milieu paysan. On sait que la germination etl’investissement
de la terre d’une portée libidinale, a la fois régénératrice et destructrice sont des métaphores
récurrentes dans son ceuvre. Le cinéma n’a retenu de Zola que le portraitiste percutant de
personnages issus du monde des villes et non de celui des villages. Autant des romans comme
Nana, Thérese Raguin, Germinal ont connu plusieurs adaptations, autant I'univers rural, tel que
le décrit Zola est resté sous- exploité dans le cinéma, comme si cet aspect-la de 'ccuvre
zolienne n’alléchait pas beaucoup les cinéastes.En effet, son roman La Terre écrit en 1887 a
bénéficié d’une adaptation orpheline du temps du muet en 1921, faite par un cinéaste de
second plan André Antoine et dont le nom ne figure méme pas dans Le Dictionnaire du
Cinéma.Ce qui est frappant dans cette adaptation, ce sont les innombrables mutilations dont
fut lobjet T'ccuvre comme nous le verrons un peu plus loin.Certains
chercheursconsiderentque la sensualité a une dimension éminemment féminine. Elle réfere a
I’étape matriarcale qui a partie liée a la terre, a lirrigation et a la régénération. L’activité
agricole est constitutive de matriarcat! tels la joailletie, le tissage et la broderieet 'emporte
largement sur les autres activités rattachées habituellement a la femme. Les jeunes filles
paysannes dans La Terre et quideviendront plus tard des meres, appartiennent-elles a 'ordre

matriarcal et le revendiquent elles comme tel ?

1 Johann Jakob, Bachofen, Le Droit de la meére Dans I’Antiquité, Hachette Livre, BNF, Paris 2016.
Dans la préface de son ouvrage, Bachofen démontre que la domination matriarcale ne peut pas étre
étudiée isolément des autres phénomenes. « En effet, a 'inverse du patriarcat, le matriarcat accorde
la prééminence a la gauche au détriment de la droite, a la nuit plutdét qu’au jour et a la lune plutot
quau soleil au point que des concepts généraux telles que la liberté et DIégalité découlent
spontanément du matriarcat. » Mais, lorsque le patriarcat 'a emporté, non seulement il a engendré un
changement social, mais aussi «une vision révolutionnaire du monde: ainsi lidée céleste
apollonienne a triomphé de I'idée terrestre, la droite a prédominé sur la gauche, le jour a vaincu la
nuit et ’esprit a soumis la matiere. » Voir surtout le lien que Bachofen a établi dans son ouvrage de

référence entre le principe de la fécondité de la terre et celui de la fécondité de la femme.
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I.2.1-Les paysannes

Ce qui fait la force du romanl.az Terreest que la femme zolienne non seulement tourne
le dos a sa sensualité et a sa féminité, mais elle se soumet entiecrement a ordre patriarcal et a
sa vision phallocratique. Elle n’est plus une figure du jour mais de la nuit, non pas de la
révolte, mais de la sujétion, enticrement dépendante d’un milieu agricole qui la prive de toute
autonomie. La terre est justement cette matrice libidinale ou se cristallisent toutes les dérives
et tous les excés notamment sexuels. Dans/z Terre, les paysannes donnent libre cours a leurs
instincts sexuels et s’y assujettissent.Comme Francoise Mouche qui se livre depuis I'age de
quatorze ans a ses plaisirs charnels, telle une béte qui se préoccupe uniquement de ses
accouplements.Devenuepubere, elle éprouve du plaisir adécrire avec détails sa vie intime avec
les garcons de son village. C’est la terre qui les rapproche et les jettent dans les bras les uns
des autres?. Zola met P'accent sur leffet stimulant de la terre sur la sexualité du paysan.Elle
Iaigrise sensuellement? . Zola écrit :

La scene de fenaison baigne dans une atmosphere a la fois allegre et sensuelle. Tout le
chapitre de la moisson est plein des désirs excités par le labeur méme qui s’accomplit

dans I’achévement des fécondités : » c’était, la nuit surtout, des ripaillesde male4.

Le cadre naturel, vierge et sauvage est souvent présent dans I’ceuvre de Zola comme
un espace magique et merveilleux qui contraste avec espace ténébreux de la ville. Dans La
Faunte de I'abbé Mouret, Le Paradou par exemple est un petit coinidyllique, pareil a un jardin
d’Eden. Cest ce paradis perdu qui réveille les sens de 'abbé Mouret a 'amour puisqu’il cede
aux charmes de la belle Albine. Cette description euphorique d’une nature féerique et
aphrodisiaque n’est pas présentedans La Terre.Zola considére que la relation fusionnelle des
paysannes avec la terre les transforme en des bétes assoiffées d’accouplement et leur fait
perdre le sens de la modération et de la sagesse.Lanature,ainsi envisagée, n’a plus d’effets
régénérateurs sur le corps et I'esprit.L’auteur des Rougon-Macgnart estime que le travail dur des

paysannes, le labour de la terre, la semence réveillent la béte qui est tapie tout au fond de

2 Emile Zola, La Terre, Paris, G. Charpentier et E. Fasquelle, p.128.
3 Sur la figure de la Terre comme génératrice de sensualité, voir Guy Robert, La Terre d’Emile
Zola, Bd. Les Belles Lettres, Paris, 1952, p. 309.

4 Ibidp.310.
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chacune d’elles et font d’elle des esclaves de leur instincts sexuels.C’est pourquoi il n’est pas
¢tonnant de voir des filles se transformer en filles- meres sans aucune géne de leur part, ni de
leur entourage, comme si un tel phénomene était inscrit dans les lois de la nature. Dans La
Terre, Buteau se décide trés tard a se marier avec sa cousine Lise Mouche avec qui il a eu un
enfantpar pur intérét. Le pere conseille a sa fille de « ne pas mettre Buteau dans I'obligation
de donner une réponse négative, a laquelle il se tiendraitfacilement. »La destinée des
paysannes célibataires est tracée d’avance : elles sont abandonnées par leurs hommes et sont
confrontées toutes seules a leur triste sort.Privées de leur droit et incapables de prendre la
moindre initiative, elles se vouent, avec une sorte de fidélité naturellea leur male
procréateur,comme le fait remarquer Anna Krakowski :

Les filles meéres de la campagne et de la ville se trouvent abandonnées, seules, en face
des difficultés presque insurmontables de la vie.Malgréles humiliations et les vicissitudes
d’une telle situation, la femme dressée a la soumission au male supporte tout et se garde
pour celui qui I'a prise.Ce n’est pas toujours une fidélité raisonnée, mais plutdt
instinctive : elle reconnait son maitre et I’attend, souvent inutilement d’ailleurs. Lise

Mouche n’aime pas plus Buteau qu’un autre, mais une fois liée a lui, elle nese résoudra

pas aprés 'abandon, a épouser quelque homme.%

La paysanne vit dans des conditions précaires, tout comme les filles des mineurs et les
ouvrieres, mais si elles se soumettent entierement et se comportent comme des esclaves a la
merci de leur maitre, c’est parce qu’elles vivent dans une société hautement conservatrice et
misogyne ou ’hommea toujours le dernier mot.Dans LaTerre, Zola met en relief le fort
engagement de ces jeunes filles dans les activités auxquelles elles s’adonnent depuis leur
tendre enfance, comme lillustrent Fanny Fouan et les sceurs Mouche qui labourent la terre
avec le méme effort et la méme assiduité que les hommes.La femme du pere Fouan ne
s’emploie-t-elle pas, elle aussi, a entretenir le ménage, a s’occuper des enfants, a aider son
mari au champ, sans dire un mot, docile comme une bonnebéte.”Telle qu’elle est décrite, la

paysanne est une femme impassible, froide et endurcie par les travauxagricoles

5 Guy Robert,la Terre P’Emile Zola, op. cit., p.303.
6 Anna Krakowski, gp. cit., p.206.
7 Emile Zola,La Terre,0p. cit., p.94.
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herculéensqu’elle effectue et par le comportement souvent brutal de son mari.Rienne
peutarréter Lise Mouche,par exemple, qui veut acquérir a tout prix une petite parcelle de
terre. Elle tuesa sceur et contribue a I'assassinat de son beau-pére. Le réquisitoire que fait
I'instituteur contre les paysansest sans appel : « Vous étes une race finie : 'amour imbécile de
la terre, dont vous restez I’esclave, vous a rétréci I'intelligence, pour lui vous assassineriez
... »8. La terre, mise a l'index, est accusée d’étre a l'origine de tous les maux. Ce verdict
accablant est-il celui de Zola lui- méme ? Non, dans la mesure ou le point de vue de l'auteur

est nettement nuancé :

La Terre (qui est une) ceuvre rude ou la vie primitive du paysan, (est) tres proche de celle
de T'animal, apparait dans toute sa nudité, n’offre pourtant presque pas de cas

d’adultere.Si les filles se laissent assez facilement prendre par les galants du village, des le

mariage la paysanne méne une vie sérieuse.?

Dans le texte de Zola, la Terre a deux facettes : elle est source d’engorgement sexuel
dont les paysans ressentent leffet stimulateur et d’autre part, elle est d’une sincérité
irréprochable comme l'indique le substantif « #u«dité ».La terre est personnifiée, percue comme
un organisme vivant. Etre nu veut dire ne pas tricher, refuser le masque du paraitre et rester
fidele aux lois de la nature. Malgré la condition misérable dans laquelle elle vit, la paysanne
n’est jamais tentée de tromper son mari, elle trouve son bonheur dans le mariage et compense
ses frustrations en s’investissant dans le travail de la terre. Elle adopte les attributs de
I’lhomme et oublie sa féminité et sa vie sexuelle. Ce qui détruit une femme comme Nana, par
exemple, c’est qu’elle est déracinée, se coupant de toute attache et de toute appartenance. La
terre, protége aussi et s’avere le meilleur paravent a toute dérive, mais le probleme, c’est que
la terre est une figure masculine et non féminine.LLa paysanne et la terre font corps, étant
donné que toutes les deux sont régies par l'obligation de la fertilité. C’est dans la terre
notamment que se manifeste 'aspect problématique de la fertilité, étant donné que celle-ci est
synonyme de soumission a la loi du male qui est obsédé par la procréation. Ce roman est a

envisager comme un hymne a la masculinité et a la virilité. Buteau est incontestablement « /

8 Emile Zola,la Terre, op. cit., p.94.
9 Anna Krakowski, op. ¢it., p. 209.
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mile de la terre »19, pour reprendre les propos de Chantal Jennings.Il se distingue par une
violence excessive a Iégard de sa mere qu’il torture ou de son pére qu’il tue. Il harcéle, a
plusieurs reprises, sa belle-sceur Francoise qu’il désire ardemment quitte a la violer. Il est
désigné comme étant « I’époux choisi de la terre, la seule femelle qu’il n’a jamais trahie. »11. La
Terreest la saga de la misogynie impétueuse et dangereuse qui caractérise les meeurs du monde
rural a cette époque.C’est la loi du male fort et viril qui y régne :

La terre appartient (en effet) de plein droit au plus fort et au plus puissant ; et Fouan
devenu trop vieux, perclus “ d’impuissance sénile”, Jésus-Christ s’étant révélé un

incapable, la tetre doit nécessairement passer au bras d’un autre male.12

La loi de la terre est impitoyable, elle n’est guere clémente avec les faibles et les
vaincus. La terre est par essence iconoclaste et elle est hostile aux idoles ou a celles qui se
prennent comme telles. La sénilité est une tare insurmontable y compris pour une icone
consacrée comme « Jésus-Christ ».Les personnages dont il parle a I'instar de Fouan ne sont
pas des surhommes mais des étres vulnérables et qui se rendent compte que l'age ne
pardonne pas et que le cycle est irréversible. C’est la terre justement qui rappelle a Pespece
humaine cette loi-la.Cet « autre male » aux mains de qui passe la terre, c’est Buteau, créateur
et conquérant fertile Si la sexualité masculine est capable de tous les prodiges en synergie avec
les clameurs sensuelles de la terrela sexualité féminine est en revanche, percue « comme
porteuse de mal et de mort »13, comme l'illustreFrancoise, la paysanne intruse qui déstabilise
le ménage de Lise et de Buteau. Par sa beauté, c’est elle qui éveille le désir sexuel de Buteau et
qui met par conséquent sens dessus dessous le foyer conjugal de sa sceur. Lise est aussi
appréhendée comme une instigatrice du mal, I'incarnation de la voix du diable, dans la
mesure ou c’est elle qui a pris la décision de tuer son beau-pere, le vieux Fouan en enfongant
sa « croupe de jument hydropique », 14dans loreiller qui 'étouffe.Elle est aussi complice du

viol de sa sceur Francoise et de son assassinat stimulé par le dépit et la jalousie. A propos de

10 Chantal Jennings, L’Eros et la Sfemme cheg Zola, op. cit., p.85.
U Ibid., pp.85-86.

12 Emile Zola, La Terre, op. cit., p.86.

13 Ibid., p.264.

14 Tbid,

64



Chapitre denxciéeme : Immersion et élévation : de la libido a la dévotion

cette féminité maléfique et destructrice,Chantal Jennings écrit: « Le discours romanesque
zolien exprime avec une acuité saisissante une vision catastrophique et infernale de la
sexualité. »15. Lasexualité est diabolisée, percue comme un déréglement brutal et dévastateur.
C’est ainsi que la femme est dépeinte dans la plupart des romans de Zola comme une créature
lubrique et vicieuse, a 'instar de La Cognette, I'un des personnagesde La Terredont la voracité
est sans limite.LLa séquence ou elle se retrouve seule avec Jean en témoigne :

Et, comme Jean se décidait a entrer dans la cuisine, elle le prit par la taille, se frottant a

lui d’un air de rire, sans s’inquiéter d’étre vue, en amoureuse gourmande qui ne se

contentait pas du maitre.16

La sexualité est vécue chez les paysans comme un acte bestial et primitif. Il y aune
scene qui lillustre fortement : Paccouplement de la vache et du taureau longuement décritau
début du roman,et auquel assistent Jean et Francoise n’est-il pas a I'image de la sexualité
lascive et animali¢re vécue par les paysans ? Nous pouvons citer ce passage du roman :

Des qu’il fut détaché, César, lentement, sortit. [...] ; et il resta une minute immobile, raidi
sur les pieds, la queue nerveusement balancée, le cou enflé, le mufle tendu et flairant. La
Coliche, sans bouger, tournait vers lui ses gros yeux fixes, en meuglant plus bas. Alors, il

s’avanca, se colla contre elle, posa la téte sur la croupe, d’une courte et rude pression ; sa

langue pendait, il écarta la queue, lécha jusqu’aux cuisses.’

Zolaabolit les frontiéres entre sexualité animale et sexualité humaine. Dans le rut,
toutes les deux sont semblables. Pareille a cette vache docile, la paysanne se soumet souvent a
la volonté de son male, le laisse faire sans pouvoir émettre le moindresigne. Dans le monde
ruralon a limpression que l'acte sexuel n’a de sens que s’il est entrepris en vue de la
técondation.Ce qui est saisissant dans cette scene de 'accouplement de la vache et du taureau,
dont Jean et Francoise sont les témoins privilégiés, c’est que les deux bétes sont décrites
comme des étres humains, comme si la sexualité était le méme bien partagé par toutes les
especes. Zola suit toues les péripéties a commencer par la drague pour finir par

I’ensemencement de la vache :

15 Chantal Jennings, op. cit., p. 11.

16 Emile Zola, La Terre, op. cit., p. 19
17 Ibid., p.22.
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D’un air calme et attentif, comme pour une besogne sérieuse, elle s’était avancée. Le soin
qu’elle y mettait fongait le noir de ses yeux, entrouvrait ses lévres rouges, dans sa face
immobile. Elle dut lever le bras d’un grand geste, elle saisit a pleine main le membre du

taureau, qu’elle redressa.18,

Quand le taureau :

[...]se sentit au bord, ramassé dans sa force, il pénétra d’un seul tour de reins, a fond.
Puis, il ressortit. C’était fait : le coup de plantoir qui enfonce une graine. Solide, avec la
fertilité impassible de la terre qu’on ensemence, la vache avait regu, sans un mouvement,
ce jet fécondant du male.1?

L’isotopie de la fertilité est prégnante dans ces deux extraits, comme le soulignentle
nomy fertilité », le verbe «ensemencer» et la périphrase par laquelle est désigné le
sperme « ce jet fécondant du male ».Jean et Francoise vivent pleinement l'acte vu et s’y
impliquent enti¢rement. On a 'impression qu’ils sont si subjugués qu’on ne sait plus si c’est
un acte accompli par deux animaux ou vécu par le couple par procuration. C’est cette
ambigiité dans la juxtaposition de 'animal et de 'humainqui a tant fasciné Eisenstein et au
point de trouverdes traces dans son ceuvre cinématographique?0.Le lecteur est pris, lui aussi,
dans ce jeu d’identification, et il a subi d’une certaine manicre la confusion.D’ailleurs, nous ne
pouvons pas étre insensibles auxallusionsauxquelles le narrateur nous fait part a travers un tel
passage a titre d’exemple :

Francoise, ayant retiré sa main, restait le bras en Iair. Elle finit par le baisser, en disant :
— Cay est.

— Et raide ! répondit Jean d’un air de conviction, ou se mélait un contentement de bon

ouvrier pour 'ouvrage vite et bien fait. 21

18 Emile Zola, La Terre, op. cit.,p.23.

19 Tbid., pp.23-24.

20 Au sujet de cette ambigiiité entre ’étre humain et la béte, le film d’Eisenstein qui nous vient
surtout a Iesprit est le Pré de Béjine (1937). A I'occasion d’une féte de mariage, on voit la mariée qui est
auréolée de fleurs et dans le méme plan une vache dont la téte est ceinte d’une couronne fleurie parée
de ses plus beaux atouts, sans qu’on sache vraiment si c’était le mariage de la vache ou celui de la
jeune fille.

21 Emile Zola, La Terre, op. cit., p. 24.
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La relation entre I'homme et la femme dans le monde rural est associée
incontestablement au théme de la bestialité. Ce théme a souvent constitué le nerf qui irrigue
l'univers zolien.En mettant en exergue les troubles des liens consanguins et le déferlement
des hystériques refoulés, 'auteur des Rougon-Macquart ainscrit en effet ses romanssous le signe
de I'animalité et de la bestialité. Dans Lz Terre par exemple, le champ lexical de la brutalité et
de la bestialité est tres présent dans la description des personnages masculins et féminins. Les
paysans sont congus comme des bétes gaillardes et les paysannes comme des bétes soumises.
Cette séquence ou le pere et la meére Fouan sont décrits comme des animaux témoigne de la
bestialité des personnages zoliens et de la docilité des paysannes a ’égard du male :

Le pere, jadis tres robuste, agé de soixante-dix ans aujourd’hui, s’était desséché et
rapetissé dans un travail si dur, dans une passion de la terre si apre, que son corps se
courbait, comme pour retourner a cette terre violemment désirée et possédée. Pourtant,
sauf les jambes, il était gaillard encore, bien tenu, ses petits favoris blancs, en pattes de
lievre correctes, avec le long nez de la famille qui aiguisait sa face maigre, aux plans de
cuir coupés de grands plis. Et, dans son ombre, ne le quittant pas d’une semelle, la mere,
plus petite, semblait étre restée grasse, le ventre gros d’'un commencement d’hydropisie,
le visage couleur d’avoine, troué d’yeux ronds, d’une bouche ronde, qu’une infinité de
rides serraient ainsi que des bourses d’avare. Stupide, réduite dans le ménage a un role de
béte docile et laborieuse, elle avait toujours tremblé devant I'autorité despotique de son

mari22,

I est clair, d’apres ce passage, que la mere Fouan ne peut vivre que dans « Pombre »
de son mari, « ne le quittant pas d’une semelle ».Elle est « stupide, réduite dans le ménage a
un role de béte docile etlaborieuse. »23.Voila ce qui qualifie le mode de vie d’une paysanne :
des travaux laborieux, éreintants et une soumission aveugle au mari. Lise n’est-elle pas
souvent décrite comme une « femme a quatre pattes, suante, odorante ainsi qu’une béte en
folie.»?* . Quant au paysan, il se comporte comme un male envers sa femelle, disposant d’une
grande autorité et manifestant un désir sexuel brutal animé par une envie frénétique de

possession. En parlant de Buteau, Zola dit qu’«il tenait de son pere le désir brutal,

2 Jbid., p.43.
23 Ibid.
24 Emile Zola, La Terre, op. cit.,p.146.
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Ientétement dans la possession. »25.C’est pourquoi, la paysanne est privée de tout
épanouissement sexuel. Méme consenti, le rapport sexuel est loin d’étre une source de joie et
d’équilibre pour elle.Citons I'exemple de Frangoise qui, aprés le rapport sexuel avec Jean,
elle :« rouvrit les yeux, sans une parole, sans un mouvement, hébétée [...], Quoi ? C’était déja
fini, elle n’avait pas eu plus de plaisir | Il ne lui en restait qu'une souffrance »%6. La sexualité
est par conséquent vécue par la paysannecomme un supplice. Philippe Hamon écrit :

La sexualité et le corps des personnages sont bien DPendroit du récit ou se
surdéterminent implicitement ou explicitement une norme hédonique (plaisir ou déplaisir

des partenaires)?’.

Le paysan ne cherche pas vraiment a assouvir les désirs de sa partenaire,
projetant son désir violent et brutal sur la terre. Ses biens sont « cultivés [...] avec un
acharnement de rut, augmentés ensuite lopins a lopins, au prix de la plus sordide
avarice. »?8 Rien n’a de la valeur a ses yeux devant la terre : « Ni épouse, ni enfants, ni
personne, rien d’humain : la terre ! ».2% Le conflit que représente la terre est au fond
le conflit entre ce qui est naturel et ce qui est culturel, entre une condition féminine,
tributaire de ses pulsions qu’elle assouvit animalement.Elle n’a pas encore de
langueet ne s’exprime par la force des choses qu’a travers un corps, qui est
dépossédé de tout pouvoir de réaction. Renversant les conceptions usuelles, Zola fait
de la terre un ogre vorace, a I'autel duquel se soumettent des jeunes paysannes,
promises a la duplication du méme systeme d’asservissement. Que reste-il dans
Padaptation de 1921, de cet univers paysan décrit par Zola, tantét d’'une manicre

réaliste, tantot en sondant lesmultiples symboles panthéistes et mythiques qu’ils

25 Ibid., p.44.

26 Jbid., p.271.

27 Philippe Hamon. Texte et idéologie. PUF, coll. « Ecriture », Paris 1984, p. 210.
28 Emile Zola, La Terre, op. cit., p.46.

29 Jbid.

30 Sur cette question cruciale de la femme a la langue, voir en priorité I'ouvrage du penseur

saoudien. Abdallah al-Ghadami Ia Langue et La Femme, traduit en francais par Luc Barbelescue, Ed.
Acte Sud - Sindbad, Paris 2016, notamment les pages 132-135.
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véhiculent ? La vision que se fait Zola de la terre est une vision trés complexe qui
montre son intelligence a décrypter les signes et les coulisses, de tout milieu, quelque
soit sa nature. Or, dans le film d’André Antoine, il ne subsiste du roman de Zola
qu’une intrigue superficielle et une conception aseptisée d’une terre prise a la légere
et vidée de toute la charge sexuelle qu’elle comporte dans I'imaginaire des humains.
Si La Terre est un roman important dans le parcours de Zola, c’est parce qu’elle fait
de la fronticre entre le bestial et ’humain, une fronticre ambigiie et fragile, dans la
mesure ou dans plusieurs passages du roman, les étres se comportent comme des
bétes et inversement. Cette contiglité troublantefaite de nombreuses similitudes
entre ’étre humain et animal, qui fait 'intérét de ce roman et préfigure un théme
central dont s’emparera le cinéma plus tard : le devenir bestial de I’étre humain.Ce
theme de la transformation de I’étre humain en une béte sera en vogue dans le
cinéma des années 1940 et 1960 et refleurira, a 'orée du troisiéme millénaire. Parmi
ces films, citons les plus célebres a savoir La Félinede Jacques Tourneur, réalisé en
1942 et La Mouche de David Cronenberg, réalisé en 1986.Dansl.a Féline, le réalisateur
met au devant de la scene la dualité d’un personnage féminin du nom d’Irena. Ce
personnage est d’ailleurs joué par la méme actrice francaise qui a interprété le role de
Séverine dansl.a Béte humaine, a savoir Simone Simon. Irena est a la fois une jeune
femme qui aspire a une vie paisible et sereine et une femme —panthére qui se plait a
se détruire animée par sa passion ardente. Cette image illustre ce que veut
représenter entre autres le réalisateur, dans son film Les Félines, c'est-a-direune
téminité complexe et problématique régie par des relations conflictuelles entre le

désir et ’instinct.
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Dans La Mouche, Cronenberg va jusqu’a explorer 'aspect animalier de la condition
humaine par le biais d’un subterfuge d’une intrigue qui n’est pas a prendre au sens premier,
notamment un scientifique qui fusionne sans le vouloir avec une mouche. Les dégradations
de la chair de ce personnage, perdant progressivement ses ongles, ses oreilles et son
nezjusqu'a sa fusion totale avec une mouche de taille humaine suscitent des questions d’ordre
philosophique relatives a la fragilit¢ de ’'homme face a la maladie et au vieillissement, et
mettent accent sur la bestialitéde I’étre humain. Cette image du film met en relief la mutation
subie par le scientifique. Les fronticres entre 'humain et I’animal sont finalement tres

réduites.
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Néanmoins, la question de I’ébranlement des particularités humaines et animalicres

qui fait la spécificité du roman zolien ne figure pasdans I’'adaptation de La Terre. 11 y aaussi
dans le film des suppressions pour le moins étranges telles les scenes du viol de Frangoise par
son beau-frére avec la complicité de Lise et I'assassinat du vieux Fouan par le couple. 1l se
peut que ce soit le contexted’aprés-guerre tres soucieux de morale et de 'image que la nation
voulait donner d’elle-méme. La censure aurait-elle pu cautionner I’aspect sulfureux et violent
de certains passages dans le roman. C’est pour cette raison sans doute que les implications
sexuelles relatives a la terre et a sa culture ont été toutes éludées. Mais au-dela de ces facteurs
externes et qui pourraient dans une certaine mesure justifier ces nombreux écarts de l'auteur
par rapport au texte original, c’est nous semble-t-il une mauvaise lecture de I'ceuvre.Le

nom « Zola »n’a été utilisé que comme un label de facade.

I.2.2- Les ouvrieres

Dans Les Rougon-Macqunart, les ouvrieres vivent dans des milieux qui les asservissent
aux caprices du male et les humilie. Notamment, les femmes de la mine, tout comme les
paysannes, sont précocement éveillées a la sexualité. Dans Germwinal, Catherine, a quinze ans

déja, connait tout du monde des hommes et des femmes. Décrivant ces filles,Zola insiste sur
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leur libertinage prématuré sans les accabler, puisqu’il considére que c’est la société qui a
corrompu la jeune fille dés sa tendre enfance. Au moment ou Zola écrit Germinal, il est au
courant des travaux du docteurHubert Boéns-Boissau3! relatifs a la promiscuité malsaine qui
prévaut sur les lieux du travail entre les filles et les garcons des charbonniers. Dans sa lecture
de Germinal et du regard clinique qu’elle porte sur les personnages, le médecin Ida-Marie met
Paccent a son tour sur les dérives pathologiques occasionnées par le voisinage des deux sexes
dans le milieu des mineurs:

Il ne peut guere en étre autrement lorsque des filles et des garcons, des leur plus tendre
jeunesse se trouvent continuellement en présence dans les heures de travail, aussi bien
que dans les moments de loisir. Malgré la surveillance la plus active et les reglements les
plus séveres, on ne peut empécher que les passions qui sont si entrainantes et si
impérieuses a ’époque de la puberté, ne soient sans cesse stimulées par le contact et le
mélange continuel des adolescents de 'un et de l'autre sexe. Comment voulez-vous
qu'une jeune fille reste pure au milieu des garcons au langage provocant, aux gestes

hardis, qui la poursuivent, malgré la vigilance des chefs, dans tous les endroits ou

I’obscurité assure 'impunité et favorise le succes de leur audace.32

Dans son réquisitoire contre I'injustice sociale, elle exprime la conception qu’il a de la
sexualité féminine. Son point de vue a un relent conservateur comme l'indique des termes
tels : « pure »,« le mélange », « 'impunité ».Ce qu’elle refuse et qu’elle considere comme étant
la source des maux, c’est toute forme d’intimité entre les adolescents de sexe opposés. Selon
lui, « les passions » a « ’époque de la puberté » sont ravageuses et « impérieuses » pour les
deux sexes et en particulier pour la jeune fille. Ce qui est paradoxal, c’est que le prisme selon
lequel Zola voit les effets nocifs des contacts entre les deux sexes a l'age de la puberté
recoupe dans une certaine mesure la grille religieuse et morale. Le corps est congu dans la
religion chrétienne comme étant porteur de péchés, de tentations et de chatiments. Pour se
rapprocher de Dieu,le beau, Iéternel, et le parfait, il faut se purifier des souillures du corps et

vivre dans I’abstinence des plaisirs de la chair qui corrompent 'ame. Zola est dépendant du

31 Mentionnons notamment son ouvrage Traité pratique des maladies, des accidents et des difformités des

houillenrs. Bruxelles, Tricher 1882.
32 1da-Marie Frandon, Autour de Germinal. La mine et les minenrs, Genéve. Droz; Lille, Giard, 1955,

p.99.
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paradigme pureté/souillure, innocence/culpabilité, comme le fait remarquerChantal
Jennings :
La fascination de l’enfance et de son innocence qu'on remarque dans le discours
romanesque Zolien reléve d’une dynamique de la faute, et de la projection idéale d’un
veeu d’impossible pureté. (...) Les amours d’Angélique et de Félicien du Réve (RM VI)
sont placées sous le signe de la blancheur et de la pureté dont les assurent leur extréme
jeunesse ainsi que ’église qui constitue leur principale préoccupation et sous l'aile de
laquelle ils ont trouvé refuge.33
Zola considere que la jeunesse, la puberté ne devraient pas étre salies par les plaisirs
de la chair et que «Les couples d’enfants, d’adolescents ou de jeunes vierges [...] sont
chargés de signifier le sacrifice de 'amour au dieu de la chasteté. »34. L’auteur des Rougon-
Macguart met en cause le milieu de la mine qui empéche les jeunes petites filles d’étre a 'abri
de toute tentation et les abrutit. La mine brise les réves de ces jeunes filles et met fin a toute
leur ambition comme celle de s’instruire et d’avoir un point de vue avisé sur les turbulences
des rapports entre hommes et femmes. Il est donc prévisible que ces filles incultes et dont on
a fait une main-d’ceuvre facile et soumise a un rythme de travail frénétique soient tentées par
le premier venu sans aucune conviction, ni affection de leur part. En témoigne Catherine
dans Germinal, qui ne manifeste aucune résistance a Chaval qui la posséde au fond de la mine,

avec une violence telle que 'acte sexuel s’apparente a un viol. Il :

s’assura que Maheu ne peut le voir et comme Catherine était restée a terre, sur son

séant, il 'empoigna par les épaules, lui renversa la téte, lui écrasa la bouche sous un

baiser brutal, tranquillement, en affectant de ne pas se préoccuper d’Etienne.35

Tel qu’il les décrit, le plaisir sexuel est synonyme de tortures dans la mesure ou toute
réciprocité y est abolie :

[...] se défendait sans révolte, avec la résignation passive des filles qui subissent le male

de bonne heure. N’¢était-ce pas la loi commune ? Jamais elle n’avait révé autre chose, une

33 Chantal Jennings, op. cit., p.31.
34 Tbid.
35

Emile Zola, Germinal , Classiques. 2000 pour la préface, les notes et le dossier. Premiere

partie, chapitre IV, p.80.
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violence derriere le terril, un enfant a seize ans, puis la misere dans le ménage, si son

galant Pépousait. Et elle ne rougissait pas de honte.3

On remarque le ton outré de I’écrivain quant a Iasservissement de ces jeunes filles a
ce qu’il appelle la loi commune.ll rend méme ces filles responsables de cette situation
puisqu’elles sont d’une passivité totale comme si elles étaient complices de cette hégémonie
imposée par le male. Dans cet extrait, il y a un termedont on verra toute 'importance dans le
proces qu’intente I’écrivain a tous les abus dont est responsable la société, a savoir celui de
révolte. Si ces filles ont perdu leur féminité et croulent sous des taches ingrates, c’est parce
qu’elles se soumettent a leur maitre comme des bétes. Ce qu'apprennent ces filles des mines
et ce a quoi elles se conforment, c’est de porter un avis masculin et d’adopter au travail les
attitudes de ’homme. Zola pointe du doigt ce brouillage des statuts qui se produit dans la
mine. Anna Krakowski nous dit :

dans les régions interdites aux femmes et ou descendent cependant les petites filles

« habillées en garcons et qu’on ne reconnaissait méme pas »37.

De par leur travail dur, ces jeunes filles s’exposent a des maladies mortelles. Catherine
Maheu, par exemple, a souvent des nausées engendrées par le gaz et d’une paleur due a la
chlorose. Quant a la Mouquette, elle est anémique, alors que La Maheude souffre
d’« affections diathésiques3® ». Dans ses remarques sur ses maladies que contactent les
femmes dans la mine, Zola s’est inspiré probablement de ’enquéte menée par Boéns, dans le
monde des charbonniers. L’injustice que subit la femme dans la mine se manifeste aussi a
travers la maigre nourriture a laquelle elle a droit. Si ’homme bénéficie d’une nourriture
conséquente parce qu’il est supposé avoir fourni plus d’efforts que la femme, cette derniere
ainsi que ses enfants mangent des miettes. Zola dénonce cette injustice en démontrant qu’elle
est fondée sur des préjugés erronés. En effet, il montre que la femme accomplit, elle aussi, de
rudes besognes, performante a souhait, malgré la rudesse de la tache et la tyrannie de son

mari. Zacharie Maheu envie sa maitresse parce qu’elle descend a la mine deux heuresplus tard

36 Emile Zola, Germinal, op. cit., p.269.

37 Anna Krakowski, op. cit., p.209.

38 Hubert Boéns-Boissau. Traité des maladies, des accidents et des difformités des honillenrs. op. cit.,
p.101.
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que lui. Il répond a sa sceur qui la plaint parce qu’elle est une jeune tuberculeuse : « Ah !
Ouiche ! Philomeéne ! Elle s’en moque, elle dort! Cest cochon de dormir jusqu’a six
heures. ». 1l lui vole méme son argent, le fruitde ses heures supplémentaires. Le sort de
Catherine Maheu est pire. Elle est maltraitée par Chaval qui la fait travailler au dessus de ses
forces, la réduit au rang d’une béte, la vole jusqu’au dernier de ses sous. Quand elle
s’évanouit, il s’en prend a elle en lui disant de gros mots : « Catherine, sacrée couleuvre ! [...]
Veux-tu que jaille te grouiller, moi ? » Le monde de la mine a dénaturé la relation entre

I’homme et la femme et a institué la loi de la jungle.

Dans Les Rougon-Macguartles ouvtieres sont engagées aussi dans des grands magasins par
exemple. Ces vendeusesvivent dans la plupart du temps dans un dilemme : ou elles répondent aux
avances des chefs d’entreprises, ou elles sont cruellement humiliées..A# Bonbeur des Damesmet a jour les
exploitations des chefs d’entreprise de leurs ouvricres,a I'instar de Mouret qui profite souvent de son
pouvoir pour harceler d’'une maniere directe ou indirecte son personnel féminin.Denise n’est-elle pas
congédiée parce quelle refuseles avances de Iinspecteur Jouve ? Les ouvricres des grands magasins
sont toujours frustrées vu qu’elles touchent un salaire médiocre et doivent se rattraper sur le
pourcentage a la vente. Or, par leurs contacts quotidiens avec une riche clientele. L’envie d’avoir et
d’amasser le maximum possible d’argent anime la vie de ces employées. Le comportement vorace de
ces vendeuses les pousse a avoir un amant pour assouvir leur appétit de luxe ou tout simplement pour
subsister. On retrouve ce regard percant de Zola qui détecte les crises a travers des éléments
ordinaires de la vie quotidienne : les vétements, la nourriture et tant d’autres choses.A ce niveau, on
retrouve encore une fois les profondes affinités entre Zola et Eisenstein, cinéaste, qui a souvent
démontré que ce sont les petits détails de la vie de tous les jours ainsi quetous ses besoins qui sont les
déclencheurs des grands soubresauts de I'histoire.#!Néanmoins, dans ce tableau sombre, Zola n’omet

pas de patler des personnages féminins forts et charismatiques, comme Denise et Mme Hédouin. 11

39 Emile Zola, Germinal,op. cit., p.47.
40 Jbid., p.350.

41 Un exemple dans Le Cuirassé Potemkine, les marins se révoltent parce qu’on leur sert de la
viande avariée, infestée de vers. Dans 'univers de ces deux auteurs, Zola et Eisenstein, la noutriture
occupe une place importante. On se prostitue parce qu’on ne mange pas a sa fin, On se souléve parce

que la nourriture servie par les gouvernants aux gens du peuple est infecte.
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semble déroger ainsi a sa vision naturaliste dysphorique du sort féminin. Mme Hédouin est le maillon
fort du magasin a ses débuts et c’est Denise qui prend le relais eny accomplissant les meilleures
réformes, contribuanta Iessor de cette grande entreprise commerciale. Il a crédité également les
femmes des petits commerces de qualité indéniable,a I'instarde Lise Macquart dans le Ventre de Paris
qui se distingue par sa lucidité et sa perspicacité contrairement a son mari puisqu’elle joue un réle
primordial dans la prospérité de leur entreprise en y investissant une énorme somme d’argent.

En revanche, et d’'une maniere générale, la tentation venant de la ville et de ses attraits
ne sert pas toujours I'intérét de louvriere citadine. Zola montre que ennemi invétéré de la
femme issue d’un milieu ouvrier est I'alcool. L’exemple de Gervaise Coupeau stimulée par
son mari en témoigne. Elle est minée par 'alcoolisme qui la précipite dans la déchéance. Mais
a part I'effet néfaste de 'alcool, ce qui est mis en relief dans L. Assommoir, c’est le réve brisé
d’une femme ouvricre qui a voulu gagner sa vie a la sueur de son front afin d’étre autonome
et de se libérer de I'engrenage dans lequel 'ont entrainé des hommes a la dérive.Gervaise a
succombé a l'ivrognerie apres avoir été ruinée a cause de son mari alcoolique et de son amant
cupide. Le ménage a trois qui précipite Gervaise dans opprobre est 'ceuvre de Coupeau, son
mari et Lantier, son amantqui profite d’elle et 'exploite sans merci. La condition misérable de
Gervaise est identique a celle de toutes les ouvrieres de I’époque qui subissent des abus de la
part d’hommes sans scrupules, incultes et cyniques. Il en est de méme pour les servantes et
les domestiques qui quittent leur campagne sans disposer d’un diplome, ou d’un métier et qui
se trouvent contraintes de travailler dans des foyers bourgeois ou elles sont maltraitées par
leurs maitresses. Leur seule échappatoire est de se jeter dans les bras du premier inconnu a
leur risque et péril.Ce que Zola dénonce, c’est le harcelement sexuel dont font 'objet ces
servantes, theme qui fait de 'auteur des Rowugon-Macquart, un contemporain de cette époque
moderne, ou le harcelement est vivement dénoncé. Dans Les Rougon-Macguart, les exemples
des servantes abusées par leur maitre de maison sont nombreux, dont entre autres, Adele la
bonne des Josserand dans Pot-Bouille. Celle-ci se laisse tenter par les avances du propriétaire
de l'immeublequi l'impressionne, vu sa condition aisée. Il y a également la cuisiniere
desDuveyrierqui est renvoyéeacause d’une maladiesexuellement transmissible qu’elle a

contractée apres avoir eu une relation sexuelle avec le jeune fils de la maison. Mais Zola
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nuance et évite les généralisations. Il rend justice aux servantes qui refusent de subir les
harcelements de leurs maitres et quidécident de rentrer a la campagne dégues et
désemparées.La camériste de Renée dans Lz Curée, par exemple,n’hésite pas a retourner dans

son village, une fois qu’elle a épargné une bonne somme d’argent.

Qu’elle soit employée de magasin, servante, blanchisseuse ou autres, l'ouvriere
citadine subit les affres d’une déconsidération dont ’homme, ma par son seul instinct sexuel,

est le maitre d’ceuvre.

L’ouvriére zolienne a I’écran

Les trois adaptationsdeGerminal, 1.’ Assommoir, etAu Bonhenr des Damesrenouent avec le regard
de Zola porté sur ses personnages féminins. DansGemzinalde Claude Berri réalisé en 1993, les jeunes
femmes ouvricres, pauvres et démunies sont montrées a 'écran comme victime d’un épicier qui
s’appelle « Maigrat ». Ce dernier profite de la faiblesse des mineures et leur fait subir un chantage : il
ne leur procure de la nourriture que si elles acceptent de se donner sexuellement a lui. Ce qui est
mis en exergue dans Gemwinal , ce n’est pas uniquement le pouvoir de rébellion des mineurs mais
aussi la révolte de ces femmes sexuellement abusées contre leur bourreau, 'épicier Maigrat et qui

ont fini par émasculer son cadavre.
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Dans cette séquence ou la violence a le dernier mot, le réalisateur met au gros plan la
femme qui détient avec rage le sexe de Maigrat. C’est la femme dite « sexe faible »qui prend le
dessus et se révolte contre un monde tres masculinisé. Le fossé entre les riches et les pauvres,
Pinjustice subie par les ouvricres se voientaussi a travers une scene ou La Maheude se rend avec ses
deux enfants chez des richesbourgeois, les Grégoire afin de leur demander de 'aumone. Le visage
de La Maheude est filméégalement sur un gros plan qui traduit son émotion et son abattement. Elle

doit se rabaisser, en effet,malgré elle, pour aider sa famille a subsister.

Dans Gervaise(1955), René Clément a montré sous un mode humoristique les
souffrances des ouvrieres, vivant dans les milieux sombres de Paris. En témoigne laséquence,
on ne peut mieux, burlesque du lavoir, ou Gervaise s’est engagée dans un combat homérique

qui oppose a Virginie :
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Gervaise est le prototype de 'ouvriere déchue et mal servie par un milieu hostile et
décadent. Elle a évolué dans le monde cynique des ouvricres, caractérisé par les vengeances et
les bassesses de toutes sortes. Elle ne peut que s’anéantir, ayant subi la manipulation de son
mari Coupeau, de son amant Lantier et la méchanceté de sa rivale Virginie. Gervaise évolue
dans un terrain miné par les traitrises et les coups bas. Elle incarne le sort de toute ouvriere
trop ambitieuse et qui aspire a changer un jour sa condition. C’est Maria Shell L’actrice suisse
qui a joué le role de Gervaise. Ce role semble lui convenir, elle qui a été surnommée « Maria
chiale » comme le mentionnent les réalisateur Alexandre Astruc et Noél Simsolo#? en raison
des roles tragiques qu’elle a toujours incarnés®. Gervaise est finalement condamnée par Zola,
comme La Maheude a subir I'ironie de son sort. Par contre, André Cayatte dans.Ax Bonheur des
Dames(1943) ne focalise pas sur les souffrances des ouvrieres soumises et affaiblies par les
conditions misérables qu’elles endurent. Ilrendplutot hommage a une jeune ouvriere Denise
Baudu qui a fait face a son patron Octave Mouret et qui a fini par conquérir son cceur. Tout
au long du film, la caméra suit I’évolution du personnage, d’une ouvricre presque effacée a
une patronne d’un grand magasin. Dans I'une des scénes qui ouvrent le film, elle apparait en

effet perdue dans une robe trop grande pour elle :

42 Alexandre Astruc et Noél Simsolo, Le Plaisir en toute chose, Ed Ecritures, 2015.
43 Mentionnons entre autres ses films, tels que I."Ange a la trompette de Karl Harlt (1949), Apres

l'orage de Gustay Ucicky et Un _jour viendra de Rudolf Jugert en 1950.
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Le lendemain, elle atrive a son travail mieux apprétée : « Ah! Dieu Merci! Vous étes
mieux qu’hier | Tous mes compliments. Il y a bien encore cette diablesse de petite meche derriere

loreille, 12 », dit Mouret.44

A Ta fin du film, Denise apparait avec Mouret en haut des marches du grand magasin, dans une

tenue tres correcte. Elle a I'air heureuse et fiere de sa double victoire professionnelle et personnelle :

Nous assistons dans I’adaptation de Cayatte au triomphe de Pouvriere, qui grace a sa
résistance et a sa forte personnalité, a pu convaincre son patron, qu’elle est différente des
autres ouvriéres soumises et effacées. C’est 'actrice francaise Blanchette Brunoy#qui a

interprété le role de Denise Baudu.

I.2.3- Les femmes dévotes

Dans I'analyse du féminaire zolien, on réduit souvent les femmes a des corps guidés et
stimulés par la tentation du sexe. C’est une vision réductrice car le romancier a parlé aussi
d’une autre catégorie de femmes, qui cherche a se préserver des démons de la chair, en se
réfugiant dans la religion. Il est vrai que méme dans ce registre religieux la question de la

sexualité reste importante sinon déterminante. Mais cette dimension de la dévotion dont sont

4 Réplique de Mouret.

45 Elle a déja joué Flore dans ILa Béte humaine en 1938. Dans Au Bonheur des Dames, son
personnage ressemble dans une certaine mesure a celui de Flore a travers son aspect rebelle et

farouche.
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imbus quelques personnages zoliens nous semble avoir été négligée par la plupart des
critiques. De méme, les cinéastes n’ont pas accordé un grand intérét a cette dimension
spirituelle dans I'ceuvre de Zola, mise a part le film La Faute de 'abbé Monret, réalisé par
Georges Franju en 1970. Or, dans le cinéma notamment au cours de la seconde moitié des
années 1960, ce n’est plus le personnage de la garce, de la courtisane ou de 'ouvriere, qui est
mis au devant de la scéne, mais un autre personnage a savoir la religieuse.Cette période
secaractérise par une critique acerbe des différentes institutions répressives du pouvoir dont
entre autres, ’Eglise. La religieuse est ce personnage qui s’insurge contre I'autoritarisme et
tous les abus qui regnent dans les couvents. Le filmI.a Re/igieuse, réalisé par Jacques Rivette en
1966, c'est-a-dire quatre ans avant le film de Franju, marque un tournant dans la
représentation de la femme révoltée et contestataire.Ce film censuré est adapté du roman
¢ponyme de Diderot. La Religiense, publié en 1796. Suzanne Simonin tranche avec les
personnages zoliens, elle fait face aux sollicitations sexuelles de la Sceur supérieure et les
dénonce. Elle dispose d’un pouvoir immense qu’est ’écriture. Les personnages zoliens sont
en revanche, a ’exception du charme de leurs corps, démunis de tout pouvoir de réaction,
puisqu’elles ne sont pas ni des étres de paroles, ni d’écriture. Schéhérazade est puissante
puisqu’elle est une immense conteuse. Il en est de méme de Susanne Simonin, qui rédige un
mémoire sur toutes les exactions et les aberrations vécues dans le Couvent et qu’elle envoie
a un destinataire privilégié. Tant pour Schéhérazade que pour Simonin, la parole et
Pécriture sont un exutoire salutaire. C’est dans la foulée de I’énorme scandale suscité par La
Religiense de Jacques Rivette, qui fait partie de la Nouvelle Vague francaise que Franju
réaliselLa Faute de I'abbé Monret. Le changement remarquable qui se produit également dans
le cinéma frangais a trait a un nouveau type d’actrices. On n’est plus a I’ére de Brigitte
Bardot et de ses scenes de nu, ou de Michele Morgan et de son charme fou , mais
d’interpretes féminines qui ne sont pas nanties forcément d’une beauté classique,néanmoins
elles dégagent une grande personnalité et une force de caractere qui font d’elles des sujets a
par entiere. En effet, le réle de Suzanne a été interprété par Anna Karina, la campagne de
Jean Luc Godard. Cependant, il faut bien préciser que le theme dominant dans le film de

Franju n’est pas celui de la contestation de ’église, de tous ses rites et ses usages, mais de la
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culpabilité qui est un théme zolien par excellence. Cela veut-il dire que vers la fin des
années 1960 et le début de 1970 que Diderot est plus actuel, plus en phase avec cette
époque agitée que Zola ?

Dans P’ceuvre de Zola, les femmes dévotes sont des étres névrosés, sexuellement
insatisfaits et qui trouvent leur refuge dans un mysticisme sublimatoire. Dans La Conguéte de
Plassans, Marthe Mouret a une attirance sexuelle pour I’abbé Faujas mais elle s’abstient de
faire quoi que ce soit. Plus ses envies s’intensifient, plus elle plonge dans des actes mystiques
ostentatoires dont lissue est la démence et la mort. Marthe trouve une échappatoire
éphémere dans les pratiques religieuses et dans la dévotion orgiaque qui s’empare d’elle. Cette
amoureuse, dont les sens se sont éveillés a la passion charnelle et au désir sexuel, est
convaincue qu’elle a doublement péché en s’attachant a un prétre et en éprouvant 'envie de
tromper son mari. Marthe a voulu détourner sa descente aux enferspar son mysticisme outré
mais elle s’est autodétruite. Elle a tenté d’étouffer 'appel du désir qui s’est emparé d’elle et 'a
habitée comme une maladie incurable mais en vain. Les dévotions impétueuses constituent
pour Marthe une sorte d’autoflagellation, 'aident provisoirement a expier son péché mais
elles finissent par 'anéantir.Il en est de méme pour Angélique dans Le Réve quidécouvre en
elle une tendance vers le mysticisme au moment ou elle atteint sa puberté. De ses désirs
sexuels naissants, elle a fait un transfert inconscient vers l'au-dela, fusionnant avec les
histoires mythiques racontées dans La légende dorée. A ce sujet, Roger Ripollécrit :

Angélique, avec ses désirs ignorés, son imagination nourrie de légendes, sa puberté
s’épanouissant dans lignorance et dans le réve, crée elle méme le milieu, 'au-dela,

Pinvisible, qui agit ensuite sur elle-méme, par un effet de retour.46
Cette obsession de l'invisible qui possede Angélique a une explication : elle vit dans
une famille « hallucinéle] », pour reprendre les termes de Zola. Ses éveils sexuels et amoureux,
tout ce qui frissonne en elle de naturel et d’authentique,sont matés par I’éducation austere et
dévote recue au sein de la famille Hubert. Parlant de ’éducation d’Hubert et de son influence

sur le développement d’Angélique, 'auteur écrit :

46 Roger Ripoll, Réalité et mythe chex Zola (Tome 1), Atelier Reproduction des théses. Université de

Lille 111, 1981, p.41.)
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Une ame d’une autre époque, un peu halluciné, faisant ’éducation de la petite, la

peuplant de légendes; et alors I’au-dela, tout s’animant, les forces de la nature inconnue,

tout ce qui frissonne.4?

La maison des Hubert ou elle habite « était la plus voisine de la cathédrale, celle qui
tenait a sa chair méme. »®. Elle croitfermement que la mort sera sa seule issue, et qu’elle lui
épargnera les plaisirs charnels défendus par la religion. Angélique pense que sa disparition lui
donnera P'occasion de rejoindre «les mortes heureuses » des histoires légendaires qui ont
nourri son imaginaire d’une jeune fille pubére et réveuse :

D’autres histoires s’évoquaient, surtout celles des dames d’Hautecoeur, les Mortes

heureuses, ainsi que les nommait la légende. Dans la famille, les femmes mouraient

jeunes, en plein bonheur. Parfois, deux, trois générations étaient épargnées, puis la mort

reparaissait, souriante, avec des mains douces, et emportait la fille ou la femme d’un

Hautecoeur, les plus vieilles a vingt ans, au moment de quelque grande félicité d’amour*?

Ce qui est remarquable dans cet extrait, c’est que la mort est personnifiée et pourvue

d’attributs anthropomorphiques, comme l'indique des prédications a fondement adjectival

telles que : « les Mortes Heureuses » ou « les mains douces ». La vie est ainsi abolie et ce qui

est préché, en revanche, c’est la mort qui devient source de félicité. Zola a une aversion pour

le mysticisme. Selon lui, il ne stipule pas la fusion de I’étre humain avec le divinet il estune

source d’aliénation et d’obéissance servile a des forces occultes. Angélique est possédée par

sonroman de chevet La Légende Dorée. Les crises et les convulsions mystiques s’emparant

d’elle ne sont que I'aboutissement logique de I'éducation d’une fille grandissant a 'ombre de

la cathédrale, au son des cloches qui résonnent dans la petite maison ou elle brode des

chasubles et lit son roman de prédilection. Dans cet univers ou fleurissent les superstitions et

les croyances les plus fantaisistes, la mort d’Angélique est vécue par toute la ville comme une
y > geliq

féte : on célebre le départ d’une jeune mariée pucelle prise pour une sainte. Son mari Félicien,

fils d’un prétre, ressent le départ d’Angélique comme celui d’une ombre, d’une« vision »,

d’« une apparence », bret d” « une illusion ». Angélique est ainsi dépossédée de son statut d’étre

47 7ola, Le Réve, Ed. Gallimard, 1986, Paris, p-40.
48 Ibid., p.25.
49 Ibid., p.58.

83



Premiére partie : Les femmes goliennes : Iancrage social et les pulsions du corps

humain pour étre promue dans une figure dérisoire de sainte qui n’a vénéré toute sa vie que
le divin :
Depuis longtemps, [Félicien] sentait bien qu’il possédait une ombre. La vision, venue de
I'invisible, retournait a I'invisible. Ce n’était qu’une apparence, qui s’effacait, apres avoir
créé une illusion. Tout n’est que réve. Et au sommet du bonheur, Angélique avait
disparu, dans le petit souffle d’un baiser.>?

L’ombre, n’est que le négatif détérioré, d’un étre humain, percu par les autres, selon
une hallucination délirante. Le mysticisme au pouvoir duquel ceéde Angélique n’est pas un
accident mais une essence. Le saut d’une destinée, vouée a l'irisation des apparences comme
le souligne l’adjectif substantialisé «l'invisible », ainsi que les termes «apparence » et
« illusion ». La lexie, «la vision, venue de l’invisible, retournait a I'invisible », consacte une
figure a fondement tautologique. Ainsi est Angélique, une créature tautologique, c'est-a-dire,
qu’elle n’a jamais existé en tant qu’¢tre humain, mais en tant qu’une image, qui mime L«
Légende dorée. En réalité, Le Réveest un intitulé antiphrastique®l, dans la mesute ou ce réve, qui
a bercé la vie d’Angélique, n’a été quun cauchemar. Pour Zola, le mysticisme est une
mystification. La voie détournée qu’emprunte une jeune fille comme Angélique pour sublimer
et réfréner les désirs sexuels quelle ressent. Lexpression « disparu dans le petit souffle d’un
baiser »a presque un relenttragique dans la mesure ou elle souligne ce dont a été privée cette
jeune fille : le grand baiser du bonheur auquel s’est substitué le baiser dérisoire et rapetissé de
la mort. A travers le mysticisme d’Angélique, produit d’un refoulement sexuel, Zola touche
une question qui sera amplement traitée par Freud. L’auteur de L’Inferprétation des
révesconsidere quela dévotion débordante de ’homme et son mysticisme viscéral est la
manifestation d’une sexualité réprimée.C’est pour cette raison qu’il considére que le désir

sexuel, jugulé et mis au pas conduit