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Quand je parle de la pensée chinoise, je ne
présuppose en elle aucune essence particuliere,
mais désigne seulement la pensée qui s’est
exprimée en chinois (et de méme la pensée
grecque est celle qui s’est exprimée en grec).
D’autre part, quand je m’arréte a la question de
la langue, je ne considere pas que la langue
prédétermine la pensée mais que, d 'une certaine
facon, elle la prédispose. Je tiens notamment

cette attention de Nietzsche.

Frangois Jullien

Des qu’il y a parenté linguistique en effet il est
inévitable que, en vertu d’une commune
philosophie grammaticale, les mémes fonctions
grammaticales exercent dans ['inconscient leur
empire et leur direction, tout se trouve préparé
pour un développement et un déroulement
analogues des systemes philosophiques, tandis
que la route semble barrée a certaines autres

possibilités d’interprétation de [ 'univers.

Nietzsche









TRANSCRIPTION

Les termes chinois sont transcrits en pinyin, ou Wade selon les documents d’origine.
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ECRITURE CHINOISE, ECRITURE
OCCIDENTALE

VARIANTES DE L”APPREHENSION DU
MONDE

Résumé

L’idée générale serait que les langues a alphabets, la plupart des langues occidentales,
tendent a nous éloigner de la Nature, non seulement par leurs caractéristiques
graphiques (celles des lettres de leurs alphabets) mais aussi en structurant la pensée,
les modes de pensée. Les étapes de cette étude partiraient de 8000 av. J.C,
passeraient par Platon, Aristote, les Stoiciens et arriveraient aux 19°™ et 20°™ siecles
avec la démarche de Mallarmé, de Segalen, de Michaux et d’Ezra Pound. Ces
derniers n’étaient pas satisfaits quand ils avaient a s’exprimer sur la Nature avec le
registre du symbolisme ; ils se tournerent vers I’idéographie parce que les codes
symbolistes n’éclairaient pas suffisamment et de fagcon authentique la pensée.
L’idéographie, plus précisément la sinographie pouvait étre une solution. Le
sinogramme partait de la divination, il avait partiellement perdu son caractere
pictographique (sous la dynastie Han) pour se tourner vers 1’idéogramme, structurant
la pensée chinoise a sa maniere, la rendant plus proche de la Nature a travers ses
composants et parce qu’il n’était pas basé sur le discours ou les effets de rhétorique
de I’Occident. Les Grecs s’affrontaient dans des jeux de rhétorique et montraient que
le langage pouvait trahir, puisqu’un bon orateur pouvait prouver n’importe quoi — et
bien entendu son contraire- par une utilisation habile du langage. Au contraire,
Taoisme et Confucianisme mettaient en évidence qu’il y avait d’autres moyens de
s’exprimer, méme différents du langage, et qu'un message riche de signification
pouvait tout aussi bien étre transmis. En effet, « Est-ce que le Ciel parle ? »

En Chine, il n’y a pas vraiment de barriere entre les différentes disciplines a la
mani¢re de 1’Occident. En effet, la Nature inspirant auteurs ou artistes doit étre
considérée comme un tout : c’est I’esprit de I’homme qui essaie arbitrairement de
dresser des barricres. Comment des limites peuvent-elles étre percues dans la Nature
‘au travail’ ? C’est totalement inconcevable : les Arts auraient remplacé le langage

s’il n’avait pas existé, mais les hommes ont inventé le langage. ..
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Quand nous abordons les Arts, nous savons que 1’esthétique est attachée aux
territoires et il faut fabriquer des concepts qui seront des outils pour rendre les Arts
possibles, que ce soit le dessin, la calligraphie, la peinture, la sculpture, les
mathématiques, la musique... La pensée, la philosophie, les Arts se nourrissent de
I’idéogramme, indivisible, puissant, d’origine divinatoire. L’idéogramme influence la
pensée et les Arts, ils en sont dérivés, et il nourrit aussi la poésie. La poésie connait
le dissyllabisme et le parallélisme, c’est aussi le cas du Théatre capturant les
composants des sinogrammes et les utilisant comme modeles dans les paroles, dans
la chorégraphie ; I’intuition et les événements fortuits peuvent composer le ‘récit’, le
proces permanent des changements de la Nature est partout.

Ma recherche se divise en trois parties : d’abord, j’ai souhaité rappeler ce qu’était
I’Ecriture, en Occident et en Chine, pourquoi les langues étaient différentes et
comment elles fonctionnaient. Dans une seconde partie, I’évolution de la pensée est
décrite dans chaque cas, ce qui est sous-jacent en fait et les philosophies qui en
dérivent. La question demeure la méme : sommes-nous plus proches de la Nature
avec I’idéographie, dans la poésie en particulier, plutét qu’avec les langues a
alphabets ? La derniere partie est consacrée a quelques auteurs occidentaux qui ont
montré leur intérét pour les langues (Mallarmé, Segalen, Michaux, Ezra Pound) ...
I’idéogramme et la poésie chinoise.

Les auteurs que j’ai choisis pouvaient percevoir qu’avec un usage différent de la
langue, par les expériences menées sur les langues, une autre approche de la Nature
était possible. Les symboles a disposition dans les langues a alphabets avaient leurs
limites et touchaient difficilement le cceur. Ils se tournérent donc vers 1’idéogramme,
avec plus ou moins de succes (ils devaient appréhender, a leur époque, la nature
réelle de celui-ci) et ils sont partis a la recherche d’une autre rationalité, venant d’une
autre partie du monde.

Le symbolisme n’était pas la solution pour ces écrivains: le message poétique
pouvait se justifier d’'une autre fagon, pas avec les alphabets, les lettres, les mots,
mais avec les sinogrammes montrant la Nature plus concrétement, les traces (traits)
de celle-ci, cachés quelque part au sein des éléments. Pouvons-nous avancer une
signification de I'univers grace a eux ? Les scribes et les devins, pendant des siecles,
ont trouvé des méthodes pour rassembler les composants sémantiques, phonétiques et

pictographiques des sinogrammes, ils devenaient de puissantes entités, synthétisées.
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Ce qui demeure fondamental, c’est que les lettres ou groupes de lettres des alphabets
ont une signification qui leur vient de ‘I’extérieur’, du discours, de la pensée
discursive et de regles spécifiques (notamment grammaticales), alors que le
sinogramme évolue de ‘ I’intérieur’, avec sa propre histoire, son étymologie, avec les
devins, les scribes, leur rationalité, imagination, et créativité.

Le philosophe Francois Jullien a montré ce qui sous-tendait la philosophie chinoise,
tres concrete, les images des transformations permanentes de 1’Univers et les
accumulations d’idées baties a partir du sinogramme, de ‘I’intérieur’. Il ouvre en
outre la voie a une interculturalité en expliquant chaque civilisation a la lumiere de
I’autre, mais le transculturel n’existe pas chacune a suivi une voie différente.
L’Occident a suivi un autre chemin reposant sur les sens, les conséquences de
I’application de la Raison, le travail de I’esprit humain de ‘I’extérieur’, reposant aussi
sur une phénoménologie ... en Chine, la Nature, telle qu’elle se présente, agit sur le
ceeur, provoque les émotions, et en retour Iartiste, quelle que soit son activité, réagit
spontanément. Cette approche ressemble au proces du monde, spontanéité de
I’événement et de la réaction, on ne peut arréter la Nature, en fait, qui peut I’arréter ?
On peut ainsi comparer les deux types de civilisations, leur mode d’écriture, de
pensée, et leurs rapports avec la Nature : lequel des deux doit toucher nos cceurs,
nous faire ressentir une véritable vibration et nous faire oublier les représentations
artificielles ?

Nos sens sont limités, mais ce voile, cet écran nous séparant de la Nature ne
devrait-il pas se réduire grice au sinogramme ?

Mots-clés : alphabets — Arts — Chine — écriture — idéogramme/sinogramme — Nature -

Occident — proces — Raison — symbole/symbolisme
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CHINESE WRITING, WESTERN WRITING
WAYS OF APPROACHING AND APPREHENDING THE
WORLD

Abstract

The general idea could be that languages with alphabets, mostly Western languages
tend to put a distance between us and Nature, not only through their graphic
characteristics (those of alphabets) but also by structuring thought(s), modes of
thinking. The steps that could be defined are from 8 000 (B.C.) then towards Plato,
Aristotle, the Stoics and later in the 19™ and 20" centuries, approaches by Mallarmé,
Michaux, Segalen, Ezra Pound. The latter were unsatisfied when it came to
expressing themselves on Nature with the register of symbolism ; they turned to
ideography because symbolist codes did not provide enough ‘enlightment’ or a
genuine way of conveying thought(s). Ideography or more precisely sinography
could be a solution. Sinograms started from divination, partly lost their pictographic
nature (under the Han dynasty) to turn towards ideograms, structuring Chinese
thought in their own way, making it closer to Nature because of their components
and because they were not based on the speech or rhetorical effects of the West. The
Greeks used to compete in rhetorical games and showed language as something
treacherous, since a good orator could prove anything- and of course its
contrary-through clever use of language. On the contrary, Taoism and Confucianism
brought to light that there were other means of expression even different from
language and that a meaningful message could be conveyed as well. Indeed, “Do the
Heavens have to speak ?”

In China there is no real barrier between the different disciplines the way they are
divided in Western countries. Indeed, Nature inspiring authors as well as artists has
to be considered as a whole : it is the human mind which arbitrarily tries to set up
barriers. How can limits be perceived in Nature when it is at work ? That is totally
inconceivable : Arts would have to replace language if language had not existed, but
men invented language. ..

When we turn to Arts, we know that aesthetics is attached to territories and concepts
have to be built as tools to make Arts possible, whether it is drawing, calligraphy,
painting, sculpture, mathematics, or music. The ‘food’ for thought, philosophy and

Arts is the ideogram, indivisible, powerful, originating from divination. The
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ideogram influences thought and Arts, they are derived from it, it nourishes poetry as
well. Poetry knows dissyllabism and parallelism, it is also the case with the Theatre
capturing the components of the sinograms to be used in a play for words, or as
models in choreography ; intuition and fortuitous events can make up a ‘story’, the
permanent process of change of Nature is everywhere.
My research falls into three main parts : first I wished to remind the reader of what
Writing was, in Western countries and in China, why languages had to be different
and how they worked. In a second part, the evolution of Thought is described on both
sides, what is underlying in fact and philosophies which can be derived from it. The
same question is kept at the back of the mind : do we get closer to nature with
ideography, through poetry in particular, rather than with alphabets ? The last part is
dedicated to some Western writers who showed an interest in languages (Ezra Pound,
Mallarmé, Michaux, Segalen...) and Chinese poetry and ideograms.
The authors I chose could perceive that through another use of language, through
experiments in languages, another approach to Nature was possible. The ready-made
symbols of alphabets had their limits and it was difficult with them to touch the heart.
So they turned to sinograms, more or less successfully (they had to apprehend, at
their time, the real nature of the sinogram) and they did look for another rationality,
coming from another part of the world.
Symbolism was no solution for those writers : the message of poetry could justify
itself in another way, not with alphabets, letters and words, but with sinograms
showing Nature more concretely, traces ( traits) of it, hiding somewhere in their
components. Could we give a meaning to the universe thanks to them ? Scribes and
diviners at work over centuries found methods to get semantic, phonetic and
pictographic components of sonograms together, they became powerful, synthetic
entities.
What remains fundamental is that, whereas letters of alphabets or groups of letters
get their meanings from ‘outside’, from speech, discursive thinking and specific rules
(in particular grammar), the sinogram evolves from ‘inside’, with its own history or
etymology in the hands of diviners and scribes and their rationality, imagination and
creativity
The philosopher Francois Jullien showed the underlying strata beneath Chinese
philosophy, definitely concrete, images of the permanent changes of the universe and

collections of ideas built on the sinogram from ‘inside’. Besides, he shows the way
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towards the intercultural, explaining each civilization in the light of the other one, but
the transcultural does not exist, each one followed a different path. The West
followed another path based on senses, the consequences of reasoning, the human
mind working from ‘outside’, also based on a phenomenology... whereas in China
Nature itself, such as it is, impresses the heart, causes emotions, and in return the
artist, whatever his activity, will spontaneously respond. This approach is seen like
the process of the world, a spontaneous event and response, Nature cannot be fixed,
indeed who could fix Nature ?

So we can compare both civilizations, their mode of writing, thoughts and
relationships with Nature : so which one should touch our hearts, make us experience
a real vibration and forget artificial representations ?

Our senses are limited, but shouldn’t this veil or screen that interferes between us and
Nature become thinner thanks to sinograms ?

Key-words : alphabets - Arts — China — ideogram/sonogram — Nature — process —
Reason — symbol(ism) — West(ern) - Writing
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ECRITURE CHINOISE
ECRITURE OCCIDENTALE

VARIANTES DE L’APPREHENSION DU
MONDE
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INTRODUCTION
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APPREHENSION DU MONDE

La mondialisation que nous connaissons est-elle devenue une menace pour la
Culture, pour les cultures ? Les phénomeénes d’interactions que nous vivons
quotidiennement nous confrontent, peu ou prou, bien ou mal, aux cultures de tous les
pays. Certains modes de pensée tendant a prédominer, la diversité des visions du

monde peut-elle en étre pour autant fragilisée, condamnée ?

Des le siecle dernier, I’effet d’occidentalisation et d’uniformisation a pénétré en
Chine - d’aucuns diront méme bien avant, lorsque les premiers missionnaires
poserent le pied sur le continent asiatique au 17°™ sigcle.

Dans quelle mesure I’occidentalisation peut-elle représenter un danger pour la
civilisation chinoise ?

Dans les domaines linguistiques et philosophiques plus particulierement, on observe
qu’un certain lexique véhiculant des concepts occidentaux a été importé, au
détriment méme de la pensée et de la langue chinoise. Ainsi la notion de Beau, cher a
I’idéal grec, s’impose progressivement en Chine, de méme que différentes écoles de

8érne

pensée, des la fin du 1 siecle, comme le symbolisme, et plus tard le
structuralisme, amenant les Chinois a adopter les modeles occidentaux.

Par rapport a la période classique, constate-t-on une évolution particuliere, de part et
d’autre des continents ?

L’Occident n’a pas été insensible a la Chine, a sa culture et son écriture : comment
I’ont recue certains auteurs occidentaux ? Qu’en ont-ils retiré, compris ? Avaient-ils
beaucoup a apprendre de la Chine ?

Univers, Ciel, Terre, Cosmos, Création, Monde, Nature, Réalité, Choses, Réel ... Le
choix d’un de ces termes, pouvant s’apparenter a de la synonymie, s’impose pour
cette recherche, sans doute étayé par la fréquence du mot a I’ére contemporaine, son
emploi dans les ouvrages de la bibliographie consultée plus que par ses possibles
connotations et une étymologie satisfaisante.

Appréhension du monde s’est aussi ici impos€e, peut-€tre par processus
d’élimination si I’on songe aux emplois de ces différents termes dans la langue dite

‘standard’, langue emprunte d’un certain souci de modernité, comme serait la

nécessité du choix du nom de baptéme d’un nouveau-né, évitant un coté désuet.
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Terre, Ciel : sans doute trop précis, Univers et Cosmos : termes scientifiques,
Création : fait songer a un acte et sous entend un créateur, Nature : s’oppose
peut-étre trop a artificialité, Réalité : semble le plus approprié avec Monde, dans un
vocabulaire philosophique. Monde ajoute, semble-t-il, une dimension supplémentaire,
a la fois universelle et cosmique a Réalité, évoquant déja la constatation d’une
perception et sous-entendant la manifestation d’une réaction d’éveil plus que le
travail de réflexion qui s’ ensuit.

«Monde » a le privilege d’étre synonyme a la fois de civilisation et d’histoire
humaine, ¢galement d’univers physique se prétant a la perception et a I’empirisme. 11
dénote une nature sans frontieres et des cultures, trés diverses, mais rassemblées. Si
le terme latin mundus peut signifier comme substantif ‘monde, univers, terre habitée,
globe, ciel...’, comme adjectif il signifiera ‘propre, élégant, raffiné ...’, reprenant par
emprunt le sens du terme grec cosmos (substantif) et cosmios (adjectif dérivé) avec le
sens de : en bon ordre, bien réglé, décent, qui vit a travers le monde. La définition
précise en outre ‘en bon ordre’, ce qui signifie que le monde n’est pas per¢u comme
le chaos mais des lois, des regles régissent I’ensemble, il s’agit de mieux les
appréhender'”.

Toujours dans les domaines des définitions, les phénomenes que nous percevons par

les sens, impliquant matiére, temps et espace, pourront s’appeler ‘monde’ dans la

! Entrées du dictionnaire latin Gaffiot, Hachette 1960 et du dictionnaire grec Bailly, Hachette 1961

% Selon le dictionnaire grec-francais Bailly :

En tout premier lieu, le mot ‘cosmos’ suggére I’idée de ‘bon ordre’, ordre dans la maison, ordre dans
les déplacements des personnes, pour donner ensuite dans un sens moral ‘bon ordre’ avec 1’idée de
‘bienséance’ ou ‘convenance’. En traduisant le mot sous forme verbale, on peut obtenir la périphrase
‘comme il convient’ .Outre I’idée de bienséance, honnéteté, sagesse, prudence, discipline sont parfois
mentionnés comme sens dérivés. Concrétement, 1’idée d’ordre dans le domaine architectural donne
‘construction’, mais si 1’on aborde le coté social ou politique, il sera question d’ordre établi,
c'est-a-dire I’Etat, le cérémonial, les institutions en général et les coutumes. Chez les Pythagoriciens,
bien entendu, il s’agit de parler d’univers, de monde, puisque par définition un ordre naturel est
perceptible dans I’univers, mais 1I’emploi du pluriel nous ameéne aux diverses parties du monde, soit
‘les mondes’, et le sens ‘astres’ (traduction possible au singulier en francais, ‘ciel’).

Derniere signification : nous mettons aussi de 1’ordre dans notre apparence physique, nos vétements,
et ‘cosmos’ sera dans un contexte féminin toute ‘parure’ ou ‘ornement’ pour femme. Au sens figuré, il
pourra étre question de ‘gloire, honneur ou considération’, qu’une parure ou une apparence soignée
confere aux individus. Le mot ‘systéme’ : du grec ‘sustéma, atos’ : le méme dictionnaire donnera
comme premier sens ‘ensemble’ ou ‘regroupement’ de personnes, c'est-a-dire ‘foule’, et de fagon plus
spécialisée ‘compagnie’ ou ‘assemblée politique’. En songeant a 1’administration de la Cité grecque,
la politique, il sera fait référence au mot ‘systéme’ comme un ensemble d’institutions, de doctrines
politiques ou philosophiques. La signification passe ainsi d’un sens descriptif, statique, a un sens plus
dynamique conduisant a une fonction.
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mesure ou il y aura interaction, ¢’est a dire que le ‘monde’ pourra agir sur nous et
nous pourrons a notre niveau agir sur lui.

Indépendamment du mot choisi, le concept philosophique de ‘monde’ recouvrira, en
songeant 2 la définition de Parménide (5°™ siécle avant J.C.) I’idée d’un Tout (I’Etre)
inépuisable : au-dela des apparences, 1’existence d’une réalité sous-jacente qui ne
peut changer et qui n’a pas été engendrée (doxa de Parménide) ; par contre, selon
I’appréhension et le fondement de la philosophie de Platon, il sera bien sir question
de deux ‘mondes’, le sensible et I’intelligible avec la présence d’un démiurge. La
structure intellectuelle du monde occidental nous renvoie souvent a une conception
individualiste, avec la présence de la logique du ‘logos’, la présence de 1’atome dans
sa physique et 1’énonciation du monothéisme dans sa métaphysique. Dans ce monde
occidental une symbolisation s’est construite, on recherche la représentation, le réel
se dédouble, un monde des idées s’est mis en place, et I’homme étudie le rapport
entre 1’€tre et ’apparence, le monde déclenche ainsi une démarche spéculative.

Plus proches de nous, des philosophes comme Schopenhauer (1788 —1860),
Wittgenstein (1889 —1951) et Heidegger (1889-1976) analyseront les
‘représentations’ et ‘interprétations’ humaines du monde, tentant de cerner la réelle
capacité des individus a I’appréhender : cette appréhension pourrait-elle avoir un
caractere d’immédiateté, de spontanéité, ou y aurait-il des ‘choses’ ou étapes

intermédiaires et quel serait le ‘monde’ ainsi percu ?°

* En philosophie, ce peut &tre tout ce qui constitue la réalité, c'est-a-dire le monde physique. Le terme
peut aussi avoir une portée ontologique spécifique. Au 20°™ si¢cle en tous cas, cette notion n’a pas
encore été résolue : Parménide : selon Parménide, la perception des réalités quotidiennes nous conduit
a I’erreur, le monde au contraire est un Tout, il ne change pas, n’a pas été créé et reste indestructible.

Platon : partant de 1’allégorie de la Caverne, Platon en déduit un monde sensible et un monde
intelligible, les formes et les idées, deux mondes distincts ; pour Hegel, I’Histoire, a la maniére d’un
tribunal, jugera les hommes et leurs actions. Les Sciences naissent du désir de transformer le monde
en fonction de I’Homme. Nous assisterons a I’avénement d’un monde essentiellement technique ;
Schopenhauer consideére que la volonté humaine est pour nous la seule ouverture sur le monde qui
puisse percer les représentations. Le rapport entre représentations et choses peut se comprendre
par analogie au rapport entre la volonté et le corps humain ; Kant considérait pour sa part qu’il était
impossible d’atteindre les choses ;Wittgenstein : premiere définition «le monde est tout ce qui se
présente & nous ». Tracant par la la voie du positivisme logique (niant toute métaphysique et
privilégiant I’empirisme) Wittgenstein affirme qu’il n’y a qu’un monde, englobant la totalit¢ des
actions, faits, événements... indépendamment de ce que peut penser chaque individu ; pour Heidegger,
le monde est un environnement commun a tous, mais nous le percevons chacun différemment. Le
monde est la chose dans laquelle nous sommes précipités comme ‘étants-au-monde’, et nous devons
nous en accommoder ; selon Freud, nous ne vivons pas dans un monde qui nous est commun, par
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Si I’on s’en tient a notre choix occidental du terme ‘monde’ pour désigner 1’objet de
notre perception, quelle peut étre la notion chinoise la plus proche, et surtout quel
peut étre I’équivalent idéographique le plus approprié, d’un point de vue sémantique
et étymologique ?

Pour la Chine, un simple mot, le DAO.

Il serait vain de chercher parmi plusieurs mots ou plutdt notions traduites des
équivalents recoupant les définitions et synonymes de ‘monde’ évoqués plus haut.
Déja, les notions occidentales de « transferts, structures, analyse, symbolisme » etc.
souvent introduites en Chine au 19°™ siécle par le biais du Japon, & I’intérieur du
monde sinisé, n’ont pas eu de strictes €quivalents puisqu’elles n’existaient pas
toujours dans la langue et la pensée en Chine. Par contre si I’on songe a ‘air,
atmosphere, mouvement, transformation etc...’ le mot chinois trouve un équivalent,
et ce peut étre les langues occidentales qui posent probleme. Nous disposons donc
pour monde des termes tels que : tH 5L Shijie=monde, limite générale, KX |
Tianxia=au-dessous du ciel, [ T8 Jianghi=riviere +lac, A [ Rénjian =ce monde
ici-bas, A [tj= entre monde, , PU%E Siwéi=Les quatre points cardinaux, HF 2%
shikong = I’espace et le temps ; §Z3# Qidnkin=F3t, tiandi etc...Parmi les diverses
traductions possibles du mot monde, il faudra tenir compte de la notion abordée pour
faire le choix de I'une de celles-ci.

Le Monde traduit par F=5 « ytizhou » fait allusion a la notion de temps et d’espace
mais non abstraits, c'est-a-dire non détachés du monde physique. Cette notion est
également dite ‘couplée’ car les deux termes sont inséparables. Etymologiquement,
les deux idéogrammes dans leur partie supérieure évoquent un toit ﬁ les deux toits
ne sont pas séparés et ne peuvent s’affranchir de leur support. Leur signification
globale serait « le monde en tant qu’il s’étend » et « le monde en tant qu’il dure ». En
d’autres termes, le monde se définit comme une réalit¢ mais que 1’on ne peut
localiser, et il se définit aussi dans la durée, sans que 1’on puisse en préciser le début

ou la fin.

contre nous avons un processus mental commun et unique. Une seule chose motive toutes nos actions,
le désir.

Divers : toute une école philosophique, dont David Lewis est a 1’origine, pense que les concepts tels
que possibilité, probabilité et nécessité, de nature métaphysique, s’analysent en comparant /e monde a
toute une série de mondes envisageables.
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?Tﬁ Yii se rapporte aux quatre directions (conception chinoise), ainsi que le haut

et le bas

Eﬁ@ zhou fait allusion au passé et au présent avec le sens de «ce qui s’en va

comme passé » et « ce qui s’en vient comme présent ». Les notions de passé et de
présent étant rendues par les verbes s’en aller et venir. On note le strict parallélisme
des deux formules et leur bipolarité.
Les notions classiques occidentales de passé, présent et futur ne peuvent étre
envisagées ici puisque 1’on ne considére que deux notions opposées et
complémentaires, ce seront donc celle du passé et celle du présent qui seront retenues,
et qui sont continues selon le proces du monde.
Dans le contexte de « yuzhou », il est en effet a noter que le Tao est bien présent,
selon les traductions proposées, puisque le temps tel que nous le concevons en
Occident n’est pas abordé, il n’est précisé ni point de départ, ni fin, il est seulement
question de durée et d’espace, sans limites.”
Le Monde traduit par « Shijie» est désormais le choix le plus répandu en langue
moderne. Ce mot est tiré du Canonique bouddhique”.

tH Shi évoque I’idée de mutation, mouvement et fluidité, et entrainera les
notions de passé, présent, futur (bouddhisme : trois notions possibles)

H jie évoquant I’idée de direction pourra se concrétiser en Nord, Sud, Est,

Ouest, Sud-Est, Nord-Est, Nord-Ouest, haut et bas.

* Description du Tao et notion de yuzhou d’aprés Hainanzi : « Le Dao, recouvre le ciel et supporte la
terre, il s’étend dans les quatre directions et les huit extrémités. Sa hauteur ne connait pas de limite, sa

profondeur ne peut étre sondée, il contient le ciel et la terre et engendre le sans-forme comme le cours
d’eau qui jaillit de la source, d’un filet d’eau il devient petit a petit un torrent, tumultueux et boueux,

puis de trouble il devient petit a petit limpide. Ainsi a la verticale il comble 1’espace terre ciel, a

I’horizontale il se répand sur les quatre mers, son pouvoir est infini et il ne connait ni ascension ni déclin.
Déroulé il peut couvrir I’univers, enroulé il tient dans la main, concentré il peut s’étendre, sombre il peut
devenir brillant, faible il peut devenir fort, souple il peut devenir dur, étendu sur les quatre horizons il
contient le yin et le yang, enserrant I’univers il régule les trois lumineux. » Yuandao, Hainanzi

> Le Siitra Shirangama ou Siirangama, nom chinois Dafoding shoulengyan jing (il TH & 45 iz 45)
ou Lengyanjing (#5#&%%), fut vénéré dés la dynastie Tang par toutes les écoles du Bouddhisme
chinois et beacoup commenté au cours des siecle suivant. Sa popularité fut particulierement grande
auprés des syncrétistes (sanjiaoyiyuan — # — Ji) des dynasties Song et Ming, I devint
progressivement 1’objet d’un intérét particulier pour les maitres de 1’école Chan dont Changshui
Zuxuan (Song), Han-shan Te-ching #&1L787% (Ming) et vénérable Xianhua (1918-1995) , qui ont
beaucoup contribué a sa diffusion et a sa compréhension.
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L’ensemble « Shijie » reste assez abstrait, pour désigner le monde habité en général,
ainsi que ’univers personnel des individus, les personnes, le milieu social, et un
domaine d’activité. Il peut étre traduit par « le monde de... »°

Dans la pensée chinoise, le plus courant désigne un monde spirituel, le mot sera & 5%

(Jingjie) au sens d’origine « délimitations, frontiere et territoire », les aspects du
bouddhisme chan, le niveau de la vision du Tao (unifié avec la Supréme Unité). 1l
n'existe pas d'autre monde au-dela de ce monde. Jingjie peut traduire un monde a
l'intérieur d'un monde spirituel qui se démarque de 1'absence, sa présence s'étend : les
deux mondes sont mélés, car rien ne se peut se construire a part de ce monde.

Si nous raisonnons en termes confucéens, il s’agira surtout d’'un monde que pergoit la
Chine a travers des rapports fondamentaux, qui nous fournissent notre vision du
monde ; si nous nous rapprochons du Taoisme, nous songerons aux positions
antagonistes telles que ‘ombre’ s’opposant a ‘lumiere’, ‘beauté’ a ‘laideur’,

soulignant par la un principe intangible dans 1’univers, le Jao source de vie, de

renouvellement, de mouvement entre deux extrémes qui s’opposent et se complétent.
Le terme ‘monde’ pourra la aussi se rapprocher de la notion de ‘signe’, un monde ou
tout est relationnel, ‘corrélatif’ surtout dans la maniére dont le langage le décrit.
C’est un monde ‘allusif’ se prétant & un certain flou car tout est ici soumis au
changement, pas de représentation, pas de symboles, pas de symbolisation : le mot
un monde ‘modéle’ idéal est inutile, il ne se référerait en aucun cas a ’intériorité de
I’individu ; tout rapport au monde sera spontané, se conformer au proces se fera dans

un élan naturel. Ainsi pourra-t-on parler de ‘monde’ en Chine.

® K15 Grand chiliocosme, terme bouddhiste explique par Etienne Lamotte de ce terme : « les
bouddistesz ont défié un grandiose systetme cosmique qui apparait déja dans les textes du Petit
Véhicule, mais gagna encore en importance dans ceux du Grand. CE systéme distingue trois sortes
d’univers complexes : 1. Le petit chilicosmosme...comprenant mille univers a quatre continents ; 2.
Le moyen chiliocosme ...comrenan mille univers du type précédent ; 3. Le grand chiliocosme... mille
univers du type précédent, soit un milliard d’univers a quatre continents. Histoire du bouddhisme
indien. Des origines a l'ere Saka, Publications universitaires & Institut orientaliste, Louvain, 1958
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ECRITURE CHINOISE, ECRITURE OCCIDENTALE

La brieveté d’un titre se fait parfois a dessein, d’aucuns linguistes vous le diront,
pour permettre un certain flou, pour montrer qu’un sujet ne doit pas étre d’emblée
restreint mais laisser présager une multiplicité de versions — le terme parataxe aura
I’occasion d’étre utilisé plusieurs fois dans cette étude - et a ’opposé une phrase
longuement construite imposerait une détermination trop forte. La solution n’est pas
originale, elle est intermédiaire.

Ce titre reflete une passion : celle de se familiariser avec le langage et les ceuvres
d’auteurs occidentaux, notamment anglo-saxons et frangais sans oublier qu’il existe
un autre monde, le monde sinisé, connaissant en particulier I’idéogramme non
simplifié donnant acces a une vaste culture, culture qui fait souvent défaut aux jeunes
générations de la Chine a la recherche de racines authentiques, et qui n’ont connu
que modification et simplification de I’idéogramme.

Parmi nos contemporains, qui pourra étre nos maitres et modeles dans cette passion?
Tout simplement ceux qui essaient de jeter un pont entre Asie et Europe depuis de
nombreuses années : beaucoup de penseurs, de chercheurs pour ne nommer que
Francois Jullien, Anne Cheng, Frangois Cheng... sans oublier ceux qui les ont
précédés depuis la plus haute antiquité en Chine comme en Grece et qui, sans
nécessairement connaitre 1’Occident depuis la Chine, ou la Chine depuis 1I’Occident,
se sont un jour penchés sur le Langage.

Pourquoi maintenant Ecriture dans le sens de manifestation langagiere ? Citons :
«Mais on a passé tout le XXeéme siécle a s’en préoccuper ! Comme on dit
vulgairement, il y en a marre du langage ! Je préfére m’intéresser aux contenus » ,
propos de Peter Sloterdijk (1947-) dans une réaction qu’il reconnait ironique.

Parole, discours, écriture, lecture, langue, langage, disons manifestations langagieres :
que revétent ces termes et quels sont leur histoire pour susciter cette réaction ?

Nous avons pensé précédemment Ecriture chinoise, écriture occidentale : variantes
de ['appréhension du monde. 11 semblerait que le Monde que nous percevons,
demeure un lieu ou tout n’est que temporaire, transitoire, ou tout est appelé a
disparaitre mais aussi a se renouveler, 1’Ecriture apparaitrait ainsi une nécessité, un

systtme créé par I’homme comme une ‘solution’, une sorte de moyen d’ancrage

’ Peter Sloterdijk, Magazine Littéraire n°496, avril 2010
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parmi d’autres, pour s’affirmer et se montrer a lui-méme qu’il existe. Au stade le
plus primitif, on imagine un cri en réaction a toute la réalité qui nous entoure, un
monde peut-&tre hostile et ’homme réclame protection. Ce cri par la suite aurait
évolué, se serait nuancé, il aurait oscillé entre une certaine fixité permettant la simple
communication ou de s’exprimer sur la nature, et la soumission a certaines lois le
modifiant, a la fois naturellement et arbitrairement. Beaucoup de constructions
humaines ont pu étre réalisées grace a lui : dans notre recherche des constructions
mentales en particulier, c’est précisément a la fois les origines, 1’évolution et les
conséquences de ces ‘constructions’ qui nous feront voir plus clairement ce que nous
devons au cri mais aussi les inconvénients.

Les systtmes qui nous seront proposés admettront-ils certaines limites ? Nous
permettront-ils de nous exprimer pleinement sur la réalité ? Si ce n’est le cas,
pourraient-ils étre la réalité elle-méme ? Autrement dit, les mots signifient-ils les

objets... ou se contentent-ils de les désigner ?

DECOUVRIR LE MONDE

Etre de son temps, a I’écoute du monde, de I’humain et de son environnement,
suivre régulierement, passionnément 1’actualité, savoir en vue d’intervenir et agir par
intérét ou au contraire avec désintéressement, savoir pour savoir — quoi de
répréhensible ? — voila quelques buts qui animeront aussi bien 1’homme-recherche
que tout simplement 1’homme-responsable. Mais quelle est I’origine de ces divers
desseins ? Que peut-on découvrir plus profondément caché en parlant de motivation ?
Sans doute un besoin, une nécessité¢ qui invite a comprendre, a saisir I’époque par la
pensée. Peter Sloterdijk, philosophe allemand contemporain, pense « qu’il faut étre
déchiré par une chose qui dépasse pour penser » : on ne peut y voir qu’une saine
réaction. En ce début de 21°™ siécle, faut-il penser plus que précédemment, penser
plus fort parce que les défis sont plus forts, percevoir quelques développements qu’il
ne faudrait a aucun prix manquer, repérables, peut-€tre proches. Un critere est bien
présent : la nature humaine cherche a comprendre, pose que le monde est
compréhensible — elle s’efforce de le rendre compréhensible par confort, par désir.
Une perception occidentale cloisonne le monde, le répartit en catégories pour le

rendre plus malléable, pour qu’une réponse construite soit satisfaisante
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Est-ce bien ainsi que tout se passe ? Percevoir est légitime, et la stimulation
(provocation ?) est bien la. Au-dela de cette perception, n’oublions pas que nous
sommes au 21°™ siécle : les générations qui nous ont précédés ont-elles éprouvé
comme nous la sensation d’un monde qui s’éteint, remplacé par un autre ? Le notre
s’est transformé, est encore en train de se transformer. Nous le percevons au niveau
de la communication. Aupres de nos contemporains nous cherchons souvent un
langage commun, nous découvrons des individus ‘parlant comme nous’, c¢’est-a-dire
utilisant un méme registre, ou un méme style ou encore un vocabulaire semblable.
Mais de nos jours aussi, de générations en générations, nous constatons que nous
n’avons plus la méme mémoire, nos centres d’intérét divergent, I’information nous
parvient en masse et un tri s’impose, difficile et indispensable. L’apparition et le
développement de I’informatique, 1’accélération de la technique, des techniques en
général amenent a mieux cerner cette explosion.

Zhuangzi, déja a son époque (IVeme siecle avant J.C.) ne paraissait guere optimiste
en parlant de la créature-homme et de son devenir :

« Grand savoir embrasse ; petit savoir divise.

Grands mots s’enflamment ; petits mots babillent

Endormie, I’ame de ’homme voyage.

Eveillé, son corps s’agite.

S’il touche quelque chose, il s’y empétre.

Jour apres jour, il lutte avec aisance, ruse et prudence.

Ses petites frayeurs s’agitent,

Ses grandes peurs flamboient.

Rapide comme une fleche, il file

Pour arbitrer le vrai et le faux.

Immobile comme celui qui jure,

Il garde jalousement sa victoire.

Comme ceux d’automne et d’hiver,

On peut dire que ses jours perdent leur éclat.

Englouti par ses actes, rien ne le fait revenir.

Comme s’il était scellé, il se ferme ;
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On peut dire qu’il dépérit...»"

Quant a la Parole, qui a notre siecle pourrait apparaitre source privilégiée de
communication, elle va ‘subir’ une définition toute taoiste de la part de Zhuangzi,
elle peut étre solution, nous conduire vers la Vérité qui ne peut étre qu’enticre, elle a
une définition :

« Parole n’est point que souffle, parole a un dire.

Ce qui est dit n’est jamais fixe : parole y a-t-il donc ?
D’aucuns la distinguent des pépiements de 1’oisillon.
Y a-t-il lieu a distinction ?

Qui assombrit la Voie et distingue le vrai du faux ?
Qui obscurcit la parole et la fait nier ou affirmer ?
Ou donc est la Voie pour sembler absente ?

Ou donc est la parole pour sembler impossible ?

Par de menus accomplissements la Voie est cachée.
Par sa splendeur fleurie la parole est voilée (...)
Toute chose a un « ceci » et un « cela »,

Qui part du « cela » ne verra pas ;

Qui part du « soi » saisira.

Ainsi dit-on :

« Cela » émerge du « ceci »,

« Ceci » dépend du « cela ».

« Ceci » et « cela » ensemble sont nés.

Vie et mort,

Admissible et inadmissible : états simultanés.

Approbation et réfutation : modalités réversibles.” »

Quelques lignes plus loin, Zhuangzi précise a la lumiere de sa pensée ce que
peut étre pour lui la nature de la Parole :

« Si je profere une parole,

8 Zhuangzi, chapitre II, De ['équivalence des choses et des discours, cite dans le Zhuangzi , Les
Chapitres Intérieurs, traduit de chinois par J.C. Pastor, introduction d’Isabelle Robinet, Patrimoines
taoisme, Paris, cerf, 1990, p.43.

° Idem..
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Differe-t-elle ou non de 1’assertion ?

Si ce qui en differe et ce qui n’en différe pas

Sont fondus dans la méme catégorie,

La différence de I’autre s’évanouit.

Cependant, laisse-moi dire :

Origine, non-origine,

De I’origine,

Non-origine de la non-origine

De I’origine.

Présence. Absence.

Non-origine de I’ Absence,

Non-origine de la non-origine de 1’ Absence (...)

Je viens de parler, mais ai-je affirmé quelque chose

Ou n’ai-je rien affirmé ?'° »

Conscient d’'un héritage et des générations, on peut envisager le probleme sous
différentes descriptions, dont la comparaison :

En Occident, il est question de penser, en Chine il est question de vivre 1’instant.
Comment peut se définir cet héritage dans chaque cas 2"

En Occident la pensée est guidée par la raison et elle envisage des concepts et des
modeles. Des changements peuvent €tre prévisibles et dans ce cas des solutions
s’¢laborent. Des représentations viennent a 1’esprit.

En Chine, les choses et événements paraitront naturels, ordinaires, les changements
ne sont pas spectaculaires, ils transmettent des émotions. Les représentations, si elles
existent, font partie méme de 1’individu, la nature les imprime en lui et I’anime.

En Occident, des mythes sont souvent présentés qui permettent de mieux connaitre le
pays, la société, les traditions : par voie de conséquence, ils ne font qu’engendrer des
constructions, des principes, des valeurs et des modeles se dégagent auxquels les
individus sont censés adhérer.

En Chine, il y a la nature qu’il suffit de suivre, il y a le présent et le proces prend en
charge I’individu en quelque sorte, une décision n’est pas une rupture ni un mod¢le
immuable. Il faut savoir reconnaitre les signes, sans se livrer d’emblée a une

spéculation conduisant a un plan.

10 .
Ibid.,
' Cf., Francois Jullien, Philosophie du vivre, Gallimard, Paris, 2011
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Si en Occident, les signes percus sont ceux d’une écriture, la nature abstraite de
celle-ci lui fera présenter un sujet invitant a ’action selon un mode¢le dit logique. En
Chine, par contre, le signe écrit ne sera pas une surprise, il pourra de toute facon
évoluer avec le proces. Il s’adresse a la sensibilité et entraine I’adhésion. Il met au
contact de I’univers, il ne cache rien car il n’est pas abstrait et sa lecture est directe. Il
n’est pas non plus représentation qui entrainerait vers un idéal et une métaphysique :
le monde de la Chine est un monde unique, le monde présent, ou naissance et mort
sont des processus permanents, et il n’est pas la copie imparfaite d’'un monde
meilleur. Les ressources de ce monde sont inépuisables, les étres le ressentent et la
notion de manque n’existe pas.

Le poeme occidental peut transporter son lecteur par son langage symbolique et le
faire réver, mais ce langage reste insuffisant et limité, il ne parvient pas a se détacher
de son support, un alphabet théorique et abstrait, imparfait a communiquer ’invisible,
I’indicible. Le sinogramme utilisé par le po¢te comme par le calligraphe, va remplir
instantanément le temps et 1’espace, le trait par sa force sémantique figurera le
monde et fera ressentir le gi, le souffle qui le parcourt. Sera-t-il la solution ? Y en

a-t-il d’autres ?

LA PAROLE

La Parole, telle qu'on a tendance a 1’appréhender, reste un acte, une action
controversée dans la mesure ou sans &tre complexe sa définition est multiple. En
premier lieu, on la considere comme une action plutdt légere, la parole s’efface
presqu’aussitdt aprés sa naissance, sa trace peut €étre durable par le biais de 1’Ecriture,
par le biais de la mémoire des humains qui la captent pour servir leur esprit, mais si
ce n’est le cas, que reste-t-il de sa matérialité aprés quelques instants ? Irait-on
jusqu’a dire qu’elle est immatérielle, a cause de cette fuite, cette disparition ? Elle est
issue du néant et semble retourner au néant, son caractere instantané nous montre que
comme le langage elle participe a la vie de I’esprit et permet d’animer celui-ci de
fagon assez unique. Elle crée un lien entre deux mondes que 1’on pourrait qualifier
provisoirement et simplement monde de I’esprit et monde de I’univers.

En fait, peut-on un instant imaginer ’homme a ses débuts ? Les organes que nous

utilisons pour la parole, pour produire des sons n’avaient peut-&tre pas ce but a
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I’origine : ils avaient, & I’intérieur du corps, leur place, leur utilité et fonction.
L’homme a cherché a produire des avertissements vis-a-vis de ses congéneres,
exprimer sa surprise, sa curiosité, son inquiétude... il y a de sa part désir, volonté,
ingrédients indispensables a une production, quelle que puisse €tre la nature de
celle-ci. Comment va-t-il communiquer ses sentiments, ses émotions ? Ce peut €tre
par des signes caractéristiques, des expressions du visage, des mimiques mais ce peut
étre aussi en tentant de produire des sons, émettre des cris, une infinité de possibilités
sonores s’offrant a lui (qui donneront naissance aux langues du monde ...) L’homme
a sans doute pris tres tot conscience de cette formidable puissance, le coté
affirmation du Moi et par 1a, par réciprocité, la conscience de la présence de I’ Autre.
Ce désir, cette volonté lui a fait appréhender une certaine distance entre les étres,
mais comment cette distance pouvait-elle €tre en partie comblée, et quelle était la
nature des rapports qu’ils entretenaient ? Il pouvait aussi songer a un certain domaine
secret, intérieur, qu’il allait livrer plus ou moins spontanément, ce secret entrant dans
la sphére publique, par la présence d’un ou plusieurs témoins.

Cette formidable puissance de la parole, ou originellement dun désir de
communication, va donc livrer a I’homme autrui et aussi a lui-méme. Dans une
certaine mesure il va reprendre, imiter la puissance de la Nature autour de lui, en voir
tous les effets qui lui permettront a son tour d’exercer sa puissance. Au fur et a
mesure que le ‘cri’ primitif prendra une tournure plus élaborée, se complexifiera en
adoptant le support d’un langage, c’est-a-dire d’un code qu’il adoptera et reconnu par
sa communauté, I’homme va chercher a évoquer, décrire cette nature. Tout le
probléeme va désormais venir de la démarche : pour évoquer et décrire la nature, ne
faut-il pas se détacher de celle-ci, 1’observer a distance, avoir un regard extérieur.
Occident et Chine vont-ils adopter la méme démarche ? On pourrait imaginer un
choix nuancé, dosé : peut-on encore appartenir a la nature si I’on porte ce regard
extérieur a elle pour mieux I’appréhender, la décrire ? Mais le ‘choix’, si I’on peut
utiliser ce terme, sera beaucoup plus tranché. L’Occident avec Aristote décrit
I’univers objectivement, le divise en catégories, a en quelque sorte un regard
extérieur ‘impitoyable’ et d’autant plus affiné... le mode de pensée occidental en
découle. La Chine de son coté pourrait se livrer a la méme démarche, mais elle
percoit la nature par la sensibilité, par le rythme, par le souffle-énergique, elle ne lui
est pas supérieure, en aucun cas elle ne cherche a la dominer, a la maitriser. Il s’agit

de capter aussi bien dans le corps des humains que dans les choses une énergie
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transportée les circulations vitales (Jk%% mailuo), telle que ’enseigne la tradition

taoiste : en ressentant ainsi I’univers, ne peut-on pas parler de quelque chose que 1’on
vit ? Une étape a été franchie, une forme de pensée s’est précisée, une décision a été
prise... d’ou vient cette différence ?

La Chine grace au signe graphique est toujours restée proche de la Nature, et la
Parole telle qu’elle a été¢ envisagée met en rapport le monde invisible et le monde
visible. En fait, la Parole dans un sens tres général, en tant que manifestation
accordant matérialité¢ a I’Esprit, peut étre remplacée par la peinture, la calligraphie
(geste du peintre et du calligraphe) et par le poéme qui par son ‘idéographie’
continue a nous relier a la Nature par ses origines divinatoires et oraculaires. Le
modgele grec, tel qu’il est évoqué précédemment ne perd pas sa validité, mais il s’agit
d’une autre Ecole de pensée qui a donné & ’homme, a son existence terrestre, une
place et interprétation différentes ; les ‘productions’ littéraires qui ont suivi le
montrent en suivant leur propre cheminement, ne cherchant pas a opposer ces modes

de pensée.

Ce qui demeure fondamental, c’est ce transfert, cette sorte d’osmose perpétuelle
qui s’effectue entre le sujet (tel qu’il se pergoit, mais doit-il étre nécessairement
conscient de I’ opération qu’il suscite dés la prise de parole ?) et la Nature. L’invisible,
issu de I’esprit, va pendant un instant prendre corps de facon discrete, une pensée
prend matériellement naissance par la parole qui tente tant bien que mal de la traduire
et elle va désormais appartenir au monde des choses, au monde des hommes selon sa
fonction, en résumé elle va figurer dans le monde. Cet instant privilégié offre une
infinité de possibilités de créations, aussi bien spontanées que réfléchies. Qui a permis
ce passage a la matérialité, qu’elle soit sonore ou tot ou tard matériau écrit ? C’est la
Nature. Elle interviendra deés que la volonté ou le réflexe du sujet (cri ?) se sera
exprimé et cette nouvelle production rejoindra 1’ordre de I'univers, I’ordre du cosmos.
Une opération s’est jouée en quelques instants qui nous a permis de coopérer a une
ceuvre de création. La question posée précédemment demeure : dans cette démarche
sommes-nous devenus suffisamment extérieurs pour mieux appréhender la nature et
I’apprécier comme création, ou lui appartenons-nous pour qu’en aucun cas nous
n’ayons a porter de jugement sur elle, I’évaluer, adopter une attitude critique, ce qui
voudrait dire que nous sommes a la recherche d’une ‘autre’ Nature que celle-ci, plus

idéale, moins ingrate ? En Occident, 1'effet de puissance par la manifestation de la
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pensée et la prise de parole correspond a ce que les individus souhaitent étre et ils le
deviennent en le disant ; cet effet permet-il de tout dominer, tout maitriser par le désir
d'expression, par le Verbe ou plus modestement faut-il que les individus reconnaissent
que cette Nature leur est nécessaire, est un moyen sans lequel il leur serait difficile
d'étre, et que sa moindre manifestation est signe de vie, indispensable a la vie, que la

puissance est plus de son c6té que du leur.

CREATION OCCIDENTALE ET CREATION CHINOISE

Que contient la tradition occidentale ? D’une part, les Occidentaux ont
considére qu’il fallait faire une différence entre Créateur et Créé ou Création ; d’autre
part il y a eu I’idéalisme d’Aristote, une dimension anthropologique, littéraire et
historique, montrant ’homme en tant que création qui agit. Ce modele s’est imposé
comme une évidence en Occident, la Bible traitant de la création rappelle : ‘Dieu vit

> 1%t le Timée de Platon ‘réaliser I’idée du meilleur possible.". Le

que cela était bon
Créateur est représenté comme un artisan, parfaitement extérieur, tout allait donc a
I’opposé de la tradition chinoise qui ne voyait aucun sujet agissant, s’engageant dans
des actes, a un moment donné, mais considérait que la nature des choses leur confere
propension, évolution et transformation spontanées, sans motif, sans dessein, sur un
mode impersonnel, sans intention. Il ne s'agit plus d'évoquer le Démiurge dans le
Timée qui éternel et parfait va ¢élaborer I’objet qui sera copie, image terrestre de
lui-méme. On peut imaginer un réservoir d’images célestes qui auront leurs copies
sur Terre, autrement dit les choses réelles. Si Ciel et Terre sont également bien
présents dans la tradition chinoise, leur création repose sur le Proces, 1’invisible
comme le visible. Méme si la tradition populaire (époque des Han etc...) a pu faire
allusion au motif de la Création, dans des récits de type mythologique, la tradition
lettrée a évacué la plupart de ces récits. Le Proces, dans le processus de Création
insiste sur I’alternance, la transformation ; le récit biblique quant a lui largement basé

sur des mythologies mésopotamiennes, conserve sa part de mystere a la Création,

12 La Bible, Genése 1,31 Alliance Biblique — Le Cerf, Paris, 1991.
B cf. Timée, 48a. (Euvres compleétes, sous la direction de Luc Brisson, Flammarion, Aofit 2008.
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selon un Principe, mais hors du temps, de 1’espace, de la matiere : il y a incarnation
de la transcendance par un type de croyance.

Par rapport a la pensée biblique et la pensée hellénique, la pensée chinoise ne connait
pas de rupture sous la forme d’un commencement qui ferait effraction- ce
commencement entrainant un devenir- pas plus que la recherche d’une origine
partant d’un présent pour remonter a un passé lointain conduisant a un fondement
éternel.

La pensée chinoise est de type processif, s’il y a événement c’est sous la forme d’une
amorce ou d’un amorgage, par lequel tout peut se produire, a tout instant et se
renouveler, sans le plan d’un devenir qui serait imprévisible. En Chine, pas de
personnification avec apparition de divinités entrainées dans un conflit, pas de Dieu
unique extérieur et par la pur et bon. Peut-on aussi parler de monde ordonné s’iln’y a
pas eu précédemment désordre ou chaos ? Peut-on imaginer une transcendance ? 1l
n’existe qu’une forme d’amorce, n’entrainant pas de tension, mais une régulation qui

permet de maintenir un équilibre dans toute transformation.

DEMARCHE PHILOLOGIQUE

Notre étude sur la perception de la nature nous amene a quelques précisions
relatives aux définitions de la philologie, de la linguistique et de la philosophie
respectivement, dans un but essentiellement pratique dans le domaine qui nous
concerne.

Toute démarche de type philologique nous sera utile : en effet, s’il est reproché a la
philologie par définition de s’attacher plus a la langue écrite qu’a la langue parlée,
cette attribution ne nous contraint pas dans la mesure ou le chinois écrit, en
particulier, a été 1’outil de communication de tous les pays sinisés et le travail
effectué¢ sur I’idéogramme par les scribes au cours de I’histoire a été permanent et
quantitativement impressionnant. Chaque langue posseéde aussi sa philologie, en
d’autres termes, il s’agit de toute une civilisation ou de tout un peuple qui peut étre
concerné, sa société, ses traditions. La discipline philologique, si I’on peut parler de
discipline, est généralement synonyme d’humanisme, c’est un terme remontant a
I’ Antiquité, alors que ‘linguistique’ apparait au début du siecle avec Ferdinand de

Saussure. Nous serons donc amenés a raisonner ‘philologiquement’ lorsque notre
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approche sera textuelle, y compris littéraire. ‘Linguistique’ évoquera davantage une
approche analytique, scientifique cherchant a long terme a dégager des lois générales
applicables aux différentes langues, des grammaires de type descriptif plutdt que

normatif.

DEMARCHE LINGUISTIQUE

Par comparaison, une étude de type ‘linguistique’ nous permettra d’entamer une
¢tude de type comparatif, travaillant sur 1’axe synchronique plus que sur 1’axe
diachronique. Pour I’étude d’un mot donné, le rappel de son étymologie ne sera pas
inutile (I’étymologie est rattachée a la philologie) mais on observera davantage
comment celui-ci se définit ou se comporte dans le temps présent vis a vis de ses
‘pairs’, de ses voisins, dans une phrase sur I’axe syntagmatique. A titre d’exemple, le
cas d’une étude étymologique suivie d’une étude syntagmatique s’appliquera tout
aussi bien aux langues occidentales qu’au chinois: on remontera a la racine
germanique, latine ou grecque d’un mot pour voir ensuite son sens, son utilisation,
ses constructions possibles au XXIeme siecle dans un contexte technique, moderne
(e.g. les mots qu’il a fallu récemment préciser ou créer dans le vocabulaire
informatique). En langue chinoise on observera, pour un mot qui a peu varié depuis
environ 2000 ans (fixation d’une grande partie des idéogrammes de la langue écrite)
I’évolution des ¢léments, des différents types de traits qui composent 1’idéogrammes
— ce sera la démarche philologique - et ’on pourra méme remonter ainsi aux
pictogrammes, voire méme le sens de ceux-ci dans un contexte divinatoire ; dans la
démarche linguistique ce pourra étre I’étude des tensions sémantiques des mots entre
eux, du sens de ceux-ci entrainé par les juxtapositions (parataxe) a I’'intérieur d’unités
ou d’ensembles donnés (chez nous les phrases).

Si les domaines philologiques et linguistiques nous donnent en somme un apercu
analytique sur le langage, c’est-a-dire une étude du passé puis du présent afin de
mieux les cerner, il conviendrait aussi de savoir par quel biais, par quel lien possible
ces deux disciplines avec le matériau dont elles disposent, pourraient nous laisser
entrevoir le monde, le réel, les travaux de réflexions et réponses de plusieurs de nos

contemporains.
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DEMARCHE PHILOSOPHIQUE

Dans son ouvrage sur Michel Foucault, David Macey a propos de Les mots et
les choses précise que le théme majeur de Foucault n’est pas la spatialisation des
signes et leur interprétation, mais la nature infinie de I’interprétation.'*

Les signes tels que nous les livre celui qui les a percus peuvent déja €tre a un certain
stade d’élaboration. A propos des mots Nietzsche pensait que la philosophie est un
exercice de philologie sans fin ; les mots n’indiquent pas leur signifié : ils imposent
une interprétation”.

Macey ajoute dans le sens de Foucault: « Quoique virtuellement indéfinies, les
interprétations défaillent inéluctablement ».'°®

Que se passe-t-il donc au XXéme siecle pour que I’on voit Foucault réagir a
I’histoire, apparemment approuver Nietzsche et s’interroger sur le langage ?

Pour lui I’existence s’est pendant des si¢cles identifiée au discours, et ne s’est fondée
que sur des a priori. Il faut voir la pensée occidentale sous un angle nouveau, un
nouvel existentialisme est né, le monde scientifique et technique est devenu le monde
réel, ’humanisme s’est banalisé. L’ordre verbal représenté par le pouvoir du discours
et fixant "ordre des choses est remis en cause par le langage qui « s’agite », le
XXeéme siecle n’a plus de fondement a offrir au discours, le langage ‘glisse’. A I’age
classique, on imaginait le langage pouvant recueillir «la totalit¢ du monde », la
totalité des représentations. Le langage avait une fonction élémentaire représentative
et permettait I’articulation de la pensée, une grammaire identifiait les similitudes et
différences et par un effort taxinomique proposait 1’ordre des choses. La grammaire
par I’étude normative de la langue devait « réformer les mots dans leur fonction
représentative (...), le langage doit traduire la pensée ». C’était 1’époque ou 1’on
imaginait la possibilit¢ d’une langue artificielle (ou naturelle !) capable de traduire la
pensée sans ambiguité. Etait-ce réalisable ? Comment fallait-il envisager la relation
entre les mots et les choses ? Foucault constate en tous cas qu’au XXeéme siecle la

relation est rompue, il ne s’agit plus d’énoncer des regles d’emploi qui vont tout

14 Foucault, Les mots et les choses, Paris, Gallimard, 1966, p. 229

!> Par philologie on doit entendre... 'art de bien lire, - savoir déchiffrer des faits, sans les fausser par
I'interprétation...Nietzsche, L'Antéchrist, § 52, traduite par Eric Blondel, trad. E. Blondel,
GF-Flammarion, Paris, 1996

' Foucault, Les mots et les choses, op. cit., p. 251
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résoudre, mais de parler de fonctions des mots, et le langage devient objet comme les
autres objets a analyser.

Foucault va apparaitre tres négatif a ses contemporains, leur reprochant leur
aveuglement, leurs préjugés, leur discours; la civilisation de la science et de la
technique annonce pour lui la disparition de ’homme...

Comme nous I’avons vu, il y a infinité d’interprétations, les signes ne sont plus dans
un espace homogene, éléments d’une histoire naturelle régie par une grammaire
générale mais il y a glissement du langage, rupture de la relation mots/choses et le
philosophe dans ce cas doit devenir philologue vigilant, linguiste vigilant puisque les
mots n’indiquent pas un signifi¢ mais imposent perpétuellement une interprétation.
Quel est désormais notre repere pour un ordre des choses ?

Quelle nouvelle relation peut s’établir entre mots et choses pour nous proposer un

discours moins arbitraire, plus proche du réel ?

EXPOSE DES APPREHENSIONS DU MONDE ET LEUR RECEVABILITE

Dans un premier temps au cours de notre ¢tude, nous observerons 1’Ecriture
occidentale et 1’Ecriture chinoise, leur développement.
Nous pouvons déja noter la nature particuliere de la langue chinoise classique ne
possédant la grammaticalité d’une langue occidentale : ¢’est davantage la langue de
I’allusion, ou rien n’est imposé mais plutot suggéré. Pas de développement cherchant
a expliciter un dogme, un modele : on peut y découvrir une certain esprit de
conformité, mais de facon inévitable il s’agit de références a des citations, aux
Classiques et aux Canoniques écrits précédemment par les Lettrés. L intertextualité
peut par exemple se définir comme le travail écrit d’'une génération, avec sa culture
du moment et commentant le présent par ses réflexions personnelles. Le mode méme
d’écriture ne va pas prévoir de longs développements, mais repose sur un écrit
discontinu et des réflexions dispersées.
Dans un second temps nous nous tournerons vers la pensée, c’est-a-dire sur quoi se
sont ouverts les modeles linguistiques proposés et référence sera bien sir faite au
Tao.
Francois Jullien n’a pas de solution méthodologique infaillible a proposer mais pense

que l’on peut s’abstenir d’une théorie existante et se lancer dans des ‘voies
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d’investigations inconnues’... les philosophes en tant que précurseurs, ne se sont-ils
pas arrachés aux idées de leur temps pour ouvrir des voies nouvelles ? A 1’époque
moderne, la difficulté sera d’interpréter le sens et I’origine des écritures, de préciser
les concepts d’autres civilisations (le beau ou le nu dans I’art grec et son

impossibilité dans la peinture chinoise : pourquoi ?)

La question posée concernant le monde restera souvent la méme : quel rapport
peut-on établir entre les mots et les choses ? Que ce soit I’ceuvre d’art ou 1’écriture,
quel intermédiaire vient se glisser entre la chose et 1’ceuvre d’art ou la chose et

I’écriture dans ce que propose I’Occident ou ce que propose la Chine ?

Dans un troisieme temps, nous verrons les propositions poétiques tantdt de la
Chine, tantot de I’Occident qui caractérisent les différentes approches de la Nature.
Des écrivains et auteurs comme Joubert, Chateaubriand, Mallarmé, Pound, Claudel,
Segalen, Michaux et Barthes se sont exprimés a leur maniere sur le monde par de
nouvelles formes de poésie en tentant de dépasser le symbolisme traditionnel de
I’écriture.

Roland Barthes en observant de plus pres la civilisation japonaise remarque que le
sens n’est pas figé, que les signes observables offrent une multiplicité de sens, le
paradigme tel qu’il est proposé en Occident est remis en question.'” Pound réservera
un traitement particulier au sinogramme. Mé&me constatation avec Victor Segalen
lorsqu’il imagine des peintures chinoises et ¢labore des poémes a partir d’elles
(Steles) 1. i1 nous invite 4 nous oublier nous-meémes, notre ego. Quels sens, sonorité,
résonance peuvent prendre les mots dans d’autres contextes ? L’écrit reste le support
dans I’étude de I’altérité et Henri Michaux suit la trace de Segalen avec des poemes,
commentaires possibles des toiles de Zao Wou-Ki.. LY

Ce que propose la Chine nous montre d’emblée que le poeme chinois ne pourra pas
se lire comme le poeme occidental. La parole a produit des images sonores mentales :
rien de tel avec le poeme chinois. Le langage a travers le poeme est en outre pour la

Chine un moyen de communication parmi d’autres : I’appréhension du signe peut se

7 Roland Barthes , L'Empire des signes, Skira, Paris, 1970.
18 Stéles est un recueil de poemes publié par Victor Segalen en 1912.
1% Henri Michaux Jeux d'encre. Trajet Zao Wou-Ki, L’Echoppe et la maison des amis des livres,

Paris, 1994.
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traduire dans la calligraphie, la peinture, la musique et pourquoi pas le silence !
Appréhender le monde, garder ce contact avec lui, cela doit-il se solder par un
discours éternel, permanent ? Le monde, la nature sont percus en Chine en mutation
permanente, en perpétuel proces, I’invisible n’a jamais été aussi proche du visible, la
métaphysique est le proces de transformations percues dans le quotidien. Le poeme
ne sera pas dans ces conditions le discours, la vérité a tout prix, mais grace au
sinogramme que saura ‘dessiner’ le pocte, souvent bon calligraphe, le lecteur sera au
contact du monde par le signe, une autre écriture, avec le trait a I’origine : la Chine
parlera avant tout avec le graphisme produisant instantanément une image. Pas de
fixité, pas de vérité imposée par le poete : le ton n’est pas celui de I’explicatif, un
sujet n’a pas a s’imposer dans le proces de la nature, mais simplement montrer qu’il
y adhere et comment il y adhére. Le poeme ne transmet pas un savoir : si c¢’était le
cas il transmettrait une contrainte, peut-étre 1’éducation, et ici le rituel suffira.
Concretement, si le poeme vient a décrire un paysage, ce sera une occurrence qui ne
cherchera pas a s’inscrire dans le temps mais plutdt un instant trés éphémeére (selon
des criteres occidentaux), le paysage décrit avec un lac et quelques montagnes
appartiendra a un registre inépuisable, celui du monde en fait, et pourra
instantanément se modifier. Le sinogramme a la disposition du poéte n’est pas pris
comme mot a la maniere occidentale, dans une structure grammaticale qui précisera
son sens, sa fonction : par ses origines, sa forme, son sémantisme, il sera plus
indépendant, plus libre, et le poete selon son choix pourra lui juxtaposer un autre
sinogramme, une autre image ou dessin, sans contraindre le lecteur a une lecture
linéaire. Face au poeme, le lecteur est face a un tableau dont il percevra la
composition sur un mode tres aléatoire, un ensemble se constituera : le poeme,
comme le tableau, se veut la vie méme et toutes les occurrences sont possibles.

Quelle forme d’écriture peut-on rechercher, peut-on découvrir, qui nous fasse
accéder aux choses du monde ? Cette écriture existe-t-elle ? Finalement, est-ce une

écriture, une autre pratique ou un autre art qui nous rapprochera du réel ?
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PREMIERE PARTIE

MOUVANCE DES ECRITURES
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CHAPITRE 1

DEVELOPPEMENT DES ECRITURES
CHINOISES ET DES ECRITURES
OCCIDENTALES
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A - Proximité de la nature

A-1 Transformations : les saisons, la nature, que nous imposent la

nature et le langage

Le peuple chinois proche de la nature, de la terre, fin observateur du climat, des
modifications que celui-ci pouvait entrainer sur la nature, sur les activités humaines,
nous invite a une lecon de modestie car son calendrier est un chef-d’ceuvre de
précision. Les termes, le lexique utilis¢, n’ont pas toujours d’équivalents dans notre
langue, ce peuple d’agriculteurs a faconné a long terme des notions propres a ses
besoins et la langue s’est enrichie de notions différentes, indispensables et adaptées.
La notion de transition dans ce mouvement perpétuel que la nature impose est
analysée, toute une série de termes nuancés rendent compte de celle-ci, ce qui
signifie entre autres que les civilisations qui ne reconnaissent pas ces modifications

ne développeront pas ce type de lexique.

Les civilisations occidentales imagineront un découpage du temps pour leur
monde, ou leurs besoins sont mis en évidence, mais surtout, a long terme, elles
généraliseront cette pratique a divers domaines, utilisant leur propre rationalité,
c'est-a-dire tous les environnements théoriques qui ne seraient pas nécessairement
tirés de la nature, de son observation et de ce qu’elle impose. Les termes proposés
dans le lexique chinois font davantage allusion a des transitions, des mouvements,
des changements a peine perceptibles plutot qu’a des termes synonymes de fin, de
continuation et d’aboutissement ; le lexique chinois suggérera un registre plus nuancé
que précis et tranché quand il s’agira de caractériser les saisons. La encore, un besoin
ou un état de la nature sera identifié, mais il restera a la langue a développer des
moyens pour en rendre compte si possible : la langue se révélera-t-elle un systeme
adapté, immédiatement adaptable, ou tout dépendra-t-il de I’'urgence du besoin pour

voir le lexique se construire ?
Dans les lignes qui suivent, pour passer « d’Agriculture a Culture » peut-on

dire que nos ancétres ont eu un combat a mener, sous quelle forme un certain esprit

religieux a pu intervenir ? Quel glissement a parfois pu s’opérer, qui les a vus
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s’éloigner de la nature ? Le mot « culture » peut en fait englober de multiples modes

d’expression, artistique, esthétique.

A Torigine, en Occident comme en Chine, nos lointains ancétres étaient des
peuples proches de la nature, en contact intime avec elle. Ils observaient celle-ci,
voyaient ce qu’ils pouvaient en tirer dans la mesure ou se nourrir était primordial,
tout aussi vital que communiquer, et passant du nomadisme a la sédentarité ils
continuerent a vivre proches de cette nature, affinant toujours plus leur connaissance
de celle-ci. Ce pouvait €tre une relation trés « agricole », tres terrienne, mais la
dimension cosmologique n’était pas a écarter, ils percevaient le ciel, les astres, le
cycle des saisons. Les Grecs parlaient des Dieux, du supra-céleste, et quand les
religions monothéistes se préciserent, les hommes évoquaient déja le Paradis,
comparable a une immense sphere céleste, englobant toutes les autres spheres qu’ils
pouvaient définir en percevant la nature et le cosmos proche d’eux. La nature restait
synonyme de bonté pour qui savait patiemment I’étudier sans chercher a la maitriser.
Virgile nous a parlé de la maniere de produire les plus beaux fruits, les plus belles

fleurs, le meilleur miel, de la maniére de tailler les arbres, d’orienter les ruches. ..

En résumé, on apprend a connaitre la nature par I’observation, I’intelligence,
I’habileté, mélés a une dose d’empirisme... ce n’est pas par les livres que 1’on
acquiert ce savoir-faire ! ... Que s’est-il donc passé ? Cette communion, cette fusion
avec la nature, cette entente avec les Dieux qui collaboraient, qui n’avaient jamais
écarté les hommes de la nature, ces hommes qui étaient aussi bien « agriculteurs »
qu’écrivains ou poctes dans cet environnement, tous ont soudain vu ’apparition du
TEXTE, en d’autres termes 1’apparition de la parole, du discours, de I’écriture, de la
lecture, dans le domaine du religieux en particulier. La nature n’était désormais plus
elle-méme, elle était interprétée, on n’écrivait pas la nature, mais 1’on écrivait sur la
nature, elle devenait un objet extérieur et le TEXTE offrait sa vérité, il contenait les
réponses aux questions des hommes, aux énigmes, parce qu’il ¢était TEXTE il faisait
s’¢loigner I’homme de la nature, de son socle naturel, cosmologique, pour lui offtir
désormais son contenu, ce pouvait étre une croyance, une foi, le TEXTE venait se
poser en intermédiaire apportant explications et représentations, et la force du Verbe

pouvait étre énorme. Un divorce naissait entre les hommes et la nature, et si ce n’est
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divorce, un écran en tous cas se posait a travers lequel la nature était désormais

pergue. S’ouvrait 1’ére de la culture.”

A-2 Transformations silencieuses

Il est des transformations que nous ne voyons pas, lorsque nous grandissons,
vieillissons, lorsque la matiére change d’état (eau passant a I’état de glace ou de
vapeur ou inversement). Lors d’un déplacement nous voyageons d’une région
déterminée que nous appelons Nord vers une autre région que nous appelons Sud. En
fait, nous constatons un résultat, mais pouvons-nous observer le point précis du
passage, et plus exactement, ce point existe-t-il ? La transition se déroule dans
I’infiniment petit et sans parler de lenteur, on peut en tous cas faire allusion a une

progression difficilement perceptible.

Temporellement, deux moments se juxtaposent, qui sont extérieurs 1’un a I’autre,
deux états s’opposent, y a-t-il un « espace-lieu », un « espace-temps » véritable que
I’on pourrait établir et qui rendrait compte de cet intervalle au-dela duquel nous

avons constaté un changement ?

Linguistiquement, en Occident la langue utilise les mots « passage, transition,
entre, puis », peut-&tre pouvons nous parler de la disparition d’une forme et d’un
« remodelage » de la réalité en une autre forme. Toujours dans la logique occidentale,
nous essayons d’imaginer « I’intermédiaire » de la délimitation de deux états, de
deux extrémes. Par contre, si I’on se tourne vers la Chine, on entrevoit un découpage
de la réalité avec, dans la langue, des formules idéographiques tres bréves, souvent
monosyllabiques, la rupture signalée plus haut disparait et peut étre rendue par un

terme tel que (traduction possible) « modification-continuation »: ces deux

? Draprés une diffusion de France-Culture sur le possible, le virtuel et le réel (aoit 2011) ; voir aussi
BARTHES Rolande, S/Z, Paris, 1970 ; Le Plaisir du texte, Paris, 1973 ; L'Aventure sémiologique,
Seuil, Paris, 1985 ; DERRIDA Jacques, De la grammatologie, Paris, 1967 ; KRISTEVA Julia,
Scmeiytikc. Recherches pour une sémanalyse, Paris, 1969 ; Le Texte du roman, La Haye-Paris, 1970
SCHEFER Jean-Louis, Scénographie d'un tableau, Paris, 1968 ; P. SOLLERS, Logiques, Paris, 1968 ;
T. TODOROV, « Texte », in O. Ducrot et T. Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences du
langage, Paris, 1972.

43



conditions ne s’opposent pas mais s’ajoutent et chaque terme va en quelque sorte

contenir la condition de ’autre.

La langue nous montre que ’état intermédiaire que nous essayons de décrire
ne s’actualise que par la langue précisément. Que nous prenions 1I’exemple d’un
voyage s’effectuant du Nord au Sud avec les particularités observables dans
I’environnement lorsqu’insensiblement nous glissons d’une région a une autre ou que
nous essayons de mieux percevoir ce qu’il advient de I’eau se transformant en glace
ou en vapeur... la constatation reste la méme : nous ne percevons pas de processus
parce que notre intelligence isole, divise. Henri Bergson dans ses réflexions sur les
langues parle de ce découpage et se pose la question de savoir s’il s’agit d’un travers
de I’intelligence ou d’un fait de langue, en I’occurrence la langue dans laquelle on
pense. Lorsque I’eau se transforme en glace ou inversement, le systéme que nous
utilisons et qui organise la parole en prédication n’est peut-€tre pas le systeme
adéquat pour décrire la transition, le sujet se voyant attribué une série de qualités
s’énongant séparément.?' La pensée grecque articulée dans la langue de I’Etre
prévoit ce genre de déterminations, 1’énoncé prédicatif dissocie les faits. Par contre,
la pensée chinoise envisagera un contexte global car la transition est elle-méme
globale, comporte une série d’éléments, de signes, de traits trop nombreux et variés
(e.g. le passage d’une région Nord a une région Sud implique la nature du terrain, la
veégétation, 1’habitat, le relief etc... superposés ou intervenant au cours de différentes
séquences dans le temps) pour que la transition puisse s’effectuer instantanément,
revétant un caractére critique, accidentel. Ce n’est pas ainsi que la nature va ceuvrer,

elle ne nous présente pas de déterminations exclusives.

Le mot transition nous a amenés a préciser ce que pouvait étre la pensée
grecque, son fonctionnement, par rapport a la pensée chinoise. Chaque individu,
chaque peuple, réagit en héritier de sa tradition, de sa pensée : la langue nous est
apparue un facteur déterminant dans tous les cas, la pensée ou philosophie grecque
¢tant prise dans I’idiome et n’étant apparue en fait qu’aprés I’idiome pour mieux
nous livrer la tournure prédicative. La pensée chinoise quant a elle ne se fixera pas

sur une appellation donnée, ses termes ne sont pas délimités par un sens donné, mais

2! Henri Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience. P.U.F, Quadrige, 1985, p. 123.
Le Rire, P.UF, p. 117-118.
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permettent de passer d’un segment a un autre par « modifications-continuations »
ininterrompues, rendant compte de la complexité de la réalité. Chaque héritier, s’il
baigne a un moment dans l’interculturalité, saura mieux apprécier sa tradition

respective ou... faire un autre choix ?

A-3 De pensée... a langage

Sur le point de nous exprimer a I’oral ou a I’écrit, ne nous sommes nous jamais
posés la question : « Comment dire ? » par réflexe ou en éprouvant le besoin d’une
pause dans le discours ? Nouvelles questions : une pause, dans quel but ? Quel
besoin, quelle nécessité avons-nous éprouvée, au moment ol notre pensée était bien
la, présente et...volontaire ? Avant toute expression langagiere que nous allions
choisir, toute extériorisation ou actualisation de notre pensée, une phase de transition
prenait place au cours de laquelle il fallait (consciemment ?) faire appel au langage,
monopoliser le lexique, le signe (signifiant/signifi€), les structures, et par la, la
syntaxe de la langue. Par une démarche spontanée, un choix discriminant, il nous
fallait puiser dans notre culture, une mémoire, des pratiques antérieures... nous
avions alors conscience d’une solution a notre quéte, mais était-ce la bonne ?
Intuitivement, la démarche aboutissait, mais plusieurs possibilités ne s’étaient-elles
pas offertes et cette actualisation menée a son terme nous satisfaisait-elle pleinement ?
Des propositions infinies se sont offertes a nous, I'une d’clles a actualisé notre
pensée, pouvons-nous parler d’un choix conscient ou spontané ? Pouvons-nous parler

de frustration... si le choix effectué se révele pour nous imparfait ?

Que le discours réagisse a l’oralité ou a 1’écrit, que ce soit une piece de
rhétorique ou la description d’un paysage, le méme sentiment de contrainte li¢ a
I’avénement, 1’adoption du langage nous est perceptible. Dans le cas d’un paysage,
d’un tableau, d’'un décor de type cinématographique, la démonstration est
particulierement convaincante : comment rendre par les mots, les détails de I’image,
le pointillisme de 1’ceuvre ? Comment la linéarité du discours pourrait-elle rendre
compte d’un « graphisme » que le regard embrasse d’emblée parce qu’il obéit a
d’autres lois, d’autres niveaux, d’autres points de focalisation ? Parlant méme
grammaticalement, quels seraient alors les « sujets » a choisir, quels seraient les

objets a choisir ? Un vocabulaire impressionniste particulierement étudié saurait-il
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mieux rendre compte que I’impression visuelle ? Certes non, cette limitation imposée
par le langage est bien réelle, mais sommes nous sur le méme plan pour parler de
contrainte, voire de frustration ? Voir avec discernement et émotion et décrire avec
brio restent des actes de la vie courante et le « Comment dire ? », sans tomber dans la

banalité, peut trouver une solution.

En Occident, le phénoméne d’alphabétisation de la plupart des langues,
I’abstraction a laquelle il soumet, rehausse cette limitation, cette contrainte et
frustration par son artificialité ; comme le souligne Paul Ricceur (1913-2005)a
propos de la traduction’, une langue dite universelle ne pourrait-elle pas s’interposer
et résoudre le passage d’un systéme linguistique a un autre, ici, en 1’occurrence, le
passage de la pensée au langage ? Vceu pieu, certainement, mais 1’ Universalité d’une

telle langue reste un critere.

L’Universalité, dans notre étude, nous meénera aussi a considérer la pensée et la
langue chinoises : le locuteur ou I’écrivain ne seront-ils pas confrontés au méme
probleme ? La réponse est oui dans la mesure ol tous deux disposeront, de la méme
facon, de mots et structures potentiels monopolisables, d’aprés un choix actualisant
mais en méme temps contraignant. Le matériau, ici le sinogramme, et non pas les
lettres d’un alphabet, impose une réalité¢ différente que nous apprend I’histoire des
écritures. Des signes naturels, interprétés par la Divination, ont abouti a des
graphismes, bases de toutes écritures, mais le chinois, comme il sera précisé, a

évolué de facon particulicre.

La recherche de la vérité, ce qui nous force a penser, notre nature méme, ou la
perception d’un signe nous incitent a spéculer, nous ne sommes pas satisfaits du
monde mais notre constat d’impuissance peut se révéler constructeur. Comment
pouvons-nous nous exprimer, créer... Si nous parlons d’Art, d’Esthétique, de
Peinture, etc. nous faisons allusion a un de ces modes d’expression. C’est une forme
de combat, pour beaucoup —Schopenhauer- le combat est perdu d’avance, mais
pourtant nous le menons. Il s’agit en fait, si I’on généralise, de la plupart des actions

que nous menons dans la vie, et si I’on parle d’ Art, il convient non pas de VOIR une

2 RICOEUR Paul, Sur la traduction, Bayard Culture, Paris, 2004. 69 p.
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ceuvre d’art, mais de VOIR AVEC cette ceuvre. VOIR simplement signifierait
quelque chose de purement extérieur, VOIR AVEC signifierait que nous sommes

. 4ot 23
inclus dans le processus de création.

Si nous acceptons le monde, cela signifie-t-il que nous pouvons renoncer a
I’ Action, au Combat, a la Création ? Parce que nous serions satisfaits, nous n’aurions
plus a nous livrer a la spéculation ? Peut-étre peut-on répondre positivement avec
certaines formes d’Art, certaines formes d’expression, mais linguistiquement parlant
cela parait plus difficile a admettre... un langage, une langue, auraient-elles pu ne
jamais exister si nous n’avions pas eu de combat a mener, si nous avions renoncé,
dans notre ¢état de satisfaction, a ce combat. C’est peu probable, un mode
d’expression élémentaire semble nécessaire, plausible, songeons aux cris, aux

balbutiements des enfants ou des premiers étres, qui par la suite s’affineront...

A-4 La clé d’une énigme ?

La pensée chinoise confi¢e a ce type d’écriture d’origine divinatoire n’a pas
suivi les chemins de la pensée occidentale. Si cette écriture est la nature méme par
son tracé, ses formes, loin de I’artificialité¢ d’un alphabet représentant et codifiant des
sons de facon abstraite, il ne sera plus nécessaire en Chine d’évoquer I’Etre, un Sujet
de référence, une présence « ontologique », la Nature se présentant elle-méme, dans
ses modifications permanentes, dans son proces. Inutile d’étre guidé ou d’avoir le
commentaire d’une « extériorité », puisqu’elle forme un tout auquel nous sommes
rattachés, auquel nous participons totalement, c’est 1’origine de notre vie et notre
intériorité en découle. Dans ces conditions en effet que deviennent philosophie,
ontologie, anthropologie, littérature, grammaire... si chéres a I’Occident. Point de
quéte pour se lancer a la poursuite d’un Mod¢le, d’un Idéal supra-céleste, d’une
Meétaphysique dont notre monde serait la copie imparfaite. Modele, Idéal,
Meétaphysique sont « ici et maintenant », un monde en permanente mutation. Pas de
démarche explicative, étiologique, ne sera non plus nécessaire puisque le monde
connait de perpétuelles transformations® (« silencieuses » d’aprés la formule de

Francois Jullien), cette causalité sur laquelle se focalise le monde occidental n’ayant

B «Sur le besoin de s ‘exprimer, le besoin de création, Deleuze, Guattari, Leibniz, Bergson. »
D’apres une diffusion de France-Culture sur le possible, le virtuel, le réel (aott 2011)
2 JULLIEN Francois, Les transformations silencieuses, Grasset, Paris, 2009
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pas de raison d’étre dans un monde évolutif qui s’efface et se renouvelle. La
grammaire telle que nous la connaissons, qui découpe, segmente, divise en catégories,
ordonne et explicite le langage, ne correspondra pas a une nécessité dans le monde de
I’idéogramme ou tout n’est souvent qu’allusif, déclenché et porté par la juxtaposition
(nature parataxique de la langue). Littérature, épopée ont leur « sujet », elles parlent
de «l’autre », d’événements extérieurs, de facon descriptive, narrative, linéaire.
Avec elles, il est question de « rupture » dans la réalité, de « tragique » le cas échéant,
il ne sera donc pas possible de s’inscrire dans le cours d’un proces ou il y a
simultanéité, superpositions de facteurs, ceux-ci se contenant les uns les autres et
étant soumis au proces. Poésie, théatre n’auront pas a nous présenter de « sujet »
agissant extérieurement, influencant le cours des événements, celui-ci n’ayant, en
quelque sorte, pas de pouvoir, puisqu’inclus dans le grand Tout, le Tao; le lecteur ou
spectateur pourra se dispenser d’un « sujet » guide, d’un intervenant, son réle ne
pouvant se concevoir dans un cadre ol nous sommes tous participants, auteurs,

acteurs, spectateurs... dans un monde se renouvelant perpétuellement.

A la question « Comment dire ? » la réponse consistait a reconnaitre qu’il y
avait contrainte pour un auteur, qu’il soit occidental ou chinois, puisqu’il disposait de
mots et structures potentiels monopolisables et qu’il lui revenait de faire un choix
actualisant, plus ou moins volontaire, et ressenti parfois contraignant. Notre premiere
observation ici est de constater les limitations et contraintes imposées par la toute
puissance du langage, que ce soit ’Occident ou la Chine et de voir dans quel saut
qualitatif la pensée peut €tre entrainée. Nous remarquerons que la question
« Comment dire ? » impliquait un choix et si le locuteur chinois est lui aussi soumis a
un choix, ce choix fait partie du proces, il est allusif, révisable, son discours sera
amené a évoluer : rien de comparable avec le discours occidental qui se fige dans un

choix déterminé.

Cette fixation est particulicrement bien explicitée par le texte
« Mathématiques en Chine » de Francois Jullien® montrant comment I’on peut voir
un écart se créer, en observant le discours occidental et la pensée chinoise. La Chine

n’a pas cherché a expliquer «I’inexplicable » par la théorie et a ainsi connu un

% JULLIEN Frangois, L invention de l'idéal et le destin de I’Europe, Seuil, Paris, 2009.
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décalage pour ne pas dire un retard par rapport aux sciences occidentales, depuis
plusieurs siecles. Ne se tournant pas vers la formalisation grecque, et n’utilisant pas
une langue abstraite, claire, la langue de « 1’idéalité », n’isolant pas certaines régles
mathématiques ou physiques qui doivent étre fixes pour €tre exploitables, la Chine
n’a pas fait le saut qualitatif attendu. En outre, I’idéogramme offrant un lien réel avec
ce qu’il représente, ne peut constituer un « mot » au sens occidental du terme,
c’est-a-dire un ensemble de signes abstraits interprétables oralement ou par une
écriture transcrivant cet oral. L’idéal est absent de cette langue, il n’est pas possible
de se projeter dans un mode¢le abstrait, celui d’un calcul théorique, qui impliquerait
d’autres abstractions sans jamais partir de calculs empiriques.

Déja a une époque correspondant sensiblement a 1’Antiquité, les
mathématiques en Chine avaient un but utilitaire, et pouvaient s’appliquer aux
calculs de surfaces des terrains, aux documents d’arpentage, a la construction des
digues et des canaux, a 1’élaboration des calendriers. Les opérations pouvaient étre
posées avec les sinogrammes mémes, vérifiées avec des systeémes de preuves
nécessaires a leurs applications concretes ; en résumé il ne fallait y voir aucune
idéalité, tout s’appliquait aux phénomenes et les empereurs, avec autorité et a des
fins bureaucratiques, veillaient a ce qu’un code unifi¢ existe.

Vers la méme époque, les Grecs au contraire formalisaient les mathématiques, pour
eux les mathématiques pures existaient et exercaient méme une tutelle sur la pensée,
en étant inséparables de la philosophie. La clarté et la langue abstraite des
mathématiques séduisaient et pouvaient s’appliquer aux modes de réflexion, de
pensée. Pour Platon, la géométrie en particulier était un passage obligé, la
philosophie « une mathématique » et le raisonnement démonstratif avec hypotheses
et conclusions inévitables. Les mathématiques par leur nature faisaient passer du
phénoménal a 1’idéalité. Le recours au monde sensible n’était pas fondamental, le
raisonnement venant suppléer, faisant remonter a « 1’essence » si I’on découvrait des
contradictions. Si les Chinois étaient de fins astronomes grice a des calculs rigoureux
dérivés de I’observation, les Grecs contemplaient ainsi I’univers par le raisonnement,
la géométrie, en résumé la pensée et la logique en général. Platon restait toutefois
I’homme du compromis, reconnaissant que 1’on ne peut se satisfaire d’absolu et que
I’expérience, 1’approximatif que nous vivons quotidiennement est un fait, notre

intelligence nous fait percevoir cette tension entre empirisme et idéalité : pour lui il
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n’y avait pas de séparation entre sciences pures et appliquées, celles-ci se complétant,

se suppléant.

Que s’est-il passé pour qu’au XvI™™ siécle une révolution scientifique se

produise en Europe et pas en Chine ? Plusieurs explications peuvent venir a I’esprit :

Pour les Chinois, les mathématiques ne sont pas un langage, pas plus qu'une
philosophie, ce sont seulement des connaissances utiles, liées au phénoménal,
débouchant sur des inventions précises (sismographe, horloge...) et ces
connaissances ne peuvent servir la physique lorsqu’il faut se hisser au-dela du
phénoménal en vue d’éclaircir « I’inexplicable ». Les sciences progressent dans le
pays de fagon imprécise, par tatonnement... il n’y a pas de vérité, de modéle. En
Europe, le saut qualitatif est énorme : on parle une langue mathématique, rangeant
les phénomenes naturels dans le domaine géométrique en particulier et les lois
mathématiques vont venir servir la physique lorsque les connaissances empiriques ne
permettent plus d’avancer et qu’une étape ne peut €tre franchie... L’investigation
chinoise, pragmatique, n’a pas débouché sur le fondamental, celle-ci par ses
préoccupations n’était pas suffisamment désintéressée pour abandonner I’empirisme.
Les découvertes technologiques étaient certaines, étudiées, reprises, mais elles n’ont
pas connu de formalisation suffisante. Cette révolution dans les esprits s’est aussi
expliquée par les contextes économiques de 1’époque: si la Chine étatique
fonctionnait bien commercialement, servant des intéréts privés, I’esprit de libre
entreprise « européen » de I’époque, servi par un capitalisme naissant, a fourni un
élan particulier ; cette influence était essentiellement extérieure, la Chine de 1’époque

n’était pas suffisamment ouverte, n’était pas historiquement préte pour ce saut.

C’est grace a Galilée, reprenant Platon, et rompant avec Aristote qui ne pouvait
se hisser a 1’idéalité, que le pas qualitatif déterminant a été franchi en Occident. Si
I’on restait au niveau du sublunaire, du monde phénoménal, imprécis, complexe, bien
des explications ne pouvaient étre fournies : la chute des corps par exemple était
soumise a la loi des nombres, une modélisation des phénomenes était possible, il
fallait aller vers des simplifications, des abstractions. Les modeles mathématiques
rencontrés étaient purement théoriques et ce qu’ils concevaient n’existait pas dans la

nature, mais une explication théorique rationnelle était satisfaisante pour 1’appliquer
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ensuite aux phénomenes terrestres variables et complexes. Pythagore en son temps
avait essayé de découvrir dans les nombres un rapport idéal aux choses, et ici Galilée
et les mathématiques viennent nous élever au-dela du sensible pour nous dévoiler

une harmonie de I’univers a partir des nombres.

Rappelons qu’a I’origine était le chaos et le vide foncier, les conflits (monde de
Cronos) ... puis I’ordre de Zeus s’est imposé et selon Hérodote les Dieux ont présidé
a la répartition des choses et I’harmonie provenait ainsi d’un ordre extérieur pour que
les éléments opposés s’agencent. Seul Héraclite et la Chine pensaient et pensent que
la cohérence vient d’un rapport interne des choses, une harmonie des contraires sans
intervention extérieure, le Ciel initie et la Terre accomplit (régulation interne du yin
et du yang). Au XVII™ siécle I’harmonie numérique a donc prévalu en Occident, elle
forme I’ ordre cosmique, c’est une harmonie ajoutée et c’est I’esprit qui est séparé du
tout pour mieux s’exercer sur lui. Lorsque I’on dit « cosmos » on pense a une beauté
visible de celui-ci, bien structurée et intelligible et a une beauté invisible, intérieure,
qui doit porter I’étre a la perfection, il y a en quelque sorte deux cosmos. Le statut de
I’idée a été révisé : doit-on toujours considérer I’idée comme un modele fixe a copier,
I’idée ne doit-elle pas tout simplement étre pensée ? Le Nu, le Beau, Zeus etc.
siegent dans notre esprit mais existent-ils vraiment ? A quoi ressembleraient-ils s’ils
venaient a €tre devant nos yeux ? Dans cette démarche et avec ces questions, le

eme

XvIl - siecle a donc franchi une sérieuse étape vers la modernité, la perfection

harmonique découverte et exploitée va permettre d’appliquer ici-bas des lois pensées.

En Chine avec Confucius 1’abstraction n’avait pas cours, il n’était pas de
régle de conduite sans application, pas question d’avoir des régles isolables, il y avait
une régulation ininterrompue, le monde étant percu comme matiere inépuisable
soumise aux mutations, I’'implicite éclairait 1’explicite et réciproquement. On pouvait
donc dire : « Il n’est pas d’autre monde que le nétre ». Il ne peut non plus y avoir
quéte d’objets, tension, effort vers une activité dans la mesure ou ceux-ci ne sont que
des « éléments d’ambiance » temporaires, renouvelables, donc rien de modélisable a
long terme, I’immanence de la régulation ne laissant pas d’idée ou de représentation
dans D’esprit. Sans doute comprenons-nous mieux ainsi, sous un autre éclairage,
pourquoi le pays n’a pas connu ce que 1’Occident a connu. L’influence taoiste

pronant 1’ observation des rituels, les mceurs simples, la vie communautaire, montrait
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une société produisant et consommant a sa guise, mais qui n’avait pas de force de
proposition. Si I’observation des rituels venait a dégénérer, il s’ensuivait peut-étre
des révolutions, I’effondrement des dynasties, le mandat d’une famille régnante
arrivait a son terme, mais il n’y avait pas instauration d’un ordre fondamentalement
nouveau... c’est donc récemment, de I’Occident que la Chine a appris 1’utilisation de

Iabstrait dans le domaine scientifique.”

T e confucianisme et le taoisme, exprimant deux tendances de 1'dme chinoise, sont deux modeles a la
fois opposés et complémentaires comme philosophies de 1’en-dela et philosophies de I’au-dela. Le
premier a donné aux anciens leurs idéaux et croyances, en préchant le perfectionnement moral par un
retour aux pratiques et préceptes des sages souverains de 1'Antiquité. La connaissance universelle doit
mener les hommes a pratiquer le ren « humanité et respect de 'homme »et le yi, traduisible par « équité
et justice ». C'est une morale terre a terre et peu métaphysique. Le second, ou taoisme proné par Laozi,
illustre le principe d'immobilité, le Tao, principe ineffable et unité originaire, qui est ni étre ni non-étre,
produit le non-agir et agit par le non agir, de fagon spontanée, en harmonie avec le rythme de la vie
universelle. Référence : Fong Yeou -Lan, Précis d histoire de la Philosophie chinoise, Le Mail, Payot,
1952, p.26-30.
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B - Divination et interprétation des signes

La perception des signes écrits.

Au troisieme millénaire (vers 2300 avant J.C.), les empereurs mythiques Yao et
Shun, sans oublier Cangjie scribe de I’empereur Huangdi qui traga les premieres
graphies, avaient la réputation d’un don de clairvoyance amplifié, leurs yeux et leur

oreilles semblaient plus développés que ceux du commun des mortels.

Jadis, lorsque le vénérable Bao Xi régnait sur le monde, il leva yeux et observa (guan)
les phénomenes (xiang) dans le ciel ; il les baissa et observa (guan) les conformations
(fa) sur la terre. Il observera (guan) les signes des oiseaux et des animaux aussi bien
que les aspects pertinents (yi) de la terre. Ayant pris I’inspiration en lui-méme et a
distance des existences, il commenga sur cette base a former les huit trigrammes (gua)
de sorte qu’il pénétra (fong) les vertus de la sublime clarté (shen ming zhi de) et qu’il
classa les tendances (ging) propres des dix mille existences. (Zhouyi, Sentences
annexées )

Pourquoi cette insistance sur le guan, c’est-a-dire le fait de regarder et
d’observer ? L’étymologie du mot (composition de I’idéogramme) fait référence a un
oiseau, dou¢ pour l’observation, sans doute le héron, et on utilise ce terme en

divination pour rendre compte du vol des oiseaux, dans un cadre de vision et de

prévision. Le mot & (simplifié W, guan): son origine est le mot : B ﬁ :en
style oraculaire désigne un grand oiseau, un héron ou une cigogne, voir une grue,
avec le spécifique des formes, parmi les oiseux a aigrette, les rapaces nocturnes :

chouette, hibou, grand duc, oiseaux tous caractérisés par leurs grands yeux ronds

% qui leur permettent de voir dans le noir. La partie droite § (?Voir), avec :
o

ﬁ% . Les mots composés se renforcent I’'un et I’autre dans le sens d’une prise de
conscience, la partie droite (voir) évoque une perception parvenue a 1I’entendement et

la parte gauche (chouette) une perception de I’invisible.*’

T prononcé avec le quatrieme ton signifie ‘monastéres taoistes’. Ils sont souvent perchés sur de
hautes montagnes, peuvent offrir une vue panoramique,” explicative’. Cet idéogramme est utilisé
ultérieurement, au-dela du fait de percevoir, pour noter «la modification qui en découle dans la
conscience de celui qui a vu ». En francais, traduit par contemplation, ou point de vue, il précise qu’il
faut se défaire d’un regard ordinaire et remettre en jeu sa manicre habituelle ou artificielle de voir. En
contexte Zen ou Chan, la pratique de guan est destinée a prendre a contre-pied la raison ordinaire, et a
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Un regard nocturne, englobant, intérieur, et qui explore avec acuité le monde
extérieur, sonde le « latent-subtil », XICI (Sentences annexées) conclue ce phrase :
« C’est au moyen du Yijing que les anciens sage ont scruté les choses les plus secréte
(infime) et pénétre les plus subtiles 17014 Ji shén yan jT , parce qu’il est profond,
il sert a comprendre tout ce qui existe ». Dans la pratique de 1’observation divinatoire,
s’avere pour décrypter les mystéres cosmiques, la vision y joue un role primordial.
Cette perception du monde spécifique chinoise, ce mythe va inventer des huit
trigrammes qui composeront les soixante-quatre hexagrammes du Yijing, illustrer un

carte du monde.

Si Xu Shen (58-147 apres J.C.) dans son dictionnaire étymologique analyse
banalement le terme en le classant comme idéo-phonogramme (fait d’une part de
figuratif et d’une part de phonétique), il a sans doute le tort de ne pas repérer et
insister sur I’importance de la vision humaine, a la base de tout décryptage du
cosmos.*® 11 y a chez ces personnages hors du commun une volonté de vouloir tout
saisir, tout repérer, et tenter de rassembler le monde (nature, étres, faits) sous une
forme synthétique, globale, expliciter toutes situations, rassembler toute
connaissance, mais qui n’a rien a voir avec le contenu d’une science occidentale.
C’est une connaissance qui rend compte du monde dans la mesure ou elle est le
monde, elle lui appartient, elle ne s’en détache pas pour le commenter, mais le suit
pas a pas dans ses manifestations. Les trigrammes d’origine qui donnérent les
soixante-quatre hexagrammes du yi jing sont de ce domaine de perception. Le guan
est cette capacité de percevoir non seulement le visible mais d’avoir acces a
I’invisible, I’ensemble nous présentant le phénoménal conservant une part de mystere.
Des éléments significatifs repérés sur terre et dans le ciel, notamment par Fuxi, apres
les Han, ont permis a celui-ci de tracer des lignes divinatoires, les ancétres des
idéogrammes. Guan implique un regard dynamique, une dimension indispensable
pour percevoir spontanément les choses, il est a la base de la philosophie chinoise qui

se veut avant tout observatrice plus que spéculative, ne reposant pas sur I’intellect ni

dissoudre les barriéres qu’elle dresse entre 1’étre et le monde, il faut se libérer des certitudes, modifier
la perception.

# «Guan signifie observer dans les détails, il est formé de jian et de phonétique guan.»
GHIGLIONE Anna, La Vision, Editions You Feng, libraire et éditeur, Paris, 2010, pp. 136-143.
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le raisonnement abstrait qui nous éloignerait du monde. Ainsi peut se concevoir le yi

Jjing et tout esprit et la tradition qui ont suivi.

Wang Fuzhi® reconnait que nos capacités sensorielles sont limitées mais
qu'elles sont utilisables, il cherche a connaitre un "fonctionnement" de la nature,
I'Occident s'est tourné vers des modélisations abstraites basées sur la rationalité. "
« Le pouvoir d’organisation, ou principe (/i), est inhérent aux deux formes de
I’énergie, le Yin/Yang et le monde ne cesse de se détruire en méme temps qu’il se
construit ? Il n’y a donc aucun accroissement ni déperdition. Le monde animé en
permanence d’un mouvement de flux et de reflux (Taixu) est bien réel et asservi a
cette raison des choses. Nos sens nous donnent une perception inexacte de ce monde,
mais bien qu’elle soit partielle, I’'image que nous en avons est la seule a pouvoir nous

aider a comprendre son fonctionnement. »

2 Wang Fuzhi (£ K2, 1619-1692), de son nom de plume Chuanshan (A1l Chuan-shan), également
connu sous les noms de Wang Fuzhi ou Wang Zi, était un philosophe chinois de la fin de la dynastie
Ming et du début de la dynastie Qing.
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Images 1 : graphismes oraculaires sur plastron de tortue

L’interprétation des signes remonte a la plus haute Antiquité. En Gréce, en
particulier, les prétres chargés de la divination étaient attachés a des lieux, les
lieux-mémes ou ils pratiquaient celle-ci, mais au fil du temps ils finirent par former

une classe distincte et I’on fit appel a eux pour toute interprétation : ils faisaient des
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M siecle avant J.C—

lors figure de spécialistes. Dans les podmes homériques —vI©
Calchas, devin, est déja mentionné. Chez les Etrusques —vII™ sidcle— on interprétait
les signes dits de premicre classe, c'est-a-dire les signes « provoqués» par les
hommes lors des sacrifices : observation des flammes, de la fumée, craquelures sur

les carapaces des tortues, les omoplates des bovidés, etc.

Chez les Grecs et les Romains, en dehors d’éventuels sacrifices, on interprétait
les signes de seconde classe : signes naturels tels que 1’observation du vol des
oiseaux, les comportements animaliers, etc. Les sibylles ou devineresses, fait
intéressant, étaient souvent d’origine asiatique et interprétaient les augures,
transportant avec elles des livres sacrés les aidant dans leurs interprétations. Avec
Homere, et en allant méme jusqu’a Virgile, on pratiquait le tirage au sort des pages
d’un livre, puis d’une ligne et d’'un mot pour en tirer des enseignements sur le présent
et I’avenir, ce livre pouvait €tre un livre de poemes (rhapsodomancie) par la suite on
a méme pu utiliser la Bible (bibliomancie). Toutes ces méthodes de divination, dans
le méme esprit, ont donné naissance dans les temps modernes a la chiromancie, la

numérologie, etc.

Un point important est a rapporter ici : les signes de premiere classe, comme
nous I’avons vu, sont des signes « provoqués », et les formes observées, faites de
lignes (tracés) naturelles, droites ou craquelées peuvent étre utilisées comme
éléments composants d’un systeme « d’écriture » qui se développe de facon logique
par la suite. « Ecriture » est un mot a utiliser avec prudence avant toute évolution car
lorsqu’on évoque le Livre des Mutations ou Yi Jing, nous avons affaire a une
pratique remontant au troisieme millénaire et qui, tirée du graphisme divinatoire, va
étre une base, une référence, un outil unique pour toutes les générations ; donc pas
d’idéogrammes, pas de mots ni de lettres bien slir au sens ou nous I’entendons, mais

un systeme de traits déployés dans une logique inexistante jusqu’alors.
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B-2 Nature du Yi Jing

Hexagramme
Nom
N° Ima|Unico ] Nom francais o
. Simplifié chinois
ge e

— . . .
o1 == o | le Créatif, le Ciel

— gian

— i
02 == (| | le Réceptif

— kiin

== i
03 == o0 | la Difficulté initiale

—— chan

—— 5
04 == o la Folie juvénile

—— méng

— - ==

I ﬁﬁ
05=—= o I 'Attente

— xu

o 2
06 == 1 | le Conflit "

—— song

—— i
07 == o | 'Armée

—— Sh1

— 54
08 == o Iy la Solidarité, I'Union

— bi

—_— le Pouvoir d'apprivoisement du N
09 == o il .

— petit xido chu

—_— J&
10 == © ||yl la Marche .

— u

Tableau 1 : Les dix premiers hexagrammes du yi jing
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jign dui i zhen xun Kan gen Kun

Image 2 : Exemples de trigrammes

Contrairement a la tradition occidentale, le Yi Jing, ou Livre des Mutations,
n’est pas la pour enregistrer une parole originelle par une trace écrite (c’est le cas de
la Bible), mais il est en tout premier lieu trace écrite, plus exactement tracé écrit
rendant compte du continuel proces de transformation de la nature que nous enseigne

le Tao.

Le Yi Jing n’est pas a considérer comme un ensemble d’images qui seraient des
représentations des moments du cosmos, il s’agit ici de signes qui rendent présentes
ces manifestations du cosmos. Le signe, quel que soit le domaine ou on le voit
apparaitre — langage, esthétisme en général et plus précisément poeme ou peinture —
ne transmet pas au spectateur la réalité mais son effet, il a vocation a la rendre
présente ; il s’approprie non seulement du semns, mais il a le pouvoir de ce qu’il

signifie, ce pouvoir s’imposant a notre disponibilité naturelle.

Rappelons d’abord qu’un langage est reconnu en tant que tel a partir d’un
certain degré d’articulation et de fixité des signes qui le composent et qui satisfont
les humains parce que du sens est obtenu. Cette trace écrite, comme il est dit
précédemment, peut n’étre que ’enregistrement de la parole, mais c’est une

représentation abstraite et elle peut donc satisfaire I’entendement ; avec le temps, elle
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peut amener davantage a la communication si le degré de sophistication des signes

augmente.

Le Yi Jing n’est pas une langue, n’a pas été congu dans ce but, n’a jamais eu a
transmettre un message ou provoquer la communication. Les penseurs chinois qui
I’ont congu, et surtout ’ont commenté, proposent une révélation directe de la réalité,

révélation du monde et de son fonctionnement.

Le Yi Jing présente des figures composées de traits pleins ou brisés (le yin et le
yang) continus ou discontinus et vise ainsi, sans le secours des mots, a des
combinaisons, les plus variées possibles, laissant deviner le « sens » de situations les
plus variées elles aussi. Un point que nous rappelle le Tao : «la réalité nous offre
ordre et cohérence, le monde est sans confusion, et la logique qui I’anime se
renouvelle sans cesse. La nature est un proces, continuel et généreux, inépuisable. Le
Ciel a une influence universelle et ne peut se lancer dans une actualisation
particuliere limitant le proces auquel il participe. C’est la relation Terre/Ciel qui crée
toute réalité dans une relation de dualité et complémentarité, dégage du Yi Jing des
¢léments de cohérence et les indices d’une logique qui est a I’ceuvre.

Le Yi-King ou Livre des transformations de l'archaique magie chinoise apporte 1'image
la plus exemplaire de l'identité du Génésique et du Génétique. La boucle circulaire est
un cercle cosmogonique symboliquement tourbillonnaire par le S intérieur qui a la fois
sépare et unit le Yin et le Yang. La figure se forme non a partir du centre, mais de la
périphérie, et nait de la rencontre de mouvements de directions opposées. Le Yin et le
Yang sont intimement unis l'un dans l'autre, mais distincts, ils sont a la fois
complémentaires, concurrents, antagonistes. La figure primordiale du Yi-King est donc
une figure d'ordre et d'harmonie, mais portant en elle I'idée tourbillonnaire et le principe
principe d'antagonisme. C'est une figure de complexité *.

L’ordre de la nature existe bel et bien et le Yi Jing, remplacant les signes ou les
mots par des ensembles de traits regroupés en figures, veut rendre compte du monde
plus sous I’aspect phénoménal que sous I’aspect de signes, cet aspect demeurant
moins élaboré, plus élémentaire, cela demeure en tous cas une mise en forme logique

de I’ordre que présente la nature.

Sous sa forme de schémas, de diagrammes, a base de tracés, le Yi Jing veut

montrer une immanence, le cours d’états ou situations répertoriés toujours sujets a

3 Edgar Morin (1977), La Méthode 1. La Nature de la Nature. Seuil, Paris, p. 228.
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changements ou mutations selon le Tao ; les tracés en tant que représentations
sommaires de phénomenes vont a I’essentiel, ce que ne pourrait faire une langue,
quel que soit son degré d’abstraction. Si le Tao est le Principe, la matrice du Tout, le
Y1 Jing est en quelque sorte le « texte » figurant par ces tracés ce que cette matrice
peut produire, toutes les représentations possibles dans le monde, I'univers a partir de
celle-ci. On parle « d’archétexte », c’est-a-dire que le Livre des Mutations est un
« texte » de base, originel, décrivant situations, variations, qui trouvent figurations
dans ’univers (toutes figurations possibles...). On parle aussi de « prototexte » en
faisant allusion au rapport qui s’établit dans le monde entre les figurations infinies et
la possibilité de les représenter par I’Ecrit (Ecrit=tracé). Alors que la pensée
occidentale dans son « Ecrit » est de nature explicative, inventive et transcendantale,
s’appliquant a I’exploration de I’extériorité, le Yi Jing se fonde sur 'immanence, la
dynamique interne de cette pensée, animée d’éléments d’une méme source, ignorant
’altérité puisqu’éléments issus de cette matrice originelle unique. Le Yi Jing ne se
fonde pas sur le récit, le narratif, mais sur 1’approfondissement d’une situation, dans
un esprit de repérage et détection, n’oublions pas sa fonction divinatoire d’origine
que nous rappelle la matérialité de ses traits. I nous montre que « I’Ecriture »
cherchant a représenter le monde peut (pourra) se présenter sous les formes les plus

variées.
Comment cela est-il concevable pour un Occidental ?

Le Pere Joachim Bouvet(1656-1730), au temps des missions, dans une lettre

adressée a Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716), faisait cette remarque élogieuse :
« La combinatoire composée a partir de la série des figures est I’ceuvre d’un génie
extraordinaire et constitue une méthode générale des sciences... mais elle s’est
ensuite corrompue au travers des commentaires... » > . Ces « commentaires »
auxquels le Pere Bouvet fait allusion s’¢talent sur pres de trois mille ans, Confucius y

a largement participé.*

31 Cyrille J.-D. Javary, Le discours de la tortue-découvrir la pensée chinoise au fil du Yi Jing, Albin
Michel S.A., Paris, 2003. pp. 555-565.

32 On attribue & Confucius de la période des Printemps et des Automnes le commentaire Shiyi (- 3%)
(dix ailes), aussi appelé Yizhuan (5 13) (« commentaire du Yi Jing ») a partir de Han Wudi. Le Yi Jing et
le Shiyi, inséparables en Chine, forment le Zhou Yi (J& %)) . 11 a fait I’objet de nombreux commentaires
secondaires, que 1’on peut ranger en deux grandes catégories : philosophiques (ex: Wang Bi, Cheng Yi
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Le Yi Jing : applications faites par Leibniz (1646-1716)

Gottfried Wilhelm Leibniz a observé les figures du Yi Jing, selon les combinaisons des
traits interrompus et pleins et il lui est apparu que les mutations pouvaient s’ apparenter
a un systeme de calcul binaire, avec O pour yin et 1 pour yang, et que les croissances et
décroissances proposées étaient mathématiquement faciles a repérer et clairement
démontrées avec les chiffres. En outre, il est possible de générer les hexagrammes,
figures plus complexes puisque présentant plus de combinaisons, par différentes
méthodes, et au cours des siecles, de nombreux auteurs s’y sont essayés. Il s’agirait

surtout d une fagon de présenter les mutations, les gloses ou commentaires ne seraient

pas modifiés.

Les Confucéens n’ont jamais eu d’autre probléme philosophique que de savoir
comment se comporter. Ils limitent le probleme a : « Comment dois-je me comporter
vis-a-vis de mes semblables ». Le Yi King est horizontal, il se situe au niveau
humain. Confucius parlait de ce qu’il y avait au-dessus ou en-dessous, ce qui
I’intéressait, c’était « comment puis-je m’améliorer sans cesse dans mes relations
avec les autres » et le Yi King aide a cela.

Les Taoistes, eux, s’intéressent a : « Comment puis-je me rapprocher au plus pres de
ce qui fait que les choses fonctionnent ? Cela, ils I’ont appelé Tao parce que c’est un
terme général. C’est cette confusion qui fait que I’on pense que le Yi King est taoiste,
alors que son essence et son objectif est de nous aider a augmenter le degré
d’humanité dans les relations entre les étres humains. 11 est donc confucéen. Le texte,
malgré les difficultés de traduction est quand méme compréhensible.

Globalement, le Yi King comporte 4096 couples de situations, 4096 types de
réponses, cela dénote un niveau de finesse important. Le fait qu’il y ait un texte est
essentiel parce qu’il empéche les dérives. Il refléte ’ame confucéenne et, il est
remarquable de penser que des symboles qui n’ont pas de sens, les lettres, ont produit
un systéme d’images sans texte alors que les Chinois qui écrivent avec des tracés ont
produit un texte sans images car les hexagrammes sont des représentations du yin et

du yang sous forme d’un trait redoublé ou d’un trait continu.

(F£EH) 1033-1107) et pratiques (ex : Jing Fang (%%/5) des Han occidentaux, Shao Yong (AF%E)
1011-1077).
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B-2-1 Mutations, leur présentation

Ce livre classé parmi les Canoniques va représenter sous une forme particuliere
les situations concernant les étres et les affaires, envisageant également leurs

mutations cycliques possibles.

Le mouvement primordial dans I'univers se manifeste selon le yin et le yang
(appelés « principes »). Le yin étant une phase de repos, résumant I’aspect terrestre
alors que le yang est une phase d’activité résumant I’aspect céleste. Un systéme de
« xiang »> (définition) au nombre de quatre va ainsi €tre mis au point en faisant
figurer le yin par un trait interrompu et le yang par un trait plein et en superposant
chacun d’eux sur deux lignes en mettant au-dessous deux traits yin puis deux traits
yang. Bien entendu, il s’agit de choisir un ordre de présentation de ces possibilités :
soit selon un ordre logique abstrait avec décroissance du yin pour atteindre 1’apogée
du yang, soit selon un ordre cosmique concret représentant aprés une montée un
déclin progressif.

Si les traits combinés se superposent sur deux lignes on obtient des xiang au nombre
de quatre, nous I’avons vu. Si on ajoute une ligne supplémentaire yin, (une troisiéme
ligne) sous les quatre premiers xiang puis une ligne de yang sous les quatre xiang
suivant on obtient des trigrammes au nombre de huit... et de la méme fagon que

précédemment on pourra présenter ces trigrammes dans un certain ordre, soit I’ordre

3 % xiang, «image » ° éléphant,: 'ﬁ (écriture oraculaire) un grand animal, herbivore,
généralement représenté avec un long nez, un corps énorme. Sa silhouette reste élégante, le nez stylisé,
il produit un fort impact visuel. Les Anciens sont allés jusqu'a utiliser cette image pour symboliser
tous les objets du monde. (les dix milles &tres : wan wu). La forme de cette représentation a été

Neas

modifiée dans 1’écriture bronze. Une autre écriture présente une silhouette d’éléphant °

L’écriture des Sceaux a utilisé dans la partie supérieure, 1’é1ément homme)? remplagant la trompe

o (L’écriture réguliére) a fait disparaitre définitivement I’image de grand animal avec une
grande trompe. Han Fei Zi : « Si les os de 1’éléphane sont facile a procurer, peu de gens ont vu un tel
animal vivant. Les gens se figurent donc 1’allure vivante de 1’animal en se fiant a leur faculté de
représentation iconique. Aussi nomme-t-on désormais tout ce que 1’on congoit dans I’imagination. »
xiang, donc est 1’imagination. Dans yijing xiang, le systeme figuratif qui(la série des soixante-quatre
hexagrammes) s'élabore dans les Mutations fait fonction de médiation entre le langage discursif et
I'indicible. La figure n'est pas la représentation ou la reproduction d'une chose, elle est un stade dans le
processus de sa formation, lequel passe par I'avénement avant d'en arriver a la figure.
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dit logique abstrait (croissance continue), soit I’ordre cosmique concret (ordre de la
nature avec montées et déclins), en faisant un choix combinatoire de croissances ou

de décroissances.

Le Néant (Wuji) engendre le délimité, c’est I’ Absolu.

Le Taiji engendre deux formes, nommées Yin et Yang.

Les deux formes engendre quatre phénomenes, nommés, petit yang, grand yang, (Taiyang
signifie aussi le soleil), petit yin, grand yin (Taiyin signifie aussi la lune)

Quatre phénomenes agissent sur les huit trigrammes, huit sont soixante-quatre hexagrammes

Derniere étape: si les huit trigrammes sont combinés deux par deux on
obtiendra les soixante-quatre hexagrammes, une superposition de six lignes. De la
méme facon, ceux-ci pourront étre présentés dans I’ordre logique abstrait ou 1’ordre
cosmique concret, en suivant des schémas de croissances et de décroissances
spécifiques. Des rapports précis s’établissent entre les trigrammes yang, par exemple,
et le ciel, la lumiere, le feu, la chaleur alors que les trigrammes yin sont en rapport

avec la terre, I’obscurité, 1’eau et le froid.

Origines et dates

Les origines et les dates d’apparition des trigrammes et des hexagrammes
restent encore incertaines. A la fin de la dynastie Shang (-1600,-1112) aucune trace
n’a été trouvée, relevée sur les carapaces de tortue ou sur les os de bovidés. Les
hexagrammes en principe postérieurs aux trigrammes auraient été élaborés sous les
Zhou (-770) et les premicres explications ou gloses commentant ceux-ci auraient
suivi. A I’époque des Han (orientaux : vers 206) le commentateur du nom de Cheng
Hsiian parlait d’un premier systeéme €laboré sous les Xia (2100, premiere dynastie)
qui commencait par un hexagramme (Ken) ou ensemble de deux trigrammes (Ken)
représentant le concept de « chaine de montagne » mais ce systéme pouvait €tre
modifié avec un hexagramme (= deux trigrammes) de début différent et d’autres

systemes pouvaient encore exister en changeant le premier élément.

L’ordre actuel dans lequel se présentent les hexagrammes est [’ordre

traditionnellement attribué au roi Wen (Wen Wang) sous les Zhou (1046-256 av.J-C)
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mais il a été établi qu’il était en fait postérieur a cette époque, et que I’ordre original

avait plusieurs fois été remanié.

I1 est toujours possible de dresser un tableau comparatif de I’ordre dit « logique
abstrait » et de I'ordre dit « cosmique concret », le but est de mieux évaluer les
situations soumises aux forces yin-yang et de voir ou les situer a I’intérieur d’un
phénomene cyclique. Que ce soit les xiang, les trigrammes ou les hexagrammes,
nous sommes en présence d’un puissant outil d’analyse de I’univers. L’ordre logique
abstrait représente une croissance continue, 1’ordre cosmique concret représente
I’apparition, la montée, le déclin et la disparition de la puissance vitale du soleil,

c’est ainsi la représentation du cycle concret de la vie.

Exemples de commentaires :
Hexagramme n°6 Sung = Conflit, moment ou I’on rencontre I’opposition et ou
il faut user de diplomatie avec souplesse
Hexagramme n°® 20 Kuan = Perception de I’invisible, moment ou 1’on saisit
I’influx des énergies cachées
Hexagramme n° 46 Sheng = Promotion, moment ou I’élément faible fait effort
pour s’élever a un niveau supérieur
Hexagramme n° 60 Chieh = Modération, moment ou un élément modérateur

limite les excés et assure 1’union.

S’agit-il d’un moyen de prédire I’avenir ? Non car le Yi Jing ne se situe pas dans
un contexte humain d’intéréts et d’ambition. Il présente une situation a un stade
donné, les facteurs présents a ce stade sont précisés, si I’'un d’eux apparait par
exemple dominant, la situation d’origine évoluera dans une certaine direction, il
conviendra de se reporter dans ce cas a une nouvelle situation, elle-méme soumise a
d’autres facteurs selon 1’avancement de son développement et ainsi de suite. Le

lecteur peut en tirer une sagesse sous la forme d’un enseignement précieux.

On remarquera dans les commentaires qu’un rapport de temps est souvent établi,
il est question d’un « moment », d’une certaine ponctualité¢ ou un changement va se
concrétiser, qui est utilement repérable. On peut noter aussi que les situations ou états

proposés peuvent étre simultanés ou cumulés et qu’ils décrivent des interactions.
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Nous sommes en présence de situations ou dispositions humaines vécues, mais on
peut noter dans de nombreuses formules qu’avec ce vocabulaire abstrait
(prépondérance, modération, engagement, stabilité, ¢ébranlement...) tout est
susceptible d’évolution. Ce que la glose au long des siccles a pu tirer du Yi Jing
confirme ainsi une tendance de la pensée et de la tradition chinoise a savoir pas de
vision dramatique du monde comme en Occident, un ordre de la nature est certain et
peut étre présenté sous de multiples formes et mouvements, et il ne s’agit que de se

positionner a un certain stade par rapport a un cycle d’états et de situations.

B-2-2 Le Yi Jing et le sens

Le Yi Jing nous enseigne la richesse du sens. Ainsi, comment passer d’un
hexagramme 1 a un hexagramme 2 (n’oublions pas que I’hexagramme est constitué
de traits continus et discontinus superposés et qu’a priori sa structure parait
manipulable). Un choix, une sélection sera faite, les trois traits inférieurs pourront
étre sélectionnés a partir du haut ou du bas, les trois traits supérieurs de méme, et par
combinaison des trigrammes, un nouvel hexagramme pourra étre constitué. De méme,
si les traits de ’hexagramme sont numérotés de 1 a 6, il existe des trigrammes dits
internes et externes en sélectionnant les traits 2, 3, 4 ainsi que les traits 3, 4, 5 et par
combinaison de ces trigrammes d’autres hexagrammes pourront étre obtenus. Ce qui
importe ici n’est peut-€tre pas le choix fait pour aboutir a un hexagramme d’un sens
nouveau, mais le fait que le nouvel hexagramme conservera « en mémoire » une
partie du contenu du premier, il ne pourra s’en abstraire totalement, tout en possédant
un sens nouveau. Les possibilités de création d’hexagrammes a partir des trigrammes
sont donc multiples. Liu Xie*, au v®™ sizcle de notre &re, parle de « échos secrets et
correspondances complémentaires », fait allusions a des oppositions et
complémentarités possibles dans les changements inhérents a I’intérieur de chaque
mot (mot=sinogramme) ou de chaque expression, comme cela a pu se produire avec
les hexagrammes.

Francois Jullien interprete :

* Liu Xie (2#8, 465-522) est un écrivain chinois. Il est I’auteur du plus important ouvrage sur
’esthétique littéraire chinoise, Le Ceeur de la littérature et la sculpture des dragons (3C/UMHfERE ). Dans
la premiere moitié, il décrit 34 différents styles d'écriture (celles qui existaient jusqu'a son époque), et il
continue en analysant les méthodes de composition : style, émotion, parallélisme, métaphore, diction,
organisation, et ainsi de suite.
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Le sens caché correspondrait aussi a la totalité d’un autre sens, homogéne au premier,
pouvant exister indépendamment de celui-ci; ni encore du seul phénomeéne du
symbolisme, bien que le recours au modele du Livre des Mutations, éminemment
symbolique, y puisse induire, puisque rien ne précise ici comment s’opére d’un point
de vue herméneutique le proces de « transformation » qui permet de passer d’un sens a
Iautre de méme que rien ne détermine quels peuvent étre les indices d’une telle
symbolisation. Le rapport du visible et de I’invisible, une perspective essentielle, de
’actuel et du latent, du transparent et du secret : le fait d’une autre présence qui reste
contenue, d’une absence dont on percoit néanmoins la trace. Plus il existe de sens

enfoui, plus riche est ce surplus de saveur qui nous baigne en nous englobant.

. < L e, e e e , . N . ..., 35
Impossible a fixer précisément mais infiniment présent et sensible a la subjectivité.

Toute évocation littéraire (I’hexagramme s’étant transformé en sinogramme)
montrera un lien tissé entre deux hexagrammes, un processus de transformation se
mettant en place dont le résultat nous échappe en partie. Il y a conservation partielle
d’un patrimoine antérieur et en méme temps une rupture a cause du sens nouveau
¢laboré. Les éléments constitutifs se redéployent d’une certaine fagon, et si 1’on
imagine, ce qui est le cas, le processus sans fin, on peut deviner I’extraordinaire
richesse des liens sémantiques qui ont pu se nouer a partir d’un hexagramme donné.
Tous les sinogrammes vont s’interpénétrer, s’interdéfinir. Il existe une dynamique

permanente.

Partant du Un, les traits yin (discontinus) et yang (continus) combinés par deux
vont engendrer quatre formes présentées sur deux lignes. Si 1’on ajoute une troisiéme
ligne on engendre par combinaison les huit trigrammes et une quatrieme ligne nous
donnera les soixante-quatre hexagrammes. Un sens est profondément ancré au sein
d’un hexagramme et ce sens devient autre, mais il ne peut renier ses origines, son
appartenance primitive. On voit par le yin et le yang que I’on peut rapidement

remonter a un Tout, a une Unité primitive, ce sera le Dao ou I’Indifférencié.

Mais que se passe-t-il réellement au sein des éléments de I’hexagramme et
ensuite du sinogramme ? Dans quel rapport un second sens peut-il exister vis-a-vis
d’un premier ? Un texte littéraire donné nous plonge dans un proces, son propre
proces, et les capacités diverses de ses signes mis en relation nous amene a un sens
caché (des sens cachés) au-dela des mots, se prolongeant au-dela du texte lui-méme.

Il y aura I’expression littéraire qui ne pourra étre que limitée (wen) et le sens (yi) qui

3 «Figures de I'immanence, Pour une lecture philosophique du Yi king », Grasset, 1993, p. 284.
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s’échappe et va tendre vers I’infini. En d’autres termes, le texte a une fin, mais le
sens n’en a pas. Ce dernier va se rattacher au monde, tout en se répandant a travers la
subjectivité d’un lecteur.

En résumé, ce livre donne la vision du monde chinois :

A la différence de la linéarité de nos textes, les chiffres ou les signes dont la place est
a elle seule significative se déploient a I’intérieur d’un ensemble organisé qui a donc
relief et profondeur. Mais on pourrait ajouter le moment a la position, le temps a
I’espace qui, congues de fagon concréete, sont liés dans les conceptions chinoises. Les
hexagrammes du livre des complexités a tous leurs niveaux (les 4 dispositions
possibles des deux énergies yin et yang représentées par des lignes interrompues (yin)
et continues (yang) soumises a mutation, les 8 trigrammes et les 64 hexagrammes
que permet de former la superposition de ces trigrammes) ainsi que dans le
fonctionnement interne de chacun de ces niveaux. Ainsi s’explique sans doute
I’intérét porté par les mathématiciens et jusqu’aux spécialistes du droit a cet ancien
manuel de divination. Chaque hexagramme, construit a partir du fait méme de la
mutation des 4 dispositions possibles du yin et du yang. Les opérations font
intervenir un trés grand nombre de facteurs, sans parler des anciens commentaires
qui portent sur les différentes parties des hexagrammes. Il ne peut étre question
d’entrer ici dans leur détail, mais on comprend que 1’étude du Livre des Mutations
ait pu donner naissance 2 de nombreuses conceptions originales™.

C - La Divination - I'origine de I'écriture chinoise

Dans notre contexte, la Divination est ce qui peut se définir comme la faculté de
repérer, expliquer les signes que nous présente le monde. C’est en effet un acte de
repérage plus que de voyance par lequel il ne s’agira pas de prédire mais observer
I’indication de tendances. Un signe par définition a acquis les propriétés de la chose
qu’il représente, et devient efficace par lui-méme, c’est en outre ce qu’impriment a
notre perception les différentes figures du Yi Jing. Par 1’observation des signes du
monde, par les efforts des devins et des scribes on pourra aboutir a la production des
signes écrits Ils appliqueront des tisons sur les os des bovidés offerts en sacrifice
dans le but de savoir quelle est la disposition des Dieux, ou du Ciel, a 1’égard des
hommes.

Puis la forme de la carapace de la tortue, assimilable a la forme de la voite céleste,
incitera les hommes a s’intéresser a cet animal : ils observeront les craquelures sur le

corps de l’animal et pourront méme provoquer ’apparition de celles-ci par

®GERNET Jacques, « Langage, Mathématique, rationalité, catégorise ou fonctions. » in La Pensée
chinoise aujourd hui, Gallimard, Folio 2007 ; dirigé par Anne Cheng.
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opérations de brilage a 1’aide de tisons. Les devins seront guidés par un rationalisme
bien spécifique, celui des traditions rituelles des époques antérieures.

Craquelures produites par le feu sur des carapaces préalablement sacrifiées, signes
célestes, constellations... dont les interprétes furent ces scribes, devins, archivistes et
astrologues au temps de la cour royale des Shang (XVIeme-XIéme si¢cle avant I’¢re
Commune).37

Peu a peu les graphismes seront plus nets, plus facilement interprétables, en tous
cas la lisibilité augmentera. Toute une série de modalités seront appliquées, a 1’aide
du feu, pour «rationaliser » les signes, les rendre plus clairs. A c6té de la langue
parlée qui ne décrit que de facon banale I’apparence des choses, une langue purement
graphique se dégagera, véritable représentation du réel, grice a un graphisme de
mieux en mieux adapté. Cet effort de rationalité sera dii aux techniques de divination
de plus en plus élaborées et cette langue se détachera de son origine sacrificielle. Elle
pourra ainsi évoluer vers des signes oraculaires relatifs a des questionnements sur le
temps, I’opportunité d’engager une bataille. Les devins verront sur les carapaces de
tortue, par la pensée analogique, une modélisation du cosmos, des événements
susceptibles de s’y produire. Cette langue, gagnant toujours en expression, deviendra
commentaire sur la maniere dont se passe une divination. Rien de spontané pour que
les marques divinatoires d’origine se transforment en signes d’écriture : il y a bien eu
volonté délibérée de la création d’une langue permettant des annotations diverses, au
départ des noms de personnes, de devins participant aux cérémonies ou des noms de

défunts, puis des noms d’objets.

Léon Vandermeersch explique que le devin n’est plus un aruspice qui
déchiffre les signes des caprices des Dieux sur les os de victimes sacrificielles, il est
un scientifique qui étudie la modélisation des événements sur le modele général du
cosmos qu’est la carapace de tortue. Et c’est la recherche du perfectionnement de
cette modélisation qui le conduit a préparer le briilage de la piece divinatoire par
I’aménagement de cavités qui permettront d’obtenir des fissurations en forme de

diagrammes standardisés.

37 Jacques Gernet, L'Intelligence de la Chine : le social et le mental, Paris, Gallimard. 1994.
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Citons Léon Vandermeersch sur le développement de cette écriture et de
I’histoire :

« Le nom que porte l'histoire en chinois, 5 shi, est originellement celui d'une tres
importante fonction de l'administration d'Etat : celle des devins. A 1'époque de la
royauté Yin (fin du lIléme millénaire av. J.-C.), les devins jouent un role considérable
car toutes les activités sociales sont réglées par divination. Ce sont eux qui ont inventé
I'écriture, d'abord a seule fin d'enregistrer les divinations directement sur les pieces
divinatoires. Ils sont également chargés d'observer les météores, les mouvements des
astres, ce qui fait d'eux les astronomes et les calendéristes de 1Etat. Puis ils
deviennent des scribes, au fur et a mesure que 1'écriture déborde du domaine de la
divination. Cependant, longtemps encore le domaine de I'écrit ne couvre que celui du
sacré. L'écriture est employée notamment pour enregistrer sur les vases de bronze
sacrificiels des actes royaux et seigneuriaux particulierement importants auxquels est
ainsi conférée une valeur quasi oraculaire. Mais son emploi se modifie en méme temps
que la religion se ritualise, pour s'étendre a l'enregistrement de tout ce qui est rituel,
contenu du cérémonial courant comme du cérémonial liturgique, et notamment les
chants qu'il comporte, ainsi que les décisions, dispositions, déclarations
gouvernementales, de plus en plus ritualisées.

Les documents écrits produits de cette facon font l'objet d'une codification par
catégories; et ce que 1'on appelle les canons (jing) du confucianisme est le dernier état
de certains de ces codes ultérieurement remaniés. Jusqu'a Confucius, le patrimoine
littéraire chinois n'est composé que de ce type d'écrits officiels, dont les scribes
avaient seuls la maitrise [...] Ce sont en Chine les antécédents de l'histoire. Leur
marque, trés profonde, est double. D'abord, I'histoire chinoise est toujours restée une
affaire d'Etat. Ce qui ne doit pas s'entendre seulement au sens superficiel d'un controle
étatique exercé de I'extérieur sur 1'un des foyers les plus importants de germination des
idées politiques, mais en ce sens radical que, aussi organiquement qu'ailleurs la
théologie émane au premier chef d'un magistere d'Eglise, I'histoire more sinico, née
avec la nature d'une fonction officielle, a continué d'émaner au premier chef d'un
magistere d'Etat. Ensuite, l'historien chinois ne s'est jamais entierement dépouillé de
l'idiosyncrasie de son précurseur, le scribe-devin, lequel était avant tout un magicien
des graphismes, cherchant a formuler les événements dans une écriture divinatoire
rendant lisible leur sens caché. Le scribe-devin, astronome et calendériste, n'a rien de
I'historicos grec se lancant dans de vastes enquétes pour découvrir comment, dans les
affaires qui l'intéressent, se sont combinés les faits. Les faits, son role d'annaliste
consiste seulement a en réaliser le chiffrage orthographique, pour ainsi dire, au fur et a
mesure qu'ils se produisent au jour le jour. De 1a vient que T'histoire chinoise est restée
articulée, de fagcon fondamentale, en deux moments : un moment historiographique et
un moment historiologique, au sens ot I'on parle d'ethnographie et d'ethnologie.»"

Cette écriture ainsi créée occupera une fonction bien particuliere, elle est liée au
monde et non pas a la parole : elle revét un caractere sacré aux mains des scribes qui
plus tard vont I’affiner en tracant des graphies nouvelles, ¢laborant des sous-graphies
rappelant les anciennes. Les scribes par tradition continueront a développer les écrits

relatifs aux différentes périodes de I’histoire, tout sera consigné, sur les bambous, les

¥ Léon Vandermeersch, «Vérité historique et langage de ['histoire en Chine», Extréme-Orient
Extréme-Occident, n° 9, 1987; repris dans ses Etudes sinologiques, Paris, PUF, 1994, pp. 319-329; ces
deux passages se trouvent aux pp. 319-321.
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rochers, le bronze, ’or, le jade pour en faire une référence éternelle. C’est Ila
naissance par analogie, a une époque fort reculée, - 3000 avant J.C. et au-dela, d’une

pensée divinatoire.
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D - Etude comparative: écritures alphabétiques et

idéographiques

Il ne s’agit pas pour I’instant de se lancer dans de complexes comparaisons mais
d’observer ce qui s’est passé et donc une certaine évolution des écritures et alphabets,
tels qu’on a pu les retracer, en partant d’une trés haute antiquité, et rappelons d’abord
qu’un systéme graphique, quel qu’il soit, ne représente pas la parole mais qu’il rend
la parole visible. Les deux modes de communication, écrit et parole, sont en effet au
départ incompatibles, étrangers 1’'un a 1’autre, mais les civilisations ont senti la
nécessité d’utiliser I’image et de lui faire représenter la nature verbale des échanges.
L’image et son utilisation en écriture allaient avoir le méme support, il s’agissait
donc d’un extraordinaire défi visuel puisque 1’on donnait au futur « lecteur » des
images a lire autant qu’a voir... rien d’impossible en fait puisque la nature primitive
a toujours été pour nous une immense réserve de signes que notre esprit, a la
recherche du divin, du surnaturel, ne cherchait qu’a interpréter. Les images sont des
représentations de la réalité, mais ne sont-elles pas, telle I’écriture, le mode méme de

cette manifestation de la réalité ?

D-1 Mésopotamie et au-dela

La Mésopotamie et sa civilisation peuvent nous étre fort utiles puisque
des -9000 avant notre ere, agriculture, petits villages se développent ainsi que les
échanges ; avant -5000 ces peuples mettent en pratique 1’irrigation, connaissent des
modes de cultures de sol élaborés et fabriquent des objets de céramique. C’est vers
-3000 qu’une écriture de type cunéiforme apparait dans les cités-états de ces régions.
Pourquoi cunéiforme ? Comme tres souvent, c¢’est le type de support que 1’on pouvait
connaitre a 1’époque et les instruments permettant d’écrire ou de graver seront

déterminants (pierre, bois, plus tard peaux, papier, etc. ; coins, stylets, plumes, etc.)

Cette écriture, comme la plupart des modeles de 1’époque dans d’autres parties

du globe, était a la fois pictographique, idéographique, syllabique et phonétique.
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Avant de considérer les sons, considérons de vastes champs notionnels regroupant
par exemple des parties entieres du corps ou de vastes pictogrammes appelés
textogrammes, ancétres de nos textes administratifs, parlant de biens a céder, de
contrats, de propriété... Il s’agira tot ou tard d’aller vers la simplification, les objets
ne pourront a long terme se représenter tous graphiquement, et les textogrammes ou
les pictogrammes évolueront vers I’idéogramme ou le syllabogramme, c’est a dire
des formes plus élémentaires. Par rapport au pictogramme, 1’idéogramme pourra
aussi gagner en abstraction, ne représentant plus un objet ou une famille d’objets,
mais diverses actions et gestes li€s a cet objet. Ils perdront de leur sens pour aboutir a
des entités plus abstraites, progressivement rattachées aux sons. Les signes
syllabiques reproduisant alors les articulations de la langue seront des marqueurs de
prononciation ou des outils grammaticaux, les homonymes dans les différentes
langues pourront eux aussi subir un codage phonétique. Ce passage de champs
notionnels a ensembles plus élémentaires aboutissant a des entités vides de sens ne
peut se concevoir que par une pré-connaissance orale nécessaire du sujet abordé,
surtout si 1’on se place dans la démarche de lecture, plus que d’écriture. A 1’origine,
il fallait par exemple reconnaitre des noms de rois, des objets symboles de pouvoir,
des contrats avec biens a céder, a échanger, avant d’imaginer faire un repérage visuel
de véritables énoncés linguistiques articulés. Les langues dites alphabétiques dérivent

de ce principe.

Nous avons parlé de la Mésopotamie, mais il en est de méme pour Sumer, la
Perse, I’Egypte et ses hiéroglyphes, la Phénicie, une grande partie du Proche-Orient.
L’écriture peut sans doute étre le reflet de procédés naturels et logiques de 1’esprit
humain et les peuples de I’ Antiquité ont parfois pu la considérer comme un « don des
dieux », mais les scribes se mettront au travail en lui appliquant en quelque sorte la
loi « impitoyable » de la simplification, visant les pictogrammes pour aboutir a des
symboles d’ordre phonétique. L’écriture d’une langue a fait qu’un objet a été
remplacé par un signe qui rappelait la forme de I’objet et au cours du temps plus
d’affinement et d’abstraction ont conduit a un signe qui pouvait rappeler 1’objet,
phonétiquement cette fois. Quelles que soient les langues, le pictogramme et la
combinaison des pictogrammes ont toujours fourni la matiere premiere de tous les
signes méme si maintenant, comme c’est le cas du Chinois, ceux-ci ne représentent

qu’environ 6% de 1’ensemble des signes graphiques.
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Que découvrons-nous grace a I’histoire, 1’archéologie ? Les spécialistes
considerent essentiellement deux souches : la souche chinoise et la souche sémitique.
De la souche sémitique dérivent toutes les langues a alphabets que nous connaissons
actuellement, partant de la Mésopotamie en passant par les Phéniciens, Grecs,
Latins.... L’apparition du syllabisme, liée au fait qu’il est difficile de remplacer
chaque mot par un dessin, permettra et consistera a remplacer par un seul signe
phonétique le nom de 1’ objet et il n’est pas difficile d’imaginer qu’une lettre unique —
ultime simplification — représentant le début du signe syllabique et le son initial du
mot soit conservée, comme ce fut le cas en Egypte ; ainsi se développe un alphabet

qui tente de couvrir I’ensemble des sons de la langue.

Citons Anne Marie Christin sur le visible et le non-visible dans une
comparaison entre langues alphabétiques et idéographiques :

Le refus de reconnaitre la vision comme I’acte du sujet, en considérant que la parole,
et plus encore I’énonciation, ’emporte en nécessit€ et en valeur sur toute autre
expression de soi.

Le probleme du refus du visible — travesti dans I’affirmation de ses « manques » - peut
étre aborder sous plusieurs angles. J’ai choisi de le faire ici sous celui de 1’écriture. De
toutes les inventions humaines en effet, ’écriture est celle ou I’interrogation visuelle
d’une surface a conduit au résultat le plus prodigieux : la création d’un systéme de
signes qui ne servent pas seulement de support a la communication mais a un mode de
pensée nouveau. Or il se trouve que I’écriture que nous utilisons en Occident ,
I’alphabet, apparut a 1’issue d’une évolution de trois mille ans qui a mené
I’idéogramme au systéme consonantique sans entrainer de bouleversement majeur
dans ses principes initiaux, et celui qui, le premier de tous, et le seul, a rompu ses liens
d’origine avec le visible — et par conséquent avec le blanc.

Notre alphabet est une écriture aveugle, plus encore qu’elle n’est sonore ; les
consonnes et les voyelles qui définissent son champ verbal sont des concepts
phonologiques, qu’il suffit d’additionner mentalement pour obtenir la chaine sonore
nécessaire a leur prononciation. Contrairement aux systeémes idéographiques et
sémitiques, ’alphabet ne repose pas sur I’évaluation sémantique du contexte dans
lequel ses signes sont inscrits et du conditionnement matériel de leur support ; savoir
lire revient strictement, selon ce systéme, a déchiffrer. L’alphabet [...] est bien
I’écriture du manque et de 1’absence, puisque rien de ce qu’il permet de nommer ne lui
est immédiatement accessible. [...] la « lettre » en tant que telle ne résulte pas d’une
analyse phonétique menée de fagon rigourecuse (ce qui explique I’inadéquation
endémique de I’alphabet non seulement aux langues « a tons », mais a toutes les
nuances nécessaires a la définition véritablement orale d’une langue quelle qu’elle
soit). Elle est née de I’état visuel de I’écriture qui la précédait. L’alphabet grec
reproduit une structure graphique préexistante, celle du phénicien [...] pour y inscrire

N

le seul schéma phonétique plus ou moins adapté a sa langue qui pouvait y trouver
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place. Une nature aussi hybride rend difficilement crédible I’hypothése selon laquelle
serait identifiable dans notre cerveau une supposée « conscience phonologique »*

D-2 La Souche chinoise

De la souche chinoise dérive la langue chinoise ayant conservé une partie de ses
pictogrammes avec leur évolution propre. Dans I’ Antiquité chinoise, I’écriture est le
moyen essentiel de communication entre les peuples et le graphisme, indépendant
des sons, donne un acces direct au sens — type de lecture qui peut se concevoir mais
qui reste difficile a pleinement appréhender en Occident. Les « signes » chinois
d’origine divinatoire, dont les formes sont issues des craquelures observées sur les
carapaces et ventres des tortues ainsi que sur les omoplates de bovidés
(pyroscapulomancie, etc.) sont devenus véritablement signes d’écriture lorsque leur
« articulation » s’est réalisée.*” Les variétés de craquelures se limitaient au nombre
de sept, elles se sont vite stéréotypées par souci de simplification mais on ne peut
leur enlever leur origine a caractere divinatoire : le sens des premiers mots semblait
étre synonyme de « faste, tres faste, néfaste etc. », le vocabulaire s’enrichissant par la
suite, faisant allusion a la nature des augures. Ces systemes de signes articulés (donc
écritures) furent aussi utilis€s dans les textes officiels, relatant les fonctions
divinatoires des empereurs rattachant leurs territoires a I’univers, a un environnement
cosmologique ; ils furent utilisés pour les annales, les chroniques... ils restaient au
service du pouvoir. En parallele se développaient donc cette langue écrite, savante,
utilisant des graphies qui évoluaient et une langue orale, considérée triviale, celle des
devins.

Mais que s’est-il donc passé pour que le chinois n’adopte pas un alphabet comme les

autres langues ?

Les écritures d’origine pictographique évoluaient vers les idéogrammes et
risquaient de connaitre une prolifération incontrolée. Mais ici, le travail des scribes et
lexicographes a ¢té d’une telle rationalit¢ que quelques dizaines de composants

combinés ont suffi a la composition d’idéogrammes aux formes bien arrétées

¥ AM. Christin sur les langues alphabétiques, « [’alphabet est bien [’écriture du manque et de
[’absence », Anne-Marie Christin, Poetique du Blanc, Peeters Vrin, 2000

40 Redouane Djamouri, Ecriture et divination sous les Shang, Extréme-Orient, Extréme-Occident,
n°21, 1999.
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(constitution du « zhuwen »). Si des marques graphiques datant du v®™ millénaire
avant notre ere ont pu €tre retrouvées, la scapulomancie n’a cessé¢ d’évoluer, de se
préciser jusqu’a la fin du 1°™ millénaire et au-dela ; I’influence du « rationalisme
divinatoire » *' (terme utilisé par Léon Vandermeersch) qui a eu un impact
considérable sur la pensée avec la constitution d’annales chronologiques - selon
I’ordre des divinations en jours, saisons, années - a eu un effet tout aussi considérable
sur 1’écriture, rapport de contenu a contenant et vice-versa : avec la cosmologie, la
dynamique du yin et du yang et les commentaires du Yi jing, Livre des Mutations, ce
rationalisme n’a cessé de s’appliquer a I’écriture idéographique.

Autre évolution : cette langue a tendu comme les autres langues vers un systeme
syllabique, voire monosyllabique et sa spécificit¢ faisant qu’elle possédait des
quantités d’homophones (se rapportant souvent a des objets)...les scribes, toujours
au service des empereurs, utiliserent tout aussi logiquement et méthodiquement les
pictogrammes ou graphies déja existants pour éviter toute prolifération. La base de
travail pouvait étre I’homophonie et dériver vers des solutions phonétiques, mais le
souci restait le rappel de I’oraculaire, de la divination et le résultat dicté par les
graphies et I’effort rationnel. Les signes codés idéographiques ont été « taillés »,
traités habilement par les scribes, utilisant des graphies et sous-graphies des
premiéres et un stock d’éléments avec fonction soit sémantique soit phonétique. Le
travail s’est révélé suffisant pour que les homophones en énormes quantités puissent

étre représentés sans avoir recours a une langue phonétique dense et trop complexe.

Le systeme d’écriture s’est aussi perfectionné au niveau des mots (premicre
articulation) pour qu’il ne soit pas nécessaire au niveau des phonemes (deuxieme
articulation). Il y aurait eu dans ce cas des milliers de « signes de sons » : quel
alphabet essentiellement phonétique aurait pu en rendre compte ? De plus, la
simplification cheére aux langues de la souche sémitique s’avérait redoutable si
partant de la syllabe, pour chaque mot, on tentait d’aboutir a une simple lettre portant
le son initial du mot. La langue chinoise a donc conservé des graphies primitives, des
dérivées de celles-ci et par d’habiles combinaisons des graphies nouvelles n’ont pas
été nécessaires pour les homophones ; une dimension idéographique minimale a été

conservée et les éléments sémantiques au niveau des graphies ont pu bloquer une

4 Léon Vandermeersch, Etudes sinographique, La rationalisme divinatoire, P.U.F, Paris, 1994 ;
pp.163-189.
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« intrusion » phonétique trop complexe. La restructuration du lexique s’est faite
grace aux corrélations entre les mots, ceux d’une simple langue écrite transcrivant la
langue parlée et une langue graphique plus élaborée, appelée langue du WEN
(WEN = idéographie d’origine divinatoire pouvant signifier honneurs, ornements,
rites et correspondant 8 LETTRE dans 1’écriture alphabétique occidentale). Au 17
siecle, le premier dictionnaire, du lexicographe Xu Shen pouvait ainsi se limiter a

9000 graphies.

Avec cette véritable opération de traduction d’une langue en é&criture
idéographique au cours du temps, il ne peut €tre reproché a la langue chinoise de ne
pas intégrer un vocabulaire nouveau moderne, la réserve inépuisable de ses graphies,
de ses sous-graphies et autres éléments de combinaison, lui permettra a toute époque

de trouver des solutions.

E - Une vision de la nature par I'écriture

A partir de la Divination nous pouvons appréhender de multiples aspects de la
civilisation chinoise. Les signes, issus des animaux, observés, interprétés, travaillés,
nous présentent une vision du monde, de la nature. L’écriture apparait un moyen de
révélation, de transcendance : la lettre, ici ’idéogramme, possede originairement une
immense richesse sémantique. Rien d’ornemental, nous sommes au contact de la
sémantique du monde, du moins celle que tout un peuple a congue et qui a orienté les
Arts, les Lettres, les Sciences Humaines s’y rattachant — poésie, calligraphie, dessin,
peinture, littérature, théatre... Le lecteur chinois a ’immense privilege de voir a
travers 1’écriture, ce que ne peut nous offrir un systéme alphabétique, apparaissant
comme une transcription phonétique de la langue et s’élaborant comme relais de la
parole. Un mode d’expression impersonnel nous est présenté ou nous pouvons ainsi
appréhender directement une vision de 1’univers, ou ce peut étre un mode plus
personnel lorsqu’un auteur va utiliser la toute puissance sémantique de 1’idéogramme
(la langue du WEN, WEN é&quivalent a LETTRE, infiniment plus forte

sémantiquement par son origine divinatoire) lui permettant de nous livrer sa vision.
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Ne sommes-nous pas envieux de la personne possédant a un haut degré la
double culture, et désireux de lui demander: Que vois-tu ? Comment lis-tu ?
Percois-tu un rythme ? Si ton regard s’anime, quels mouvements 1’idéogramme
imprime-t-il ? Une langue occidentale ne nous permet pas de répondre a des
questions de cette nature.

En Occident, un dictionnaire est réparti en entrées, distribuées dans un ordre
alphabétique, ce qui permet a ’utilisateur de faire une recherche sur le mot pour son
sens, son orthographe, sa prononciation etc...

Comment utiliser un dictionnaire chinois, le cas échéant, lorsque notre recherche est
du méme type ? L’ordre alphabétique n’existant pas, la polysémie va engendrer des
éléments composés, distribués dans un ordre donné, en fonction du nombre de traits
des sinogrammes, le nombre de traits allant généralement de 1 a 22 voire 24. CIé
rationnelle de toutes les passions, le ‘cceur’ est la racine graphique de presque tous
les premiers caracteres composés destinés a transmettre des idées, comme les
caracteres primitifs représentant 1’eau, la terre, I’arbre, ’artisan, 1’oiseau qui sont
devenus autant de radicaux a l’intérieur de composés avec leur signification
respective.

Si nous sommes a la recherche du sens d’un mot ou de sa prononciation globale, il
s’agira d’abord de compter le nombre de traits en téte du mot et de déterminer ainsi
la clé, puis compter les traits restants, le dictionnaire donnant I’idéogramme suivant
en fonction du nombre de traits. Le trait —ou tracé- est 1’élément constitutif, de base,
de tout idéogramme, avec un maximum de 24 traits pour I’idéogramme le plus
complexe, Si I’on parle chiffres, le nombre d’idéogrammes est d’environ 57 000 si
un dictionnaire peut en faire 1’inventaire total, comparé au dictionnaire d’Oxford ou
au Chambers, pour I’ Anglais, qui peut aller jusqu’a 500 000 définitions ... sous un
nombre d’environ 80 000 entrées. Ces écarts chiffrés ne sont cependant pas
comparables puisque les mots des écritures alphabétiques connaissent les procédés
de dérivation et composition a partir des racines et que 1I’idéogramme en Chine, a
partir de méthodes de classements et catégorisations, est la représentation sous une

certaine forme d’un référent, la ‘chose’.
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CHAPITRE 11

LE MOT
Philosophie et philologie
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A - La Grammaire occidentale et le Sinogramme

En Occident une phrase dans sa construction peut utiliser des moyens
grammaticaux tels que la déclinaison ou I’inflexion des formes — noms, adverbes
etc... Les mots s’enchainent dans la phrase ; des formes grammaticales logiques se
répetent, il faut toujours vérifier les accords qui permettent d’aboutir aussi a du sens.
En Chine, ce type de lois grammaticales n’est pas nécessaire avec le sinogramme :
chaque sinogramme en lui-méme est une unité chargée de sens (origine oraculaire
sacrée reliée a ’ordre du monde qui ne réclame pas de « sujet »). En outre, la
morphologie du sinogramme reste simple, isolée, avec absence de flexion et contient
une composante phonétique (plus de 80% des sinogrammes sont des

idéophonogrammes).

A-1 Wen et littérature

Les sinogrammes ne sont pas simplement des mots en rapport avec les choses.
L’art du mot, ne serait-ce pas la littérature ? L’expression littéraire supréme en Chine
est la communication avec le Dao. Parce qu’a travers le wen on peut communiquer
avec le Ciel, la Terre et ’'Homme (astres dans le ciel, relief et tracés a la surface de la
terre). Le pouvoir « figurateur » qu’incarne le wen apparait simultanément a chaque
moment du proces générateur du Monde, comme figuration-manifeste naturelle du
Dao.

Wenzi (idéogramme), wenxue (littérature), et wenhua (connaissance) sont considérés
comme des tripodes, englobant tous les phénomenes manifestes (forme et son) du

monde civilisé.

A-2 Accéder a la pensée en Occident et en Chine

En Occident, I’investigation philosophique se fonde sur les concepts de la

signification et de la compréhension de la proposition, la méthode est d’analyser les
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phrases pour en saisir 1’essence, identifier les différences. Construire la pensée,
c’est-a-dire construire un ensemble logique, va constituer un systeme.

Pour accéder a la pensée, il faut savoir analyser le texte, et ensuite ’interpréter. Des
méthodologies sont basées sur les différents types de langages. Si I’on peut résoudre
les problemes de langage, tous les problemes philosophiques peuvent se résoudre, et
I’analyse philosophique contemporaine proclame qu’il n’y a pas de problémes
philosophiques mais des problemes de langue. Linguistes et philosophes ne sont pas
tous d’accord sur la théorie analytique ou la logique empirique (syntaxe =
organisation logique = rapport S+V+0) mais il est indéniable que I’analyse des
phrases est une méthode, un principe commun : en analysant la structure, la fonction,
les injonctions et en classant ou comparant des catégories... etc, on obtient la
compréhension d’une phrase. Tandis qu’en Chine, c’est a partir d’une source qui est
le mot qu’il faut d’abord réfléchir, approfondir sa nature afin de trouver la
signification. A 1’époque Qin il existait déja des formules ou unités de phrases telles

que : «ce qui s’appelle .... est.....» FTE5...54, #4..., ce pouvait étre la formule
« suo wei x, wei ....» ou la formule « suo wei x zhe, y... ye », FTe8 x &, y t, x

représentant le mot a définir et y représentant le mot fournissant I’explication. x ne

peut que la réponse y, mais souvent a, b, ¢, d, e.... , un nom a pluseiurs sens.

A-3 Accéder au sens par le mot, le début de la pensée philosophique

La différence entre les langues occidentales et le chinois est peut-étre la
suivante : la langue chinoise peut se contenter d’un mot pour expliquer un autre mot
(n’oublions pas la puissance sémantique de 1’idéogramme) alors qu’une langue
occidentale utilise une proposition, ou phrase, entiere explicative construite. La
question « qu’est-ce que c’est ? » ne s’est pas posée en philosophie chinoise, et une
réponse explicative impliquant une structure syntaxiquement bien construite
(occidentale) n’existe donc pas. Philosophie et philologie sont étroitement liées par le
sinogramme et un autre mode de pensée s’ensuit avec une autre démarche
philosophique.

Il n’y a pas de questionnement ni de dialectique argumentée, simplement on peut

montrer des différences-interprétations d’un mot.
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Les formules sont présentées telles que la subtilité ou les nuances d’interprétation
exigent des philosophes (ou philologues) un engagement de toute leur énergie :
comment utiliser les mots pour qu’unité et cohérence soient établies : Confucius est
le centre du dispositif de légitimation de la dynastie, Annales des Printemps et

Automnes (Chungin)*, un mot peut distribuer « louanges ou blames » ; = K

(weiydndayi) «le propos est subtile et le sens en est vaste ». En plus la polysémie
conduit la philosophie chinoise sur la voie d’un style simple mais condensé dans les
phrases.

En conclusion, I’intérét de I’investigation philosophique n’est pas dans le domaine de
I’« extension » ou acception de concepts mais dans le domaine du contenu,
synthétisé. La pensée chinoise pense a partir d’une unité, d’un mot, en examinant le

mot, son origine, et son évolution, on cherche a cerner son sens.

Exemple : I'expression chinoise &2 géwii zhizhi

On ne fonctionne pas en analysant des phrases. L’ origine de cette phrase est dans le
Canonique Le classique des rites, La Grande Etude : 2{HITEREY) > WIk&IEH] .

zhizhi zai géwun, wu gé ér hou zhi: «Chercher le principe des choses et le
comprendre a fond ». C’est un important courant concurrent de 1’école du Principe
(FEEE: Lixué :/[ 22 Xin xué 1’étude de ’esprit, littéralement, qui peut se dire aussi 75
E2 Daoxué, qui qualifie I’étude des saints, comme un courant intellectuel au sein du

néo-confucianisme). On ne peut pas considérer ces quatre mots comme une phrase,
ou injonction. Mais on peut analyser chaque mot, le remettre dans le contexte afin de
cerner le sens et avoir une compréhension totale.

Ceux qui, dans les temps anciens, voulaient faire briller, partout sous le ciel, les
illustres vertus, commengaient d’abord par bien gouverner leur propre pays. Ceux qui
voulaient bien gouverner leur pays, commencaient par mettre de 1’ordre dans leur
famille. Ceux qui voulaient mettre de I’ordre dans leur famille, commengaient par
cultiver leur propre personne. Ceux qui voulaient cultiver leur personne,
commengaient par rectifier leur cceur. Ceux qui voulaient rectifier leur cceur,
commengaient par rendre authentique leur pensée. Ceux qui voulaient rendre
authentique leur pensée, commencaient par développer au plus haut point leur savoir.
Un tel développement du savoir dépend de I’examen des choses.

2 Les Annales des Printemps et Automnes (K Chin Qiii), ou Annales du pays de Lu, est une
chronique des régnes des douze princes de 1'Etat de Lu, de 722 4 481 av. J.-C.

* Couvreur, Séraphin. Li ji, Traité des Rites (Li ji), Daxie, (Grand apprentissage), Chapitre I,
http://fr.wikipedia.org/wiki/S %C3 % A9raphin_Couvreur.
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11 s’agit d’approfondir le sens de chaque mot. On commence ainsi a philosopher. Le
travail de base de la méthode philosophique chinoise commence par I’examen d’un

mot, parvenir a une compréhension du mot. On peut saisir le li ¥ Li (cohérences et

. . 4 44
valeurs de I’univers), ce qui est le fondement des choses et des cohérences.

Les caracteres s’enchainent pour former une phrase, la phrase se construit a partir de
I’enchainement des caractéres (parataxe). Si un caractére demeure incompris, les

N . . ) . 45
autres caracteres ne nous donnent pas nécessairement la compréhension globale.

Les caracteres se combinent (sémantiquement), ils se subordonnent, c'est-a-dire 1’'un
peut dépendre de I’autre : ce sont des moyens lexicaux et ils n’ont pas a avoir recours
a des structures grammaticales pour donner du sens.

La grammaire au sens occidental du terme n’existe pas, par exemple pas de
singuliers ni de pluriels : le chinois résout ce probleme par des moyens lexicaux
(suffixes, mots-vides, mots de liaison, adverbes, auxiliaires, le redoublement de
certains mots ou leur place dans la phrase). Ces moyens lexicaux permettent de
donner un sens a d’autres mots, et il n’est pas nécessaire d’avoir une forme

grammaticale logique et répétée, comme en francais, pour aboutir a un sens.

Le wen est véhiculé par le Dao. Par I’écriture, par le mot se manifeste le Dao.
L’investigation sur les mots est un moyen d’appréhender le monde : li (=cohérences
et valeurs de I'univers).

L’€criture a été considérée comme une force primordiale pour les étres et leur
évolution. Entreprendre une activité de lecture, et pas seulement littéraire, est aussi

une quéte d’absolu.

N’est-on pas obligé de justifier une telle adéquation au nom d’une méme
logique d’ensemble des représentations quand une théorie esthétique se fait jour dans
la tradition occidentale ? Mais aussi a partir de quoi, par rapport aux catégories
matricielles de la pensée occidentale, une telle conceptualisation est-elle

progressivement devenue possible ?

Parallelement, vis-a-vis de la culture chinoise, 1l conviendrait non seulement de

considérer le destin propre de telle représentation particuliere mais d’envisager aussi,

S Idem..
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plus généralement, en rapport avec elle, les questions qui se posent sur la logique

d'ensemble, ici une certaine cohérence, et son origine et sa potentialité d' existence.

B - LE SHUOWEN JIEZI, par Xu Shen, établit les six

catégories ou liushu

B-1 Nature et origines : les lois de construction des caractéres et le

concept de genre

L’objet de ce glossaire était d’aider a la lecture : ¢’est un modéle cognitif dans la

catégorisation traditionnelle des caracteres chinois.

B-2 Shuowen Jiezi : philosophie et philologie

Xu shen est un cognitiviste né sous le régne de I’empereur Mindi (57-75 A.D.)
et mort sous Shundi (125 -144 A.D.) Avant le Shuowen jiezi, il composa le Wujing
yiyi, une interprétation différente des Cinq Classiques, mais cette ouvrage n’existe
plus, puis le Le Shuowén Jiézi (558 5115 f#F") « Explication des signes (wén)
et des idéo-phonogrammes ou caracteres (zi) » : Théorie des graphismes primitifs et
explications des graphies dérivées. Composé de quinze chapitres, le dernier ou
postface étant les notes de I’auteur sur ’origine et les méthodes de formation de
I’écriture. Ce livre a été considéré comme le premier dictionnaire de caracteres
chinois a proposer une analyse de leur composition et a les classer a I’aide des clés

(selon les radicaux). C’est aussi le premier dictionnaire du monde.

Il a constitué le dictionnaire le plus complet sur I’origine de I’écriture chinoise,
qui donne une explication de la logique des combinaisons des caracteres. Ses
méthodes de création de 1’écriture donnent une description des moyens de la

perception des phénomenes du monde par les hommes (Yi Jing) et celui de Cang Jie,
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scribe légendaire, sur la maniere de transcrire la connaissance du monde sous une

forme graphique.

Dr’ailleurs, a partir des clés, il établie ses critéres sémantiques en fonction de
conceptions cosmologiques dominées a cette époque par la scolastique du yinyang et
des Cing Agents, ce qui distinguerait le Shuowen jiezi des manuels de caracteres
précédents qui présentaient les caracteres sous forme de suites rimées, de themes ou
de listes de synonymes.

Dans ce qui fut le premier véritable « dictionnaire » raisonné des caracteres chinois, a
coté d’une analyse de leur phonétisme tout a fait consciente de leur lien avec la langue
et la prononciation, I’auteur inscrivait 1’écriture de leur lien dans un vaste systéme
cosmique, avec lequel cette écriture entretenait un réseau serré de correspondances
symboliques, ce qui avait pour résultat de lui faire dépasser completement I’ordre du
langage “,

Sous la dynastie Han, il a été question d’établir des catégories selon le concept de
« genre » pour les « choses » de la réalité, et pour les caracteres afin de mieux affiner
leur construction. L’établissement de ces catégories selon des « genres » pouvait étre
comparable a la démarche d’Aristote en Occident, il fallait organiser la réalité et
chaque chose devait trouver sa place, c'est-a-dire sa catégorie selon son genre. Les
caracteres, déja formés, se classaient selon des radicaux, dégagés de six catégories. Le
travail pour I’ensemble des « choses » devait connaitre une certaine rationalité,
puisqu’il fallait que I’ensemble des «choses » et caracteres soient classés et
commodément retrouvés, avec le minimum de confusion, dans le cadre de la

compilation d’un lexique

Le Shuowen Jiezi a succédé au Erya, mentionné dans cette recherche. Dans son
effort de classification, qui aurait pu étre comparable au Erya, Xu Shen a intégré les
évolutions intellectuelles et scientifiques considérables de 1’époque, ce qui signifiait
une augmentation des caracteres en appliquant des réformes graphiques nécessaires.
L’époque connaissait notamment 1’influence de la pensée cosmologique taoiste, et
I’organisation des classes de caractéres s’en imprégna. Ainsi, le fait que ’homme

forme unité avec les notions de Ciel et Terre, avec yi=un pour Ciel, er=deux pour

46 Rainier Lanselle, La résistance de la signification,

http://www.lacanchine.com/Ch_L_Lanselle_signification.html.
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Terre et san=trois pour I’homme - ou troisieme force - est repris au début de la
classification avec les caracteres yi, er et san comme premiers « radicaux » ou
« clés » de classification. Priorité est également donnée au domaine de ’homme avec

236 clés sur 540 qui lui sont réservées.

Cet ouvrage a désormais été utilisé comme source d’investigation philologique,
et révele une méthode philosophique fondamentale, une fagon de penser, surtout par
les moyens de I’intelligibilité, I’observation, le jugement, la réflexion analogique et
analytique, ce qui révele en fait la cosmologie chinoise, le monde des phénomenes, le
monde social et politique, donc les études socioculturelles sur les époques ou les

caracteres furent configurés et utilisés.

B-3 Les liushu et définition de I’écriture (& shu, écrit et non écriture)

1. Les déictogrammes Zhi shi &5+. On peut les distinguer au premier coup d’ceil, et

on en comprend I’intention, en les observant. Comme shang I dessus, dessous

xia .

2. Les pictogrammes Xiangxing %J%. Ce sont des représentations de choses par la
méthode du dessin : ils se plient a la configuration des choses : Le « H soleil » et

la «H lune » en sont deux exemples

3. Les idéophoniques Xingshengzi T2, A partir d’une chose (réalité), on fait un
caractére, que 1’on compléte par une image (phonétique). « Fleuve bleu » YT

jiang et « Riviere jaune » ] he en sont deux exemples.

4. Les idéogrammes Huiyi & % . En organisant ensemble des catégories
sémantiques (=lei) et en unissant leur sens, on suggere ne direction.
« Guerrier »wu 11, composé des graphies « arbaléte » et ge « arréter » zhi, ou
encore confiance xin {§ (composé de la graphie de ’homme, ren et celle de la
« parole » yan, en sont deux exemples).

5. Pour les Zhudnzhi §#yF, on établit une catégorie sémantique dans laquelle les

caractéres de méme sens sont liés. Kao %« vieillard » et lao 3« vieillard aux
cheveux blancs » en sont deux exmples.

6. Les prétés Jigjie fEiff « emprunter » et « échange réciproque ».
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L’idée de genre est en étroite corrélation avec la définition de ces six catégories.
La premiere xiangxing peut interpréter (« a la ressemblance des formes selon les
genres des choses ») les six types de caracteres et essaie d'en retracer 1'origine a partir
des documents existants. Cette division en six types de caracteres aurait permis a Xu

Shen d'élaborer sa méthode originale de classement par clés.*’

Le Shuowen utilise la formule pour expliquer la plupart des
phonogrammes : « Suivant telle chose (représentée par tel élément graphique), avec
telle phonétique » indique a quel genre de réalité est rattaché ce dont il s’agit. A
partir des documents qui existent déja, il essaie d’en retracer 1’origine, d’analyser
préalablement le caractere en ses différents éléments composants. Il permet
notamment de distinguer entre les éléments phonétiques et les éléments dits
« sémantiques » (ou déterminatifs) généralement retenus comme clés. Ce qui facilite
au lecteur le suivi des explications, méme si on ne connait pas ou on ignore tel
caractere.

Dr’ailleurs, a partir des clés, il établit ses critéres de sémantique en fonction de
conceptions cosmologiques dominées a cette époque par la scolastique du yinyang et
des Cing Agents, ce qui distinguerait le Shuowen jiezi des manuels de caracteres
précédents qui présentaient les caracteres sous forme de suites rimées, de themes ou

de listes de synonymes.

B-4 Paoxi : I’observation du monde et ses conséquences

Dans le postface de shouwei jiezi, Xu She cite :

Il y a trés longtemps un homme qui s’appelait Paoxi gouvernait le monde. En levant la
téte, il percevait les phénomenes du ciel ; en baissant la téte, il observait toutes les vies
sur terre. Il remarquait les traces laissées sur terre par les oiseaux et les animaux et les
marais configurés par les paysages. A partir des figures des étres dont il pouvait

7 La CLE (ou classificateur, ou radical) catégorise et donne le sens général (clé de I’eau, de la terre, de
I’homme, de la montagne, du bois...) se nomme en chinois, bushou « chefs de classe », son nombre a
varié suivant les époques pour se fixer a 214 clés. Ces clés sont la premiere entrée du dictionnaire, la
plupart du temps située a gauche du caractere, sinon au-dessus, au-dessous et méme parfois a droite ; la
clé est un véritable champ lexical, trés composite et peu définissable (jusqu’a 300 entrées sous la clé de
I’eau) mais en revanche « définissante » des termes qui y sont classés.
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s’approcher, et des choses au loin qu’il pouvait regarder, il créa les 64 hexagrammes
afin d’enregistrer les manifestations des existences du monde. Jusqu’au temps de
Shengnong, on ordonnait les choses en nouant des cordes, mais cette mesure
d’enregistrement ne servait plus & une société ou les acticités de production
prospéraient et les fautes et les fraudes se multipliaient. Donc Cang Jie, le scribe
officiel de ’Empereur Jaune, inspiré par les variations des traces des oiseaux et des
animaux, comprit que la divergence des phénomenes était visuellement distinguable.
C’est pourquoi il créa I’écriture, et grace a cette création, les affaires des états furent
mieux administrées et toutes les choses furent bien controlées “®.(Postface au
Shuowen Jiezi)

Selon ce texte, les signes tels que les huit trigrammes ont été inventés
pour « manifester tous les aspects des lois de ’univers ». Lorsque les trigrammes et
les nceuds sur cordelettes ne furent plus suffisants pour noter les affaires, il fallut
inventer I’écriture « en observant les traces laissées par les oiseaux et les animaux ».
Il ne s’agit sans doute que d’une légende, mais cela donne a penser que la naissance

de I’écriture trouve ses origines dans son lien avec des objets concrets.

Que ’on ait affaire a des signes oraux ou des signes €crits, tout usage naturel de
ceux-ci préexiste a un usage conventionnel. A 1’origine Cangjie aurait associé des
signes de la langue orale a des signes graphiques préexistants pour composer des
écrits, cette association formant convention. D’aprés Xu Shen, ces signes étaient une
imitation de la langue orale. Les signes graphiques préexistants que Cangjie utilisa
venaient notamment de son observation de la nature, des traces d’animaux. Sa
démarche pouvait ainsi s’analyser: ce qui lui apparaissait des formes sur terre
renvoyait a des réalités, la forme pour lui était une perception — par opposition par
exemple a un bruit ou une odeur- et il put les utiliser pour composer des « formes »
écrites en les différenciant et en les imitant. Beaucoup plus tard, sous la dynastie Han,
il a fallu par souci de clarté différencier les types de caracteres : I’ancien terme
« liushu » fut réutilisé mais il fallut se conformer a sa signification et distinguer six
catégories possibles, termes de classification et en méme temps matrices

lexicogéniques.

* Xu Shen, publié en 121 av J-C, .L’origine des caractéres chinois (Shuozenjiezi), le premier
dictionnaire du monde. http://www.universalis.fr/encyclopedie/xu-shen-hiu-chen/.
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La contribution de Cangjie ne fut pas négligeable : les écrits ont permis de
transmettre 1’enseignement des Anciens et ont facilit¢ le gouvernement des

souverains en détaillant les pratiques vertueuses.

C - Nommer le monde

C-1 Les premiers signes

Les caracteres primitifs et les caracteres dérivés ont été uniformisés. Xu Shen
remarque dans le Shuowen Jiezi que les pictogrammes étaient basés sur une
ressemblance formelle, ce type de caractere fut nommé « wen » (signifiant dessin)
par la suite, les dessins furent accolés aux éléments phonétiques pour produire des

graphemes complexes que 1’on appelle « zi».

Les choses nommées, ¢’est-a-dire les noms, sont devenues des radicaux en tant
que caracteres simples ; ils correspondaient a un niveau élémentaire de perception
humaine, et ce sont les meilleurs exemples de noms (wén) qui puissent correspondre
aux objets physiques existants, modeles cognitifs de toutes formes, un mot
correspondant a une chose (comme Paoxi et Cang Jie le présentent). Xushen, 1’auteur,
nous révele ce fait comme cognitiviste dans 1’histoire des études sur 1’écriture
chinoise ; il a en outre classé, selon les « clés » ou «radicaux » créés, toutes les

formes de caracteres (morphemes).

D’un point de vue général, un des roles premiers d’un dictionnaire est de fixer et
de normaliser les usages ou les interprétations déja établis. Il peut proposer une
rationalité nouvelle, elle-méme créatrice d’un réseau de significations, mais ce
dernier ne saurait étre pos¢ comme le reflet exact d’un ordre extérieur qui reléverait
de la langue ou du monde.

Tout classement ou mise en ordre constitue le lieu d’une rationalit¢ ou vient
s’exercer une revendication exégétique. Par ce biais, une certaine prise sur le réel

peut se manifester, notamment a travers une quéte de 1égitimité symbolique.

En d’autres termes, dans la création des premiers signes, ceux-ci étaient
perceptibles visuellement de la méme facon que les choses. Nous pouvons nous
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référer au wen, le plus ancien caractere né il y a plus de trois mille ans. Au
cours de I’évolution, ’'usage de symboles et d’une écriture systématisée ont été
de plus en plus nécessaires pour exprimer des idées plus complexes. Dans cet
objectif les hommes utilisaient les sons des signes existants pour créer des
caracteres composés, les zi. (Postface au Shuowen Jiezi)
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C-2 ' wén et 7l : catégories fondamentales - modéles de perception

- une interprétation cognitiviste

Au début de sa création de I’écriture, Cang Jie imitait la forme des choses selon leur
classification, on appelle wen — les caracteres simples. A partir des signes, il combina
la forme et les sons pour former les zi, les caracteres composés. Les signes sont les
résultats de ’observation directe des phénomeénes du monde. Les caracteres en sont la
propagation, car le sinogramme zi porte le sens original d’ « enfanter » symbole de la
reproduction : zi.* (Postface au Shuowen Jiezi)

En ce qui concerne les méthodes de création de 1’écriture, Xu Shen mentionne
la notion de « classification «lei» et confirme que les premiers sinogrammes

simples sont des transcriptions par analogie des choses du monde.

Il semble qu’il y ait confusion au niveau de la définition, étymologique : il n’a

pas précisé la différence entre < wén et - zi , ce sont des signes graphiques ou = zi

fait référence a 1’'usage phonétique qui est fait des wen. A travers son analyse
graphique, propose-t-il un découpage qui introduit en fait une réflexion phonétique ?
Le travail a été intense dans ce domaine a partir des Tang, période ou les études
phonologiques prennent leur essor. La distinction entre signe graphique et signe
phonétique n’existe pas, nous n’avons pas affaire a une catégorie différente de
caracteres. En outre, tous les caracteres peuvent-ils se classer logiquement en six

catégories distinctes ?

Le caractére SZwén « la représentation iconique, forme des wen », a le méme

2

sens que son homophone %/wén « veine ». Le caractere “F zi est composé du

caractere de I’enfant ’% et du caractere représentant un toit IAI « mien », signifie

« caractere » ou « signe », et signifie a 1’origine « procréation » ou « naissance ».

4 Serruys, Paul L-M. (1984) "On the System of the Pu Shou #15 in the Shuo-wen chieh-tzu {3
i7", Zhongyang yanjivyuan lishi yiiyan yanjitsud jikan (WP YL 70 B JFE 5258 S 0 70 BTS2 1),
Journal of the Institute of History and Philology, Academia Sinica), v.55:4, pp.651-754.
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Aussi les & zi ont-ils été créés sur la base de wen. Seuls les zi peuvent étre

nommés idéogrammes chinois.

Les chinois appellent 1’écriture en général SX°F wén et zi. Le sens de ¥ wén est

« texte »50.

C-3 Génération de mots

Dans le systeme chinois, Iattention est attirée sur les graphismes, a 1’inverse
d’une langue alphabétique reposant sur la conceptualisation et la phonétique. Le
caractere est une représentation directe de la chose, méme si les tracés se sont stylisés
au cours des siecles Le sens d’un sinogramme se révélera par la mise en relation des
trois éléments suivants : la signification, la forme et la prononciation. Notre esprit
doit en avoir une perception directe, spontanée. La création des sinogrammes étant
un processus dit « cogito créatif », un travail de méme nature est effectué quand on
les décrypte. On peut dire aussi que les sinogrammes sont une invention de la science
divinatoire avec une forme de mentalité pré-scientifique, un certain besoin de
rationalité. Les inventeurs de 1’écriture ont été des gens inspirés sachant lire la nature
et ses secrets : les premiers spécimens connus d’€criture chinoise sont les textes
divinatoires gravés sur les os de bovidés et les écailles de tortue. Les tracés sont
indépendants des sons et totalement invariables, ils ne sont en aucun cas support de
la langue parlée, ils sont ainsi transcription de la pensée sans 1’intermédiaire des sons.
On peut bien sir voir dans les signes des significations, mais ils restent ainsi coupés

de la parole, il s’agirait plutot de parler de signes « phénoménaux » permettant

0 Avant la dynastie Qin, le caractére & zi n’avait pas encore le sens de « mot » (wenzi)

¥ zi pouvait a Iorigine signifier donner naissance (dans le Yi Jing = étre entété et dans le Shi Jing
daya = nourrir) (Zuozhuan,zhaogong)

« Wén et zi sont utilisés pour la premiere fois ensemble sur la stele de Langye, et notés par Simaqian
dans Mémoires Historiques : « Les armes offensives et défensives sont de dimensions identiques; il a
rendu uniformes les caracteéres primitifs et les caracteres dérivés. ».

Il y a quatre mots similaires :

W wén: écriture, caractere, langue, composition, écrit, texte, langue classique, culture

= shu : noter, écrire, livre, document, lettre

ZF zi : caracteére, mot, écriture, calligraphie

Zd] ci : mot, terme, parole, expression, locution

F wén zi : Le sinogramme

93



d’interpréter les mutations ou transformations observables sur cette terre selon
I’ordre cosmologique. En les décryptant, on peut parfois aboutir a des interprétations
différentes, toute possibilité est largement ouverte pour qui veut apprendre. Les
homophones étant fort nombreux (prés d’une centaine pour « shi »)*', chaque mot a
pu recevoir une représentation idéographique distincte grice aux combinaisons
infinies des éléments graphiques. Un signe a ainsi pu définir une pensée, et chaque
nuance de la pensée a pu recevoir une peinture spéciale, chaque mot posséder sa

physionomie particuliere.

L’esprit va projeter sur eux un sens, une idée. C’est pourquoi ce type d’écriture
est aussi appelé « écriture de la pensée » : c’est une véritable opération de I’esprit qui
montre déja une démarche philosophique.

La plupart des sinogrammes ont des pictogrammes pour base, les caracteres

fondamentaux s’appellent #]3C = Chii wén,

Le mot 7 zi, enfant emmailloté, a donné le sens de « multiplier ou se propager,
ou se reproduire ». Nous avons vu qu’un sinogramme est composé¢ d’éléments
donnant sa signification, sa forme et sa prononciation: ceux-ci n’occupent
« proportionnellement » pas la méme place dans le sinogramme. On se trouve devant
un systeme cohérent. L'écriture permet de diminuer le nombre d'é1éments constituant
les graphémes, tout en augmentant la capacité¢ d'expression. C’est une langue
idéographique et non pas phonétique. La morphologie peut manifester directement le
sens : exemple avec fif=fff ce évoque la forme d’un livre ancien, plus exactement
des cordelettes de cuir cousues sur des bambous (sens de ce : registre, livre, volume,

tome).

A la fin de la dynastie Qing, le philologue Zhang Taiyan®® nomme les

sinogrammes xiangxing désormais /]S chii wén ce qui a une forme unie, pas encore

développé en caracteres combinatoires. En les combinant avec les déictogrammes

U Exemple : shi. ¥ shi lion Fifi shi maitre 35 shi poeme 4 perdu shi & shi humide € shi manger,
-+ shi dix, f5 shi pierre, HF shi temps {i shi ambassadeur 5 histoire shi &2 étre shi 7% signe divin shi
EE shi affaire 5% shi conscience.

52 Zhang Binglin (trad: /%, simpl: & K %) ou Zhang Taiyan, né le 25 décembre 1868 et mort le
14 juin 1936, est un philologue chinois, critique littéraire et révolutionnaire anti-mandchou.
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ainsi que leurs dérivés, les caracteres #EXJ] 3L zhiin chii wén et en les combinant, il

établit au total 510 sinogrammes. Tous les sinogrammes sont issus de ces 510
sinogrammes, en logeant les sons abstraits dans les signes graphiques concrets. Il
faut souligner que les pictogrammes et les déictogrammes sont basés sur I’image et la
forme concrete, a partir de cela, les scribes construisent les notions abstraites.

La méthode consiste a étudier les noms en profondeur, le Shuowen Jiezi différencie
les sens d’origine, en extension ou en emprunts, c'est-a-dire les sens d’un
sinogramme ne pouvant pas se concevoir seul par définition. Chaque mot développe
de multiples sens depuis son origine. Le Shiming va examiner les sons possibles
contenus et permettre ainsi d’€élucider les connotations d’un sinogramme. La dynastie
Han est une époque importante pour 1’écriture chinoise. La maitrise de I’écriture est
un atout fondamental. La culture personnelle et 1’éducation sont les conditions
nécessaires pour devenir lettré ou avoir un poste officiel.

Ouvrages sur I’écriture : Z#H Cang Jie, N Fan Jiang (Sima Xiangru) Xunzuan
2% et = Fang yan (Yang Xiong) ; Yuanshang JT[& (Li Chang); Ce sont des
ouvrages €dités pour ’apprentissage élémentaire des enfants, mais en méme temps

ce sont des moyens de consolider le systéme d’écriture avant [’apparition du

Shuowen Jiezi et du Shiming, ces derniers devant parfaire le systeme.

C-4 Classification, Identité et tentation d’interprétation universelle.

Cette histoire de la connaissance, depuis les Grecs, n’a pas trouvé de meilleur moyen
que celui, d’abord, de donner une identité aux choses, de les penser et de les nommer
donc de les classer, c’est-a-dire de les relier entre elles pour enfin organiser ces classes
de choses en catégories.™

En ce qui concerne les méthodes de création de I’écriture, Xu Shen mentionne
la notion de « classification = ¥H [ei » et confirme que les premiers sinogrammes
simples sont des transcriptions par analogie des choses du monde. Cette classement

est déja mentionné dans le Yi Jing : « Les principes sont classé par genres, les étres

53 Georges Vigaux, Le démon du classement : penser et organiser, Paris, Seuil, 1999, p23.
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sont divisés par groupes », Mencius rajoute ainsi : « procéder a des reconnaissances
sur tous les étres du monde [...] les prendre par genres, les rendre par genres. » Ces

exemples aideront a mieux comprendre I’importance ancienne de 1’idée de genre.

L'intérét de cette classification, outre la relative facilité de retrouver un caractére
dans un dictionnaire, est qu'elle suppose une analyse préalable du caractere en ses
différents éléments composants. Elle permet notamment de distinguer entre les
éléments phonétiques et les éléments dits « sémantiques » (ou déterminatifs)

généralement retenus comme clés.

Les méthodes ont été regroupées en fonction des similitudes, et les choses distinctes
ont été réparties en classes. Les caractéres qui appartiennent & une méme branche
(division) sont liés, ceux qui dépendent des mémes principes sont unis entre eux. Il y a
bien quelques mélanges parmi les clés, mais sans exces, car c’est en fonction de liens
graphiques que le tout s’organise **.

« Donner une identité aux choses », est, en fait, étroitement 1ié a la création d’une
classification en extension. Pour cela, il faut d’abord les « penser », ensuite les
«nommer », et savoir comment relier les choses entre elles, d’ou le geste

classificateur.

La meilleure fagon de les gérer est de relier les choses entre elles, d’ou la notion
de classification. C’est-a-dire, de les représenter dans une typologie. La nature
systématique des liens entre objets nous facilite leur perception, ainsi que I’acces a
leur connaissance. On peut recueillir des indices et informations disponibles sur un
environnement donné et rattacher ces indices a certaines classes d’objets : ces classes
donneront acces a une meilleure compréhension pour les mémoriser et les utiliser
ultérieurement. Réaliser ainsi leur identification permet une mise en forme
synthétique et une structure de la pensée. Le but de Xu Shen pour cela est
d’« organiser ces classes de choses en catégories », c’est-a-dire de les présenter au

moyen d’une typologie.

> Redouane Djamouri “Francoise Bottéro : Sémantisme et classification dans l'écriture chinoise. Les
systemes de classement des caractéres par clés du Shuowen jiezi au Kangxi zidian. In: Cahiers de
linguistique - Asie orientale, vol. 27 n°2, 1998. pp. 229-247.

96



Cette classification est une réflexion sur tous les €tres révélés et concrétisés a
travers des études systématiques sur le sinogramme. Il affirme son véritable objectif
d’études classiques sur ’herméneutique de 1’écriture : « J'ai composé ma théorie
afin de catégoriser tous les étres ». 11 a noté les signes pour le ciel et la terre, les
démons et les dieux, les montagnes et les fleuves, les herbes et les arbres, les oiseaux
et les animaux, les insectes et les bétes, les choses utiles et les choses exotiques, les
cérémonies officielles et les coutumes populaires dans son ouvrage afin que tout ce
qui est visible soit enregistré. Le philologue des Qing, Duan Yucai, a interprété la
phrase de ’auteur :

« J’ai composé ma théorie afin de catégoriser tous les étres. »

Duan Yucai > a expliqué qu’il s’agissait pour Xu Shen de donner une explication de
la raison de I’existence des étres a travers des signes et des caracteres.
« L’organisation des choses en catégories ». Ce procédé d’enregistrement prend sa
base de classification et de réflexion sur « tous les étres» qui sont révélés et
concrétisés a travers 1’investigation de I’ écriture pour donner une nomination globale

a ’univers.

Par dérivation de la méthode, on parvient aux Dix mille Origines. Enfin, j’ai terminé
par la graphie hai. » (Postface au Shuowen Jiezi)

On peut remarquer que I’agencement des clés dans le Shuowen est plus ou
moins li¢ a la vision des choses a 1’époque de I’auteur, notamment la vision holiste
du Taoisme, du Yin et du Yang et des Cinq Eléments. L.’organisation des classes de
caracteres dans ce grand dictionnaire commence alors par — Y7 (un , le supréme
dans I’ordre du ciel) et se termine par 2% hai (le dernier dans I’ordre de la Terre).

De un — Y72 Z hai se forme un cycle. On peut dire que Xu Shen utilise cette vision
de I’Univers a des fins d’interprétation de chaque nomination. Il établit un
classement pour chaque mot de la cosmologie, chacun a sa place. Les 9353 mots sont
les illustrations de ce monde. Chaque mot a son sens d’origine, ses extensions

¢ventuelles, les emprunts auxquels il peut étre i€ etc. Il s’agit de la Nomination du

monde.

> Duan Yucai (1735-1815), philologue chinois de la dynastie Qing. Il a notamment contribué a la
rédaction de Histoire de la philologie chinoise et a sa propre édition annotée du Shuowenjiezi.
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Classification des « six types de caracteres » considérée comme le modele
cognitif dans la catégorisation traditionnelle des caracteres chinois, la connaissance
humaine telle qu’elle se manifeste dans 1’écriture chinoise est structurée par des
modeles cognitifs, et ces modeles cognitifs, en méme temps, sont utilisés dans

I’organisation du raisonnement et dans la formation des catégories.

— yi, un; un seul; unique. Il est le signe de 1’abstraction, le plus représentatif de la
philosophie chinoise, le plus simple comme embléme de 1’origine de 1’Univers, et
aussi celui de I'unité et de la totalité des étres, le niveau le plus élevé de I’étre,
considéré comme un Tout. Il est I’objet privilégié de la contemplation dans les écoles
de Méditation (X— Taiyi) .

Le caractére d’origine est 1’unité, le plus petit nombre cardinal. Le Taoisme
considére que 1’Un est issu du Dao. « Le Dao engendre 1’Un, Un engendre Deux,
Deux engendre Trois, Trois les dix mille étres. Les dix milles étres portent le Yin sur
le dos et le Yang dans les bras, Mélant leurs souffles, ils réalisent I’harmonie. (Laozi
§42). C’est-a-dire, la Commencement absolu est ’Un ou Unité de “—”. A partir de

ce “—”, 1l y a division en deux “__" : le trait du haut figurant le Ciel, le trait du bas

(13

la Terre, un trait de plus “—7, ’homme. L’Un est 'unité, il est le principe
fondamental et I’ origine de tout étre.

Le Ciel et la Terre ainsi que I’Homme engendrent les mille étres. Le dictionnaire
Shuowen cite : Unité. Au commencement, le Tao était Un, et celui-ci s est divisé en
Ciel et Terre, se transformant en tous les étres de I'univers. Toutes les choses en
rapport avec « I’Un » comportent le trait — a I’intérieur du caractere tel que JG~ K+
AN, Hi. L’ancienne écriture de “— est —X.

Un est initial ; ¢’est le commencement absolu ; une fois la Voie établie, Un, Ciel et
Terre sont produits et distingués. Les Dix milles étre sont évoqués et
s’accomplissent.

Encore quelues exemples de son explication du mot

[ [RI1] 8t - E&fE Ll o fE— Ko AhATd) -

Ciel (tian) : indique le sommet (dian). Le point le plus haut que rien ne
peut dominer. Le caractére est composé de ‘Un’ et ‘Grand’. Prononciation :-

[T+IAN]= tian.
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[ [E]] St e fedis b e f55Et - LEZBERRE -IED - [ ] 2
X ke
‘Au-dessus’ ou ‘situé en hauteur.” Caractére archaique de [, signification principale :

‘montrer une situation’. Tout caractére avec le sens de ‘au-dessus’ comporte [

comme élément, (77 ~ 55 ~ ). Prononciation : [sh+ang]=shang. représente en

Petit Sceau le caractere |

[ 1)t o ER T8t b ot st o [ ) &0 -
SO LR EEE T e (S ST ¥ R R
%o AL

L’Empereur (di) est prudent (di). Terme utilisé pour désigner le véritable souverain
sur terre. Provient de ‘au-dessus’ et du son de TN prononcé [ce] ou [qi].
Prononciation : [D+I]= di. est le caractére archaique de 75 . Tous les caracteres
de style ancien avec le radical [~ s’écrivent avec un simple trait, les caracteres du
Petit Sceau avec un double trait —, le double trait étant la forme archaique de [~ .
Les caractéres suivant empruntent ’ancien [~ : xin (tige céleste), shi (montrer), chen

(rameau terrestre), long (dragon), tong (jeune), yin (son) et zhang (strophe).

LAY Ktz MR ath » IRCRENE I - NAZBEIEA - 204 -

L’Homme: le plus digne de tous les étres, entre Ciel et Terre. C’est un caractere de
Grand Sceau, représentant les bras et les jambes de ’homme. Tout ce qui est en

rapport avec 1’homme comporte cet élément A . Prononciation : R+IN=(ren)

[ [EFE-t+EZ A £ L SEEEOH - NEZBERE -
st -

Vieux ou agé : 70 ans est considéré comme agé. Comprend les caracteres de
I’homme, des cheveux et du changement, ce qui signifie que la barbe et les cheveux

peuvent devenir blancs. Tout ce qui est en rapport avec 1’idée de vieillesse & ~ = -
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2 inclut ce caracteére % comme élément. Prononciation : L+AO=(lao)
[ [F1] &t - fegs -~ 958 - mEY) -

Agé ou vieux : le caractére est composé d’une version abrégé de lao % et d’un

élément a valeur phonétique % le son de kao. Prononciation : K+AO=(kao)

[ [z AYatt - — it T i gt - Lt 2 @&t -
‘BEEY] <Terre ou Sol +: ce que la terre produit pour les étres vivants. Les deux traits
horizontaux représentent respectivement la couche de terre supérieure et la couche de
terre inférieure, le trait vertical représente tout ce qui est vivant et peut étre produit
ou peut sortir de terre. Tout ce qui est en rapport avec la terre (sol) comporte cet

élément. Prononciation : T+U= (tu)
[ B SeR)EOFS Rk » Sk Rt - EYIPRBRYI « (81 - thig -
AT - [ ) 80t b -

La Terre (par opposition au Ciel) : le souffle primordial a séparé tout ce qui
apparaissait clair, 1éger, brillant, c’est a dire le Ciel, de ce qui était lourd, terne et
sombre, c'est-a-dire la Terre. C’est ce qui a mis en place les dix mille étres. Le
caractere est dérivé de ‘terre’(=sol) et de I’élément représentant le son ‘ye’.

Prononciation : T+EI= (di). Il existe également pour ce caractere Hf, un caractere de

Grand Sceau  dérivé de [%.
[ [ ® LR (EREFEH SR - —H « ABHAZEREH - HRA
BH o NERZJBEIER - 5] - [ Y28 e+ "R T B AR 2% -

Bouclier : soit le premier des Rameaux Célestes ; quand le souffle du printemps,
venant de D’est, se fait sentir, les poussent commencent a sortir de terre. Le caractere
représente une poignée en bois surmontée du bouclier de la confiance. Avec un crane
évidé utilis€ comme bouclier, le caractere représente une téte d’homme. Tout ce qui
en rapport avec un bouclier a 1’élément F faisant partie du caractere. Prononciation :

G+IA=(jia). est I’ancien caractére pour H illustrant : commencer par dix, se

révéler avec mille, se terminer par un arbre.
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[ (7Y +—HEREEY) - ZNLURE - BIP - T ZBERET - ZFEK

H A Efeptt - IR - [ Y &30 fE&REL - [ 1 80T
A EERAE LA o

Fils, ou la premiere des Branches Terrestres. Au onzieéme mois, le souffle anime les
dix mille étres, procurant a ’homme nourritures en accord total avec la nature. Le
caractere est une image (celle d’un enfant). Tout les caracteres en rapport avec 1’idée
d’enfant contiennent - comme élément (exemple : 22 ~ 5 ~ &8 £ VIRV VEE
22 ~ fl ~ ¥ ~ %¢. Li Yangbing précise : I’élément représente un bébé enveloppé dans
ses couches et les pieds joints. Prononciation : J+I=(zi). est ’ancien caractére
pour - , trois traits pour représenter les cheveux. est le caractere

d’écriture de Grand Sceau, la fontanelle portant des cheveux, et étant munie de bras

et de jambes et reposant sur une petite table.

Xu Shen conclut :

Les caracteres d’écriture qui permettent que 1’enseignement des anciens se propage a
la cour royale, et que I’homme de bien répande la prospérité matérielle autour de lui et
devienne respectueux en se consacrant 2 la vertu » . (Postface au Shuowen Jiezi)

La possibilité de retrouver les principes fondamentaux qui gouvernent les €tres a
travers la représentation graphique des mots : il ne mentionne pas moins les limites
de cette ambition en soulignant que les liens entre les caracteres sont établis sur la
base de leur forme graphique et qu'il y a l1a source d'une relative confusion. D'un
point de vue général, un des rdles premiers d'un dictionnaire est de fixer et de
normaliser les usages ou les interprétations déja établis. La mise en ordre qu'un
dictionnaire propose peut certes introduire une rationalité nouvelle et étre elle-méme
créatrice d'un réseau de significations, mais ce dernier ne saurait a mon avis étre posé

comme le reflet exact d'un ordre extérieur qui releverait de la langue ou du monde.

% Traduction en chinois moderne (site de I’Université de Taiwan

http://ceiba.cc.ntu.edu.tw/Character-Lecture/discuss_2/references_ch2/ch2-003.html)
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D - Un canonique : le ERYA

D-1 Origines et but de I’ouvrage

Erya (=index des sens corrects) est le premier glossaire des caracteres apparu
au Il éme siecle avant notre ¢re. Ce livre fut compilé vers 1’époque des Royaumes
combattants (475 — 221 av. J.-C). Erya est le modele cognitif dans la catégorisation
traditionnelle des caracteres chinois : I’étude du raisonnement chez I’homme permet
la connaissance humaine telle qu’elle se manifeste dans I’écriture. Elle est structurée
par des modeles cognitifs et ces modeles cognitifs sont aussi utilisés dans

I’organisation du raisonnement et dans la formation des catégories.

On a I’habitude de considérer que Erya est un glossaire d’étude des caracteres.
Il comportait une présentation de 19 catégories, les trois premiers groupes €tant les
explications des mots des Classiques, concernant la rhétorique et les sens. C’était un
dictionnaire de I’explication des noms, mais aussi des rites et des données plus

abstraites, comme les données morales, sociales ou littéraires.

D-2 Erya : ouvrage canonique et lexicologique

Le mot er" #] est un pronom personnel (=tu, vous en francais). Il peut aussi
s’utiliser comme particule adverbiale. Son homophone : er 1# signifie « proche,
approche ». La deuxieme partie du mot est ya # =propre; correct; raffinement; élégant.
Cet ouvrage fait partie des 13 canons, c’est le plus ancien traité chinois de
lexicographie. Il se compose de listes de synonymes classés par champs sémantiques,
formées sans doute a partir des gloses les plus classiques des textes canoniques que les
¢tudiants avaient a apprendre par cceur, le plus important est le quatriéme qui fournit

une liste des appellations des relations de parenté de grande valeur sociologique.

Karlgreen (1931) explique que le livre ERYA «n’est pas un dictionnaire in

abstracto, ¢’est un recueil de gloses directement en relation avec des passages concrets
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d’anciens textes ». Le texte qui nous est parvenu contient 2094 entrées, soit environ
4300 mots, pour un total de 13.113 caracteres. Il est divisé en 19 chapitres, le premier
se subdivisant en deux parties. Le titre de chaque chapitre combine shi (=expliquer,

élucider) avec un terme précisant les mots définis.
Sept chapitres (4, 8, 9, 10, 12, 18, et 19) sont répartis en catégories taxonomiques.

Ainsi, le chapitre 4 précise les termes pour : parents cOté paternel, parents coOté
maternel, parents coté épouse, parents coté époux : « Paternal relatives (GrEiK),

maternal relatives (BE2), wife's relatives (3£2£), husband’s relatives (454H)  ».

Le texte original comprend, au début, trois chapitres définissant de facon
hétérogene les noms abstraits, puis par la suite seize autres chapitres définissant les
noms concrets classés sémantiquement. Les sept derniers chapitres concernent : herbes,
arbres, insectes puis reptiles, poissons, oiseaux, animaux sauvages, animaux
domestiques — avec la description de plus 590 especes tirées de la faune et de la flore.

C’est un document précieux d’histoire naturelle et de bio-géographie historique.

Erya fonctionnait déja selon une présentation en 19 catégories, les explications
des mots des classiques concernaient la rhétorique et les sens plus abstraits, comme le

sens moral, le sens social ou le sens littéraire.
Les 19 catégories

1 5L Shigu : explication des anciens termes, verbes, adjectives, adverbes, particules

grammaticales.
Expressions d’ancétres (shigu diyi) par exemple :

«Le succes vertueux signifie une cause juste ; une action d’éclat est synonyme
d’exploits ; épreuve honnéte ou réussite a un examen s’expliquent par le mot

accomplissement »

2 &5 Shiyan : explication verbes, adjectifs, adverbes

3 &7l Shixun : explication adjectifs, adverbes, la plupart redoublés
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4 F8#5 Shiqgin : explication parenté, mariage

5 F£= Shigong : explication habitations, architecture, ingénierie

6 FE25 Shiqgi : explication ustensiles, outils, armes, vétements, leur utilisation
7 FE4% Shiyue : explication musique, instruments musicaux, danses

8 F&X Shitian : explication le ciel, I’astronomie, 1’astrologie, la météorologie, le

calendrier

9 FEHP Shidi : explication géographie, géologie, coutumes et traditions régionales
10 f& - Shigiu : explication relief et topographie, vocabulaire du Fengshui

11 (L] explication montagnes, montagnes célebres

12 F£/K Shishui : explication rivieres et fleuves, navigation, irrigation, batellerie
13 FEE Shicao : explication plantes, herbes, fines herbes et simples, grains, [égumes
14 FEK Shimu : explication arbres, arbustes, termes de botanique

15 f&z5% Shichong : explication insectes , araignées, reptiles

16 f&#f Shiyu : explication variétés de poissons, amphibiens, crustacés, reptiles
17 ¥ E Shiniao : explication oiseaux, oiseaux sauvages, ornithologie

18 FEEL Shishou : explication animaux, animaux sauvages, animaux légendaires

19 ¥£% Shichu : explication animaux domestiques, bétail, animaux familiers,

volailles, termes de zoologie.
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E - Le Shiming ou Explication des noms

Comme le Erya et le Shuowen Jiezi, le Shiming est une étape importante dans le
domaine de I’ étude sémantique et phonologique de la langue chinoise. Il s’agit ici d’un
dictionnaire traitant de «I’Explication des Noms », faite a partir de gloses
phonologiques : la signification des noms est donnée sous la forme de définitions
comportant des jeux de mots. Le chinois peut ainsi jouer sur la prononciation de la
diphtongue « ai » qui au quatrieme ton signifie « amour » et au premier ton signifie
« peine », la rédaction de la définition tentant de définir « amour » par rapport a un
mot dont le sens est pratiquement opposé « peine ». L.’idée d’utiliser la prononciation
comme méthode d’explication d’un mot remonte en fait a la « Rectification des mots »
ou « zhengming », cher a I’esprit confucéen, partant de I’hypotheése qu’il y avait un
lien, une correspondance entre le mot et la réalité : 1’étude du mot, de la réalité et du

lien permettrait peut-étre de remonter a 1’origine des mots (des noms en général).

Au total, 1502 définitions se rapportant aux activités humaines en général ont été
abordées vers 1’an 200 de notre ere par 1’auteur soit Liu Xi ou peut-étre Liu Zhen, tous
deux auteurs célebres a leur époque. Par la suite, I’ouvrage a ¢été fréquemment
complété et commenté par les lexicographes des différentes dynasties, parce
qu’incomplet en ce qui concernait les titres officiels (relations de parenté, décorations,

canoniques et classiques, militaires...).
Traduction
Exemples de traduction :

- Les mots tian Ciel, yu satisfait, si diriger, responsable, gun vétement de
cérémonie, et ji espérance, sont prononcés avec 1’arriere de la langue. Le Ciel
tian est manifeste xian, éminent et dominant les choses de toute sa hauteur.
Ciel tian :, se prononce en quatre mots « yu, si, gun, ji ». A Tian correspond
le son xian, donc ‘tian égal xian’, c'est-a-dire ‘manifester’, le Ciel est en haut,
donc il prend le sens de manifestation. On prononce aussi gin , xu, en voix de
téte. Tian égal tan’ (plat et étendu) : le Ciel est clair, franc et ne se cache pas,

il est aussi tout en grandeur et insondable. Le Ciel a deux prononciations, ceci
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montre qu’il y a deux compréhensions (dans les dialectes chinois, c’est
également le cas)

Les mots ging bleu-vert, et xu calme, sont prononcés avec la pointe de la
langue. Le Ciel tian est un autel tan, haut et large, dans une ambiance de paix
Le Soleil ri est entier et a atteint sa maturité shi. Il brille d’un grand éclat et sa
maturité est totale. La Lune yue, montre sa faiblesse que. Lorsqu’elle est
pleine, elle sert de mesure pour évaluer le manque.

L’éclat guang éblouit huang. 11 éblouit et aveugle. On peut dire aussi que
I’éclat se diffuse largement guang, parce que son rayonnement est immense.
L’obscurité yin est comme une pousse yin. Tant que 1’énergie vitale est
concentrée intérieurement, les pousses restent dans la partie la plus intime (du
noyau). La lumiere du soleil yang se répand yang. Le souffle est extérieur, se
diffusant tout autour.

Le froid han résiste han. Il empéche toute possibilité de mesure. La chaleur shu
permet la cuisson zhu. La chaleur est aussi intense que celle nécessaire a la

cuisson.
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F- Le Zheng ming: rectification des noms ou des

appellations>5?

« Le choix poétique du mot juste a des implications profondes dans la relation qu’entretient
avec |’objet ainsi désigné ’homme qui le prononce. Capable de donner a la chose le nom qui
lui convient le mieux, cet homme se trouve avec le monde dans un rapport profondément
harmonique.»

Une définition de Zhengming ou Rectification des noms

Si les étapes du Erya, Shuomen Jiezi et Shiming ont été évoquées, quelques mots
devaient étre consacrés au Zheng ming ou rectification des noms/appellations. Cette
rectification a participé a la construction de la langue chinoise par une démarche
originale, et peut intéresser la philologie dans sa volonté de classement mais son
contexte d’application apparait toutefois spécifique: quelle est en effet a cette
époque, celle de Confucius, VIeme siecle avant J.C., la signification possible de
noms/appellations et le but recherché ? La question posée a Confucius par un de ses
disciples a été la suivante : « Maitre, si vous étiez amené a gouverner une principauté,

quelle serait votre premiere action ?». La réponse de Confucius fut sans

N, o 58
ambiguité : « rectifier les noms ».

La classification qui s’établira sera une classification de valeurs plutét que de

choses. Il n’est pas ici question d’une philosophie du langage, ni de rapports de mots

57 Les mots sont-ils conformes 2 la nature des choses ? Remarque sur 1’étymologie

Le sens du mot étymologie a évolué : pour une langue telle que le chinois qui est représentée par une
écriture sémantique et non pas phonétique (comme les langues a alphabets) 1’é¢tude étymologique a
I’heure actuelle est devenue 1’é¢tude des relations des mots avec des éléments plus anciens ; elle a
perdu son sens de recherche d’une forme primitive qui aurait permis de remonter au sens exact d’un
mot.

38 Zilu demanda : “si le seigneur de Wei vous invitait 4 gouverner, que feriez vous en premier?”
Confucius répondit : « Je corrigerai le langage, c’est certain ! » Zilu dit : « Quoi ? Vous divaguez !
Pourquoi le corriger ! » Confucius dit : « Vous n’étes qu’un paysan, Zilu ! Ce qu’un honnéte homme
ne sait pas, il ne peut que le taire. Quand le langage est incorrect, le discours ne peut suivre. Quand le
discours ne suit pas, les affaires ne peuvent aboutir. Quand les affaires n’aboutissent pas, les rites et la
musique ne peuvent s’épanouir. Quand les rites et la musique ne s’épanouissent pas, les lois et les
chatiments manquent leur cible. Quand les lois et chatiments manquent leur cible, le peuple ne sait
plus sur quel pied danser. Aussi, I’honnéte homme veille & ce que son langage se traduise en discours,
et que son discours se traduise en action. Pour ce qui est du discours, I’honnéte homme ne laisse rien
au hasard. » (Lunyu,Zilu 13), http://wengu.tartarie.com/wg/wengu.php?lang=fr&l=Lunyu.
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a choses, mais de marques de respect adressées aux personnes, le point fondamental
est la marque utilisée comme moyen de classification de tout comportement humain,
tout rituel, et les termes noms/appellations peuvent étre pris au sens de simples mots
de la langue, pas seulement titres. Confucius reprend 1’ordre ancien, les institutions
des dynasties précédentes sans chercher a innover. Il observe que le vocabulaire
concernant I’homme est beaucoup plus changeant, mouvant que celui des noms
d’objets adopté par convention par les peuples. Le discours dans ce type de
vocabulaire apparaissait imprécis et il s’agissait aussi de rendre service au souverain
afin qu’en évitant une certaine polyvalence, les noms déja utilisés et reconnus par la
plupart soient mieux fixés. Il s’établirait ainsi une meilleure entente de souverain a
sujet et réciproquement. On a pu par la suite faire allusion a la rectification des
noms/appellations en y voyant un moyen de controdle social : on peut plutdt ici parler
de fixations de noms pour que les conventions sociales soient clairs et que tout terme
corresponde a une réalité et une seule. Le vocabulaire relatif & I’homme pouvait bien
slr rentrer dans un ensemble plus vaste (comme le prévoyait le Erya, par exemple,
déja a son époque) et des éléments classificateurs — ensembles de traits - a I’intérieur
méme du sinogramme pouvaient y contribuer, mais le but était beaucoup plus social

et politique que philologique.

Si on compare avec la Grece, le contexte chinois de la « Rectification des
noms/appellations » peut nous apparaitre plus clairement. En effet, en proposant cette
rectification, le contexte chinois ne pense pas opposition, avis contraire... le contexte
grec en pareil cas peut y voir conflit, la langue elle-méme, ne 1’oublions pas envisage
la tragédie plutot que le procés c’est-a-dire le changement permanent, un état
conflictuel qui ne saurait durer. Au niveau du langage également, le mot en Chine
suffit comme vérité, il n’est pas emprisonné dans une structure, une proposition
grammaticale, pour que sa signification se révele, le mot est en quelque sorte une
base et se suffit a lui-méme. A I’époque ou cette « Rectification » telle que la concoit
Confucius peut étre envisagée, il s’agit pourrait-on dire d’un moindre mal, dans la
mesure ou celle-ci est faisable dans le contexte chinois et est bénéfique a long terme
pour le souverain comme pour le peuple. Confucius ne recherche pas une rupture, il
met en évidence la tradition, rappelant : « Que le prince se comporte en prince, le

pere en pere, le fils en fils », pas de contrainte mais adhésion attendue.
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Comme I’ensemble des étapes mentionnées, le Zheng ming reste une démarche

modeste et naturelle.
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G - Le signe graphique : constructions sinographiques

Laissant de coté la vision diachronique, la sinographie ou étude typologique des
caracteres s’est penchée, a 1’ére moderne et avec 1’aide de I'informatique, sur une
étude fine des composants des caracteres.

Les caracteres peuvent étre a 1’origine répartis en deux catégories : wen désignant les
caracteres simples ou indécomposables et zi désignant les caracteres composés, dits

aussi complexes.

Xu Shen a son époque, le premier siecle de notre ere, distingua six catégories
précises de caracteres (les liushu d’apres ’ouvrage de référence Shuowen jiezi) qui
font foi aupres des grammatologues.

Ils comprenaient :

- des caracteres simples, symbolisant des idées : les déictogrammes

- des caractéres simplifiés, a I’imitation du réel, les pictogrammes

- des caracteres simples ou composés comportant un élément sémantique et un
élément phonétique, les idéophonogrammes

- des caracteres comportant deux éléments sémantiques, les idéogrammes composés

- séries de deux caracteres a sens identique, mais avec deux prononciations
différentes

- caracteres ayant changé de sens mais conservant leur prononciation d’origine

(emprunts).

Un caractére ou sinogramme, quel qu’il soit, possédera une forme spécifique
invariable, un sens trés général (d’aucuns diront assez vague) car rappelons-nous
qu’un ensemble de plusieurs caracteres peut former un mot frangais, et aura une

prononciation de type monosyllabique

Malgré les nouvelles typologies, la typologie liushu reste la typologie dominante
de référence au XXeme siecle.
Le terme idéogramme utilisé la plupart du temps recouvre en fait une réalité plus

complexe pour plusieurs raisons : 1’écriture chinoise a évolué au cours du temps en
p p p p
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suivant les logiques de constructions des scribes, les caracteres peuvent comporter

des éléments phonétiques et certains éléments graphiques n’ont pas de fonction.

La sinographie est donc apparue pour concevoir des classifications en ne laissant
pas de zones d’ombre, si possible, et pour rendre compte des caractéres dans leur
variété. Le terme dérivé, sinogramme, désignera tout type de caractere. Celui-ci sera
composé au maximum de trente traits et le nombre de sinogrammes effectivement
différents sera d’environ vingt mille. Le trait comme élément de base peut intégrer
un ensemble ou composant minimal et au-dela appartiendra a un bloc-composant

constitutif d’un sinogramme.

La typologie la plus courante au XX sigcle prendra en compte les éléments de
I’idéogramme dans leur fonction, tels qu’ils se présentent a leur actuelle dans la

structure de I’idéogramme.

Les blocs-composants signalés précédemment seront appelés graphémes, et seront
de nature purement graphique, phonétique ou sémantique. Les grapheémes dits
graphiques, phonétiques ou sémantiques auront respectivement un lien graphique, de

prononciation ou de sens avec le caractere auquel ils appartiennent.

Comme exprimé précédemment, le but des typologies nouvelles au xx“™ siécle est
de savoir classer sous une rubrique tout type de sinogramme.

Parmi les typologies élaborées, citons celle de Dai Junren (1934) avec quatre
grandes catégories : pictographiques, idéographiques, picto-idéographiques et
phonétiques (14 subdivisions seront précisées). Cette typologie par ses nombreuses
subdivisions est dite « hiérarchique ». Elle visait en particulier a se détacher des
« liushu ».

En 1968 paraissait la typologie de Lung Yu-chun, avec sept
catégories : pictographique, idéographique, phonétique, picto-phonétique,

picto-phonétique, idéo-phonétique, conventionnelle.

Par leurs dénominations, on voit que ces catégories soulignaient le role fonctionnel

des graphemes ou blocs composants.
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En 1990, le linguiste Qian Nairong proposait sa typologie dite en hiérarchie : deux
catégories essentielles, les monogrammes (caracteres wen indécomposables) et les
polygrammes (caracteres zi compos€s), les polygrammes se subdivisant en cinq
sous-catégories comprenant les combinaisons :

- Caracteres a deux composants sémantiques
- Caracteres a un composant sémantique et un composant phonétique
- Caracteres a un composant phonétique et un composant neutre
- Caracteres a un composant sémantique et un composant neutre
- Caracteres a deux composants neutres
Par la suite, Su Peicheng modifia la classification de Qian Nairong pour y adjoindre

des mono-neutres et des poly-neutres.

Toutes ces démarches de 1’époque moderne avaient un réle fonctionnel sans doute,
mais aussi explicatif et pédagogique visant a simplifier I’apprentissage et la lecture
de I'idéogramme, en se basant pour une des premicres fois sur 1’écriture

d’aujourd’hui.

G-1 Forme et fonctionnement de l'écriture chinoise

Un texte chinois est composé de caracteres de taille homogene, séparés par des
espaces égaux. Ils sont invariables, leur tracé ne change pas, quelles que soient les
formes qui les précedent et les suivent. Les éléments sont isolés les uns des autres, un
caractere pouvant étre un segment parlé, un mot liant son et sens, un signe-mot ou
signe-syllabe (selon Bloomfield) et 1’écriture peut donc étre de nature morphémique
lorsque 1’on isole le plus petit élément de sens dans un énoncé (Benvéniste). Chaque
caractere compte un nombre déterminé de traits, segments de droite, plus ou moins
allongés et diversement orientés, devant €tre tracés dans un ordre défini et qui
s'organisent en configurations — quelques centaines. Une configuration peut
constituer un caractere simple ou un élément de caractere complexe. Dans la parole,
l'unité essentielle en chinois est la syllabe. Un systeme syllabique semble en effet le
plus cohérent pour découper la langue, mais il ne correspond pas toujours a la
segmentation du discours comprenant des pauses. Le probleme est résolu dans les

langues occidentales puisqu’a une syllabe correspond une forme, dans la langue
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chinoise une syllabe correspond a un certain son pouvant prendre des formes
multiples (homophonie), mais chaque forme assumant une face sonore donnée n’aura
qu’une face sémantique.

Un caractere correspond donc a la fois a un segment sonore, la syllabe, et a I'un des
sens que peut avoir cette syllabe. Ainsi il ne renvoie pas a des objets ou a des notions
mais 2 un mot — ou a un élément de mot ayant un sens et une prononciation. La
différence avec l'alphabet est que le caractere ne comporte pas une analyse de la
prononciation du mot en phonémes — comme celle que réalisent les lettres. Le fait
qu'il y ait autant de caracteres différents que de mots ou éléments de mots dans la
langue semble constituer un défi pour l'apprentissage. Cependant, le nombre de
caracteres en usage a une époque donnée est bien inférieur au total de ceux attestés.
Il est, pour chaque individu, proportionnel a I'étendue de son vocabulaire. On estime
que deux mille caracteres suffisent pour comprendre la plupart des ouvrages de
vulgarisation, et qu'avec quatre a cinq mille on peut lire tout ce qui parait. Il s'agit
d'un ensemble ouvert, que chacun compléete au fur et & mesure de ses lectures. En fin
de scolarité, un adolescent chinois maitrise aussi bien la lecture qu'un Européen du

méme age.

G-2 Continuité de Décriture

Le graphisme d’un sinogramme met en relation sa signification, sa forme et sa
prononciation respectivement. L’esprit a une perception directe, spontanée de
celui-ci. La création des sinogrammes est un processus de cogito, et un travail de
méme nature est effectué quand on les décrypte. Les homophones étant parfois fort
nombreux (prés d’une quarantaine pour «yi » >°), ce qui va les différencier peut étre
le graphisme, la tonalité, et bien entendu le contexte qui pourra préciser la partie du
discours.

Chaque mot a pu recevoir une représentation idéographique distincte grace aux

combinaisons infinies des éléments graphiques entre eux. Un signe a ainsi pu définir

% Bernhard Karlgren (1949), The Chinese Language. An Essay on Its Nature and Histoire. New

York, The Ronald Press company, 1949, p.7-8.
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une pensée, et chaque nuance de la pensée a pu recevoir une peinture spéciale,

chaque mot posséder sa physionomie particuliere.

La création des sinogrammes reléve d’un processus cogito-créatif. L’esprit va
projeter sur eux un sens, une idée. C’est pourquoi ce type d’écriture est aussi appelé
« écriture de la pensée » : c’est une véritable opération de I’esprit qui montre déja
une démarche philosophique.

Le changement est considérable dans les tracés en raison des substitutions de
supports, d’outils et d'usages, et la plus grande originalité de 1’écriture chinoise est sa
continuité.

Le sinogramme, comme toute écriture, prend une forme propre, on peut dire
qu’il est fortement matérialisé, et 1’évolution des styles et des formes va en partie

dépendre des changements de matériaux sur lesquels on I’écrit.

Jidguwén B35 < (inscriptions oraculaires) sera le style repérable sur les carapaces de

tortue et les os, dynastie Shang (-1500~-1000)

jinweén 43 (’écriture sur le bronze), le style sur des objets de bronze. (-1000~-200)

zhuanwén Z=37, caracteres officiels en style sceau, fin des Zhou, Dynastie Qin

(-221~-206) et Han (-200~200) avant la généralisation du papier.

dazhuan K2z (Grand Sceau) ainsi que &3 zhou wén, écriture officielle des Zhou

(1046-256 av. J.-C). Il y a prolifération de variantes a la fin de la période ; puis

unification en /\N3&

xidozhuan (Petit Sceau), le style de la gravure sur les sceaux (plus régulier que le

précédent) et codifié sous le premier Empereur (221-206 av.J.C .)

Liushu %fZ (I'écriture des clercs ou écriture de Chancellerie) est a 1’origine d’une

écriture qui prolifere dans les textes médicaux, les classiques, collectionnés par la
population aristocratique. Utilis€és comme accompagnement des objets funéraires
sous les Royaumes Combattants, les écrits a I’encre de Chine sur bambou rapportent

des textes médicaux aussi bien que les classiques et donneront naissance au premier
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style moderne, élaboré par les fonctionnaires impériaux, ils permettent un tracé plus

rapide que I’ écriture des sigillaires.

Kaishi 153, style régulier, est devenu la norme comme modele des études

philologiques du chinois classique jusqu’a nos jours. Plus tard, sous la dynastie Han
en tant que style officiel il passera sur papier ou sur soie, et restera le style le plus
populaire. C’est celui que 1’on apprend a 1’école, qui est employé dans les écrits
soignés et dans la plupart des imprimés. Des normes sont imposées dans les examens
du mandarinat, ou 1'usage de graphies non répertoriées dans les dictionnaires officiels
est sanctionné comme une faute grave, voire éliminatoire.

Cependant, il existait des styles d'usage privé, au tracé simplifié, qui furent une base,
précisément a 1'époque ou l'écriture réguliere fut codifiée. Le développement de la
calligraphie fut concomitant de 1'émergence de ces styles plus libres, personnels et
informels, notamment le :

Xingshu {72 (semi-cursif) style courant des écrits familiers qui permet la notation

de la parole vive.

Caoshii 5.2 (cursif) est un style cursif rapide ou en herbes qui n’est d’usage
courant qu’en calligraphie en principe. Il sera aussi utilisé pour la poésie et la prose,
en chinois classique et pour les notes personnelles. C’est une forme d’écrit informel
tres utilisé pour la correspondance privée. Les traits ne sont plus identifiables et

souvent plusieurs caracteres consécuitifs sont liés.

R TR

e s 13 13 3k

Aty

Ecriture sigillaire Ecriture cle Ecriture cursive Ecriture courante  Ecriture réguligre
2 chancellerie :
Seal script . . Cursive script Running script Regular script
Clerical script
e Aty opp s s oy fhE At
ey R =2 T L
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Il faut souligner que depuis les inscriptions sur plastrons de tortues et omoplates
de bovidés (inscriptions oraculaires) jusqu’aux caractéres qui s’inscrivent sur nos
¢crans d’ordinateur, il n’y a pas eu de rupture. Certes, les styles suivent les
évolutions des graphies durant les diverses principautés et royaumes qui constituent
la Chine antique, et le premier empereur fin du III siecle av. J.C, Qin Shihuang,
uniformisa 1'écriture, les poids et les mesures, et la monnaie. Depuis, la forme des
caracteres sigillaires et notariaux a été régularisée et uniformisée, 1’ensemble des
traits de chaque caractere a été rendu parfaitement équilibré. Les caracteres
archaiques ont été réduits, les structures compliquées avec beaucoup de variantes ont
été simplifiées, il a fallu songer a une normalisation a cause des graphies

particuliéres pouvant entrainer certaines confusions d’un pays a I’autre. Les écritures

antiques ont été unifiées en un seul style, celui du petit sigillaire.

G-3 Un changement déterminant de I’écriture : le Li bian(3# % Li bian
5 %j% li =li Shﬁ, Ecriture des clercs ou écriture de Chancellerie®" ; ﬁ bian =changement )

: un changement de 1’écriture des caracteres paléosigillaires aux néosigillaires, puis
aux caracteres notariaux, aux caracteres d’écriture rapide et aux cursifs.

80 « Le mérite du souverain empereur s’est appliqué avec diligence aux occupations fondamentales. Il
a mis en honneur 1’agriculture ; il a proscrit la derniere des professions, les tétes noires ont alors été
heureuses. Dans tout ce qui est sous le ciel, les cceurs se sont appliqués, les volontés se sont unies. Les
armes défensives et offensives ont eu des dimensions identiques ; il a rendu uniformes les caracteres
primitifs et les caracteres dérivés ». Se-ma Ts'ien, Mémoires historiques, Annales principales ,
Chapitre VI, Ts'in Che — hoang, traduits et annotés par Edouard Chavannes.
http://www.chineancienne.fr/traductions/se-ma-ts-ien-les-m%C3 % A9 moires-historiques/#extrait 1

81 Naissance et évolution du style des scribes : Selon la tradition, &3 Chéng Mido, directeur de
prison sous la dynastie Qin (221-206 avant 1'¢re chrétienne), créa a partir du style sigillaire un style
plus simple a tracer, plus régulier et permettant la rapidité. L’administration chinoise souhaitait se
doter d’une écriture facilitant 1’apprentissage et la prise de notes, renfor¢ant par 1a son pouvoir en
renfor¢ant le pouvoir de I’écrit. Le style des scribes est donc celui des fonctionnaires. Existant en
méme temps que le sigillaire sous les Han (Ileme siecle), il finira par le remplacer sauf en calligraphie.
Dans la pratique, le style des scribes (3 lishit) se caractérise par des traits épais, carrés et aplatis et
relativement espacés. S’ils étaient encore étirés et ondulés sous les Hans orientaux, ils deviennent par
la suite et jusqu’a notre époque plus réguliers, leur verticalité leur donne une allure majestueuse. Outre
la calligraphie et les documents administratifs, ils seront utilisés pour illustrer slogans, citations,
titres. ..
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Image 3 : Style sigillaire petit sceau

Les points essentiels de cette évolution sont les suivants : avec les caracteres
sigillaires, passage du trait incurvé au trait droit; puis passage du tracé au pinceau
arrondi au tracé carré ; puis passage de la structure voltée a la structure mouvante, de
I’exécution lente et minutieuse des tracés a I’exécution rapide et enlevée.

Le processus se produit entre les dynasties Qin et Han ; il est le point de départ d’une
nouvelle évolution des caracteres chinois. L’étude de la philologie chinoise en tant

qu’activité cognitive ne pouvait pas négliger cette transition.

62 Le style sigillaire ( %55 zhudnshii) est le plus ancien des styles utilisé en calligraphie : (dynastie
Qin, 221-206 avant 1’¢re chrétienne). De nos jours, utilisés dans la confection des sceaux, les
caracteres sigillaires, archaiques, étaient autrefois destinés a étre gravés dans le bronze ou la pierre.
Les lignes sont fines et d'épaisseur constante. Il n’y a pas de réelle contrainte dans le style, la forme
des caracteres est assez libre, c’est un peu le tracé que 1’on obtiendrait de nos jours avec un feutre,
c'est-a-dire courbe, peu anguleux. Il y a souvent équilibre entre les intervalles et la largeur du tracé s’il
s’agit de gravure, et les caractéres complexes donnent une impression trés compacte.
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Image 4 : Style des scribes

La modification de xidozhuan (petit sceau) a liushii (écriture officielle ou scribe)
va se généraliser pour créer 1’écriture chinoise, elle transforme 1’ancienne écriture en
écriture contemporaine tout en conservant les structures des composants. C’est elle
qui précede 1'écriture réguliere qui est utilisée de nos jours pour la langue chinoise.
Concretement, c’est a cette €époque que se fixent les ¢éléments graphiques ou

morphémes (7k yong: servant de référence et contenant les huit éléments graphiques
utilisables).

Huit principes de Yong : Trait horizontal (— ); trait vertical ( | ); Point ( ');
Crochet ( £.) ; Courbe oblique a gauche ( ) ) ; le « crochet final » ( ] ) ; trait diagonal

gauche ("\) ;trait diagonal droit ( ./ ).53

Il ne s’agissait pas que de réduire le nombre de traits et de les simplifier, fixer
des prototypes que sont les clés pour faciliter la reconnaissance des caracteres, mais

trois passages qui sont essentiels : avec les caracteres sigillaires, passage du trait

%3 | s huit traits assemblés du mot 7K yong signifient ‘éternité’ : ce mot est un caractere clef pour la
calligraphie chinoise puisqu'il montre a lui seul les huit traits calligraphiques les plus courants que les
calligraphes chinois présentent, ce sont les huit principes de yong. La pratique réguliere de ce
caractere permet d'acquérir la souplesse calligraphique pour maitriser son écriture. Les éléments
graphiques mentionnés ci-dessus sont donc au nombre de huit, mais en synthétisant, on ne compte que
huit traits nécessaires, puisque le crochet suivi d’un trait oblique peut n’étre compté que pour un seul
tracé ainsi que le crochet suivi d’un trait vers le bas. Les huit graphismes utilisés sont les graphismes
fondamentaux de 1’¢laboration des sinogrammes de la langue chinoise : il n’y a que ces six éléments
de composition pour constituer tous les sinogrammes. Le nombre de graphémes, comparé aux langues
d’origine indo-européenne avec systemes alphabétiques de plus de vingt lettres, est donc extrémement
réduit. Le tracé d’un sinogramme fera essentiellement référence au sens mais un élément phonétique
s’y ajoutera.
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droit au trait incurvé, passage du tracé au pinceau arrondi au tracé carré, puis passage
de la structure voiitée a la structure mouvante, de 1’exécution lente et minutieuse des

tracés a I’exécution rapide.

Le nombre de traits s’est réduit, il fallait limiter la variété trop abondante et
complexe, le coté pictural a aussi été abandonné car difficile a représenter, les
courbes ont disparu et ont été remplacées par des traits rectilignes, se coupant a angle

droit. Par exemple : I’herbe il simplifi€ en ** ; le tonnerre &, ; trois rizieres réduit

en un seul 5. En plus, les clés de différentes formes vont servir d’éléments
idéographiques et seront placées en différents endroits : le coeur /[y, stylisé en /|
sont placés a gauche ; les autres représentations #§ ou partie /[y déplacée vers le

bas.

En résumé, des modéles de base comme la main ou le coeur sont fixés et leur
place dans le sinogramme est précisée, c’est-a-dire dans la partie droite en haut ou en

bas. Les clés telles que : { (homme)~[1 (bouche)~ K (feu)~ K(arbre) , (glace) sont
fixés a gauche ; JJ(la force) ~ FH,(voir) ~ I] (couteau) ~ E(oiseau) ~ fT-(arche) sont du
coté droit ; —(le toit) ~ FR(la pluie) ~ 7X(grotte) se placent au-dessus ; [_[(récipient)

La(ceeur) ~ [M(plat) sont mis en dessous.

La simplification des caracteres est une étape nécessaire : 1’utilisation des clés et
la place des ¢éléments a I’intérieur de 1’idéogramme sont devenues systématiques
mais les représentations multiples de certaines clés ou de certains éléments (mains,
cceur, pieds) complexifient I’idéogramme et le rendent souvent peu reconnaissable.
Les caracteres suivants sont les clés de la main, mais les parties perceptibles qui

£

existent dans 1’écriture archaique sont désormais inconnues, peu identifiables : ¢ -
HF -G A G -F K -F P2 -FF % 5 B Bl Dans ces
mots, reconnaitrons-nous, combien de mains sont dissimulées ? Les groupes des
piedstelsque H ~ 2 ~Fif ~ &~ ~FE~ & ~ 4~ 8 - & - &, ont-ils la forme de
pieds ?

Malgré cette variété et complexité du sinogramme, il existe des moyens de 1’analyser

et d’identifier des sous-parties reconnaissables (par mnémotechnique) indiquant par

exemple le son ou le sens.
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Ces classes de reconnaissance sont au moins au nombre de six :

1 —le corps et les membres : F- main ~ | pied, ~ A homme ~ % femme ~ E. oreille

H yeux ~ 1 bouche---.etc.

2 — les activités et caractéristiques physiques : A grand 17 debout ~ 42 ~ X ~ 2

marche ~ & corps ~ % ~ T pas.. .etc.

3 —les phénomenes naturels : H soleil ~H lune L[| montagne {7 pierre /K eau
K feu ~ £ terre ~ FiY pluie...etc.

4 —la végétation et les animaux : 4> buffle ~ =£ mouton ~ K chien ~ f& cheval ~
£E oiseau ~ FA poisson ~ /7T bambou ~ 7K arbre ~ > riz ~ 7 blé ~ il herbe...... etc.

5 —laculture et la vie quotidienne : /T <&, armes ~ ['] porte ~ =~ toit ~ [l récipients
2 outils agricoles ~ £ ~ X habit ~ T ~ 5 tonneaux ~ [ riziére ~ /] couteau >
fff livres ~ B voiture ~ H coquillages ~ % jade ~ &= parole ~ 7~ manifester

7 — les déictogrammes: nombres — ou /{ et présentations de mots

horizontalement verticalement, a I’envers...

H - Définition de la langue et sa place par rapport a

I'esprit

Humboldt a précisé :

« Bien que I’esprit aspire toujours et partout a I'unité et a la nécessité, il ne peut
développer 'une et I’autre que progressivement a partir de lui, et seulement a ’aide de
moyens plus sensibles. Parmi les plus utiles de ces moyens, il y a pour lui la LANGUE
qui nécessite, en raison de ses fins les plus conditionnées et les plus basses, la regle, la
forme et la 1€galité. Plus il trouve formé en celle-ci ce qu’il aspire aussi a trouver pour
lui-méme, et plus intimement il pourra s’unir a elle [...] . Si ’on considére a présent
les langues selon toutes les exigences dont elles font ici I’objet, elles ne les satisfont
que si elles possédent d’authentiques formes grammaticales... » *

64H0mb01dt/Abel—Rémusat, Lettres édifiantes et curieuses sur la langue chinoise, Presses universitaires
du Septentrion, Paris, 1999, p. 38.
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En ce qui concerne le chinois, Humboldt s’étonne car pour individualiser la pensée
qui se produit grace a la langue, il faut des relations entre les concepts par des
moyens spécifiques, des formes spécifiques, permettant ainsi la continuité. Un
concept entre en relation avec un autre concept soulignant des ressemblances, des
différences, une portée et surtout un sens. Le chinois ne possede pas de moyens
permettant de marquer les transitions : par les signes graphiques qu’il envoie, il
ressemblera, ce qui n’est pas négligeable, a un langage gestuelle, un signe nous
rapprochera de la chose, sans passer par du sens.

Si une définition du mot SENS pouvait étre avancée ici, on pourrait dire que plus un
signe linguistique — graphique, gestuel, phonétique ou autre- nous rapproche de la
chose par sa nature, par sa force de suggestion pour nous faire accéder au réel, moins
il a besoin de SENS comme médiation entre nous et 1’objet ; si au contraire le signe
doit davantage acquérir a nos yeux de SENS, c’est que nous sommes ¢loignés de
I’objet, de la nature et que la nature du signe, son contexte d’emploi et son
¢laboration par les relations avec les concepts qui I’entourent doit étre précise : nous
serions a ce moment-la un mauvais poete, mal placé pour accéder a la réalité, I’écran
entre nous et elle serait épaissi; dans un contexte linguistique une langue plus

intuitive, plus « naturelle » nous serait nécessaire pour accéder a I’invisible.

Une approche cognitive de I’écriture chinoise peut se faire par :

- une analyse des sinogrammes en tant que systtme de transmission de la
connaissance. Ce systeme est créé et a évolué selon certains mécanismes de la
perception du monde et des choses, constituant I’expression des expériences de
I’homme. Ce modele de la perception et de I’expression révele un état
psychologique du savoir qui est une partie de notre réflexion sur la forme de
I’écriture chinoise comme « miroir » de I’activité cognitive. Certains aspects de
cette activité peuvent représenter les propriétés universelles de la cognition
humaine.

- le role du codage du sinogramme, c’est-a-dire la configuration de sens a travers
la forme d’une écriture, ainsi son mode de catégorisation dans la structuration
sinographique ayant pour but son décodage (c’est-a-dire la compréhension du sens

dans la lecture). Cela était une préoccupation de certains savants, comme ¥H
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Xu Shen, et constitue un grand avantage au plan pédagogique : le mécanisme
psychologique et subjectif des apprenants peut étre harmonisé et favorisé par cette

approche cognitive dans le systeme.

De ce fait, si une approche cognitive pouvait nous aider a progresser dans le
domaine pédagogique a partir de la nature des perceptions humaines, bénéfice pourrait
en étre tiré pour justifier les efforts de retourner a la logique interne de la langue et au
mode de pensée correspondant : 1’ écriture (les pictogrammes, les déictogrammes et les
idéogrammes) qui intégre traces de signifié¢ et découpage du réel dans un langage.
Autrement dit, nos éléves, déja équipés d’une capacité intellectuelle a partir de leur
propre expérience linguistique et socioculturelle, ont besoin de comprendre le contexte

socioculturel pour mieux apprendre I’écriture chinoise.

H-1 Les tenants d’une approche cognitive de I’écriture chinoise

Le sinogramme a évolué parallélement a I’expérience du monde chez I’homme
selon la perception qu’il en avait. Cette activité cognitive de I’écriture chinoise n’est
pas étrangere a I’activité cognitive humaine en général.

L’écriture se livre au découpage du réel par des traits significatifs construisant les
signifiés, la langue possédant en méme temps une logique interne liée a un mode de
pensée bien spécifique. Tout va reposer sur la nature de la perception pour un groupe
humain donné. Un apprenant partant de sa propre expérience linguistique devra donc
dans une démarche cognitive appréhender un contexte socioculturel qui n’est pas le
sien en identifiant du mieux possible la nature de cette perception : ce pourra étre la clé

de son apprentissage.

H-1-1 Pictogrammes

Les pictogrammes sont nommés xiangxing (52F) : ce qui veut dire : « image de

la forme, de 1’apparence ou image schématique », ils donnent de facon stylisée un
dessin de 1’objet ou de I’étre censé étre évoqué. Le pictogramme est un premiere

étape de I’écriture, elle n’est pas différente des autres écritures anciennes, qui ont
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commencé par des « dessins ». Tout peut étre compris dans n’importe quelle langue
des lors qu’il s’agit simplement d’associer un mot de la langue au « dessin » de la
chose qui correspond a ce mot. Un dessin ou un pictogramme se détache du monde

iconique, il peut devenir un signe d’écriture.

Les graphies archaiques peuvent étre attestées au cours d'une période s’étendant
entre 8000 a 1600 ans av. J.-C., sur des supports variés : os d’omoplates de buffles
ou carapaces de tortues qui servaient pour la divination. On écrivait une question sur
un de ces supports avant de soumettre le tout a 1'épreuve du feu. Les craquelures qui
apparaissaient révélaient, par leur configuration par rapport aux caracteres, la

réponse des dieux.

Tous ces caracteres subsistent encore aujourd’hui, ayant évolué historiquement
dans la forme, mais étant restés inchangés quant au sens. L’embryon des systémes
d’écriture est I’objet concret, représenté plus ou moins schématiquement, et plus ou
moins reconnaissable sous forme de « pictogramme ». On pourrait lire homme,
femme, enfant, bouche, soleil, etc., aussi bien qu’on pourrait les « lire » dans la
version chinoise.

Hlustrations de xiangxing
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Le pictogramme est en fait une des méthodes les plus courtes : quand les
anciens observaient le Ciel et la Terre, ils utilisaient des formes pour créer les mots.
Méme si le pictogramme peut €tre une représentation concrete, il contient déja une
part d’abstrait, car dessiner les choses ne signifie pas nécessairement imiter
exactement tous les détails, quelques traits peuvent suffire a suggérer celles-ci. Une

méthode d’abnégation ou d’abstraction.
Exemples : les mots niu et yang, 4~ nii QI} 11&' buffle et = ydng ¥ mouton ne sont

représentés que par quelques traits suggérant la téte. Les cornes et les museaux nous

permettent tout de suite de distinguer les différences.®

Sp. . Yy . o : . . .
4E niii buffle » L’écriture oraculaire évoque le dessin d’une téte, insiste sur la téte d’un animal.
1l souligne ses deux grandes narineswet sa paire de cornes qui se prolonge en se recourbant vers
larriere. Ld o A I’origine : mammifere avec un corps fort et solide et pouvant travailler dans les

champs, tirer des chariots. A 1’oraculaire, la période antérieure simplifie la partie ‘narines’ ¢
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Un autre caractére 2 nii , la femme, est représentée par la silhouette d’une

femme, les mains croisées sur la poitrine, indiquant réserve et discrétion, un autre

mot qui désigne la mere, ‘g mii(B},maman), souligne la poitrine : @ &#H ),
avec une scene d’une maman donnant le sein a son bébé affamé. Un ou deux petits
traits attirent 1’attention sur ces différents sens. Ce qui compte n’est pas 1’existence
physique des objets, mais la perception sensorielle que nous en avons et qui nous
mene a dégager des ensembles, liés par des rapports d’identité¢, qu’on peut aussi
dénommer.

Dessiner quelque chose d’invisible représenté par un objet peut aussi étre source

d’idée. L’arbre /K mut, un tronc avec les branches et les racines ; sa forme*et*

archaique, I etle tronc™W ala partie supérieure présente des branches et des feuilles
qui ont poussé, la partie inférieure #N enfonce ses racines vers le sol. Shuowen
explique : mu, surgir, surgir du sol, la partie inférieure présente des racines, tout
I’arbre représente la clé¢ mu.

Quelque chose d’invisible n’est pas représenté, non pas un objet mais une idée.

L’écriture de bronze Q est la méme que la précédente. Puis, 1’écriture des sceaux renforce le trait du
milieu ':F , la partie ‘narines’, et les cornes perdent leur caractere. L’écriture des clercs = aligne les
cornes @) en deux traits #= , perdant le coté figuratif de I’animal. Buffle male : % mii , femelle :
# pin, %F te désigne le veau pour le sacrifice rituel. Shuowen Jiezi: buffle, grand animal. Buffle, {f:

Jian, signifie aussi article, piece, la cohérence de choses. Le mot fait songer a trois tétes et a une

gueule. Tout ce qui est de la catégorie ‘buffle’ utilise cette clé.

2 ydng ’:I; Oraculaire : les cornes sont retournées ¥ Jes narines en forme de “V” ‘j’ Sens d’origine :
cornes recourbées, tempérament doux, animal herbivore. On utilise souvent au cours des sacrifices
rituels une extension du sens signifiant « de bon augure ». Plus tard, on rajoute la partie “Z~" donc “##
xidng” remplace le sens « de bon augure », ou « aisance, sérénité » A la fin de 1’oraculaire, on rajoute

un trait ==eentre la gueule +et les cornes™™ donc $ L’écriture de bronze modifie la forme de
gueule Wen == donc $ Puis I’écriture des sceaux suit avec éf:, simplement les cornes ™™ sont

devenues . & L’ écriture des scribes*attache encore la téte X e en Al , ressemblant a la clé de
I’herbe. Désormais, les cornes, la gueule sont plus difficiles a discerner.
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Caractere mu , arbre. X I FF\ 7K

Il s’agit d’une vision du monde abstraite, comme indiqué plus haut, I’aspect
cosmologique, une conception du fonctionnement vital, une scansion dans une
dynamique globale qui sera appelée « loi des cinq éléments »

Ce qu’affirme cet idéogramme, c’est la particularité des arbres par rapport a bien
d’autres plantes, notamment les céréales et les annuelles : pousser sans cesse. Au
cours de la période Yang de I'année, printemps et été, les arbres poussent vers
I’extérieur, ils font des branches, des fleurs et des fruits. Ensuite, au cours de la
période Yin de I’année, automne et hiver, ils poussent vers I’intérieur, produisant des
racines qui s’enfoncent dans la terre.

IlIs sont en mesure de faire remonter cette seve depuis le bout de leurs racines
jusqu’aux bourgeons qui attendent un renouveau depuis prés de six mois. Sans ses
racines, le caractere arbre perd cette dimension qui permet de comprendre pourquoi
les acupuncteurs I’ont choisi pour désigner la forme qui prend I’énergie vitale au
moment du printemps .

L’autre sinogramme en rapport avec la clé de I’arbre mu : B dongxi « chose » est
compose des points cardinaux « Est » et « Ouest ». L’Est dong signifie le bois, que Xu
Shen explique ainsi : dong, ¢’est le mouvement avec la clé 7K « arbre ». Selon le point

de vue de Quan Po, ce mot est composé du soleil et de I’arbre et signifie « le soleil se

leve dans le bois. » Ecriture oraculaire : é ce mot est un sac ﬁ serré par des ficelles
X Ce pourrait étre I’emploi de cet objet pour faire du feu a partir du frottement de
deux morceaux de bois. Selon le fonctionnement des cinq éléments, 1’Ouest signifie le
métal ou I’argent, qui servent a initier les échanges de la vie matérielle. Ce qui compte
n’est pas I’existence physique des objets, mais la perception sensorielle que nous en
avons et qui nous méne a dégager des ensembles, li€s par des rapports d’identité, que
I’on peut aussi dénommer. Dans la plupart des cas, les pictogrammes gardent un lien
d’évocation visuelle.

H : ri, « le soleil est plein, la lune est vide » : en le regardant, on ne voit qu’un objet
rond d’ou émane de la lumiére. A I'intérieur de ce caractere, un point indique qu’il
est plein, H ri: soleil, F yue : lune, et au niveau de la représentation, la lune avec

deux traits, n’est pas une lune pleine mais une lune décroissante. Ces deux caracteres

présentent déja deux idées, le plein et le vide. C’est le résultat d’une appréhension de

%[dem... Cyrille J.-D. Javary dans « Le Discours de la Tortue »

126



I’expérience : le soleil montre sa force, la lune engendre le sentiment de changement,
de croissance et de décroissance.

Donc ce que I’on appelle pictogramme n’est pas a proprement parler une forme, mais
une signification.

Les premiers caracteres de formation complexe furent ainsi composés d’apres une

méthode purement idéographique. Le caractére de I’homme, A« Rén », peut

présenter plusieurs formes, tant6t debout ﬂ , tantdt couché, ou accroupi (9 Il s’agit ici

du caracteére A« Rén », homme debout. La caractéristique de I’homme est la station

debout, ;t qui le différencie de I’animal. L’homme debout 'ka un air majestueux
& (le mot da, grandeur). Il ne s’agit pas d’une simple traduction du réel, chaque
mot renvoie a une intelligibilité dans le choix et I’appréhension de la nature.
L’explication de Xushen : I’Homme, le plus digne de tous les étres, entre Ciel et
Terre. C’est un caractére de Grand Sceau, représentant les bras et les jambes de
I’homme. Tout ce qui est en rapport avec I’homme comporte cet élément A .
Prononciation : Rén

Dans un entretien Zao Wu-Ji nous révele comment il s’est initié aux caractéres

chinois :

« Pour m’apprendre a lire, mon grand-pere tragait sur chaque objet les caracteres qui
le désignent : j’ai appris en méme temps a dessiner et a lire, a appréhender la nature
méme des choses. Dans la calligraphie, chaque caracteére est un signe. Regardez ces
idéogrammes : celui-ci représente le ciel, celui-1a le cceur. Paul Klee aussi a utilisé des
signes qui I’ont ameng, a partir du souvenir d’un petit port tunisien, a atteindre un
au-dela des apparences » ¥/

H-1-2 Idéogrammes

Les indicateurs 555 zhishi, idéogrammes ou déictogrammes : les indicateurs «

indiquent une action ou un état » ou sont des « symboles indicatifs» et traduisent en
signes les idées abstraites. La construction est faite par ajout a un pictogramme d’un

ou de plusieurs signes conventionnels.

% France Huser (2003), « Breve rencontre avec..... Zao Wu-Ji »,in  Le Nouvel Observateur N° 2034,
jeudi 30 octobre 2003.
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On voit que les idéogrammes traduisent directement une idée abstraite au moyen d'un
signe explicite ou bien en complétant un pictogramme préexistant. La plupart du
temps, ce sont des points ou des traits placés sur un pictogramme qui indiquent ce
qu'il faut regarder. Ces indices sont suggestifs et sous-entendent « 14, c’est ... » ou
«...est 1a », une fonction déictique. Quelques figures simples ne sont pas seulement

la figuration d'objets mais symbolisent des notions.

Les caracteres signifiant « dessus » et « dessous » forment une paire graphique et
sémantique. Un trait est placé de part et d'autre de la ligne d'horizon. ; F ['xia "—

«dessous » ; _Im-= shang « dessus ». _'E: I’écriture sigillaire en forme de -'E ,

grace au trait vertical qui sert d’indice et donne le sens « dessus », la notion devient

compréhensible.

Le mot dan EQ g, le matin. Au dessous du soleil un trait est rajouté et signifie la
ligne d’horizon : ce n’est pas qu’un symbole qui nous indique le temps abstrait mais
aussi un accord avec le rythme des lignes vivantes de la nature. Le soleil levant du
matin, il s’agit du symbole en action, idée dont est tant imprégné ’esprit, 1’écriture
est le reflet des lignes de force réunissant les étoiles de la constellation, d’ou sa
puissance spirituelle comme miroir du cosmos.

En se servant d'un ou deux traits, et en plagant ces traits sur le pictogramme de l'arbre,

on en désigne des parties (ci-dessous : arbre-racine-bois-cime)

ZIKFJn bén, «racine », représente un arbre, 7k* mit «bois » ou « arbre » dont on

désigne la base au moyen d'un trait ; x * mo, «cime », A l'inverse de A< ben,
représente un arbre dont on indique le sommet.

Il est évident que les deux sens ne sont pas identiques, les traits donnent simplement
une indication supplémentaire, ce n’est pas le sens propre. Le couteau ﬁﬁ dao

renvoie immédiatement au couteau, le tranchant ﬂ]j ren est difficile a figurer par
une image, donc on rajoute un point pour 1’indiquer.
Le xiangxing se réfere immédiatement a une chose ou a une notion ; quant aux zhishi,

ils indiquent les choses abstraites qui n’ont pas de formes précises auxquelles ils
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pourraient ressembler, par rapport aux pictogrammes, ils se fondent davantage sur

I’abstraction, demandent davantage de réflexion aux lecteurs.

Il y a trois catégories de signes selon de Charles S. Peirce : icones, indices, et
symboles ®*; Romain Jackobson divise les icones en trois sous-catégories : images,
diagrammes et métaphores. % Les écritures de Zhishi sont les représentations
analogiques et graphiques des relations d’une chose ou d’un phénoméne "

Toutes ces catégories regroupent pour la plupart des pictogrammes/déictogrammes,
utilisés plus tard comme clés. Ce sont des unités se situant au niveau élémentaire de
la perception. On trouve en outre une analogie assez €évidente entre les choses et les
signes graphiques, ils ont une fonction sémantique en tant que caracteres simples, et
c’est précisément pour cela qu’ils vont fonctionner comme radicaux en tant que clés,
en tant que tétes de chapitre des différentes familles de caracteres, correspondant a
tous les types de choses dans le monde et a tous les types d’idées qui y sont

associées.

Xu Shen témoigne de I’évolution des pictogrammes et idéogrammes: ciel, soleil,

matin, et grandeur de I’homme :

K tian, ciel, % illustre dans I’écriture oraculaire. En rajoutant un carré €& comme un

signe de déictogramme sur la téte d’un homme ,R (_A\ P’homme adulte) I’homme qui
est debout sur la terre, porte le ciel sur sa téte et va incarner un esprit résolu,
indépendant, qui ne craint pas les responsabilités. Les Anciens utilisaient la forme

carrée O ou un pentagone O qui indiquait I’espace au-dessus de la téte pour
suggérer I’espace universel infini.

%8 Charles S.Peirce, Ecrits sur le signe, traduit par Gérard Deledalle, Paris, 1978, p.144.

% PierreThibaud, « De la logique de Sharles Sanders Peirce, De I’Algébre aux Graphes », éditions de
I’Université de Provence, 1975.

L >identification n’est pas si évidente, quand il s’agit de s’exprimer en image.

« Le tableau de Réné Magritte "Ceci n’est pas une pipe" est représentatif de cette force indicatrice.
C’est le titre méme qui est ’indicateur et qui ouvre la question : I’image, méme la plus fidéle n’est pas
I’objet qu’elle est censée représenter ; mais elle peut avoir beaucoup d’autres fonctions, donc celle de
zhishi, c’est-a-dire qu’elle peut renvoyer au-dela du référent de premier degré. Une image de pipe peut
avoir d’autres significations plus ou moins indirectes » Réflexions sur les idéogrammes, Canadian
Social Science, Vol. 6, No. 6, 2010, PP. 104-112.
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Le mot: H le soleil ne s’épuise jamais; H QQQ le soleil se léve, 1’espace

s’éclaircit. Au-dessus de notre téte, I'univers est infini. A la fin de la période

oraculaire, le ciel%, se transforme & en signe déictogramme = indiquant le sens

de « au-dessus’, donc le ciel est I’ espace au-dessus de la terre, L’écriture de bronze i
transforme ce signe — en —, rendant I’univers spacieux. A 1’origine, 1’état de chaos,

mettait aussi I’accent sur I’espace. L’ écriture sigillaire % suit celle du bronze. Ecriture

officielle : dans la partieQ sigillaire, le trait courbe a été mis a plat, devenant
rectiligne . Ce caractére est devenu en philosophie le terme unique désignant la
capacité inhérente au réel de se transformer sans cesse et faire advenir une virtualité
indéfinie de sens, un fonds.

H-1-3 Idéo-phonogrammes

Les phonogrammes portent le nom de xingshéng = «forme-son» ou «complexe
phonique» (seéme+phonéme) : composition d’un élément figuratif (la clé) et d’'un

élément phonétique.

Les premieres questions que 1’on peut se poser sur la langue chinoise et la diaspora
chinoise de différents pays concernent la nature méme de cette langue. En effet des
marques de son emploi « sonore », contrairement a ce qui a pu étre affirmé durant
des siecles, sont incontestables.

Si la Chine et les pays voisins possédaient des caracteres d’écriture semblables en
usage dans des langues différentes, on pouvait encore penser a cette époque
(jusqu’au 18°™ siécle environ) que le chinois écrit était une langue universelle, un
véritable moyen de communication qui exprimait les choses. C’est a tort que les
caracteres chinois ont été baptisés en Occident « idéogrammes », car on ignorait
qu’ils conservaient un rapport phonique avec la langue orale. Des penseurs comme
Rousseau vont rapidement établir un lien avec la langue parlée, car pour lui un
certain degré de civilisation implique 1’adoption de signes conventionnels, acceptés
par les peuples capables de les interpréter, et implique aussi des habitudes

particulieres. Ce sera par la suite le cas dans des pays tels que ceux de la diaspora

chinoise : on reconnait implicitement que le registre parlé reste incontournable.
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Comment la diaspora chinoise s’est elle comportée vis-a-vis de 'utilisation des
caracteres, répondant d’une certaine manicre a ce que les penseurs au-dela de
Rousseau finissaient par constater, a savoir des reperes de sonorité que contenaient

|
les caracteres * ?

« Derriere le phonétisme se cache une couche de signification » précise Rainier
Lancelle dans son article « Ecriture ou langue graphique ». Les éléments phonétiques
et sémantiques sont présents tous les deux sous forme de graphemes, mais il faut
surtout retenir que le caractere possede un contenu phonétique non négligeable. Les
jeux sémantiques internes des idéo-phonogrammes « relevant de couches psychiques
plus archaique que celle du sens syntaxique-logique, un dépot inconscient sensoriel
dont le sujet pensant ne serait jamais définitivement coupé, et qui est le laboratoire

) . . . , . 72
par excellent de ses évolution, des ses innovations, et ses résurrection. »

Julia Kristeva « La rencontre de la culture occidentale et de la Chine moderne : un dialogue est-il

possible ? »

Cette méthode n’existe pas avec les lettres alphabétiques, ’analyse de la
prononciation en phonémes ne reléve pas de la cognition. A [Dinverse, la
décomposition en éléments donne une indication directe sur la prononciation ou le

sens, simplement la prononciation présente sous forme graphique.

L’unification et simplification sous les Qin (fin du III si¢cle), la complexification en
plusieurs graphémes distincts des inscriptions sur bronze a réduit la structure des
idéogrammes a un seul ¢lément figuratif et un seul élément phonétique. L’élément
figuratif nous permet de reconnaitre au premier coup d’ceil a quel genre de référent
dans le monde renvoie le caractére. L’eau, 1’arbre, la montagne,.... nous indique de

quoi il s’agit.

Les caracteres composés sont des idéo- phonogrammes ou complexes

phoniques :

"' Rousseau « La seconde maniére d’écriture est de représenter les mots et les propositions par des
caractéres conventionnels, ce qui ne peut se faire que quand la langue est tout a fait formée et qu’un
peuple entier est uni par des lois communes, car il y a ici double convention telle est I’écriture des
Chinois, c’est 1a véritablement peindre les sons et parler aux yeux ». Rousseau J-J, Essai sur ['origine
des langues, chap.V. éditions La passe du vent, 2012. p. 128.

2 Julia Kristeva, « La rencontre de la culture occidentale et de la Chine moderne : un dialogue est-il
possible ? » http://www kristeva.fr/
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Utilisant a nouveau le pictogramme du soleil, H prononcé ri, accolé a gauche du

caractere signifiant « . le roi », prononcé HE wang, on compose un caractére

signifiant « brillant », « éclatant », qui se prononce ¢galement wang. L’élément de
droite prend dans ce cas une valeur phonétique. Tous les noms d’arbres et par
extension les objets fabriqués dans ce matériau sont logiquement pourvus du
pictogramme de 1’arbre combiné a des graphies qui donnent des indications de

prononciation : fH bo « le cypres » ou 1 zong « le palmier », de méme que #y ban
« la planche », #f#l lan « I’enclos a bestiaux » ou « la barriere », H. zhuo « la table »

Comme on le voit pour les caracteres du soleil ou de ’arbre, un méme caractere
simple peut intervenir dans un caractere complexe, soit pour sa valeur sémantique,

soit pour sa valeur phonétique.

Selon Léon Vandermeersch :

La structuration du lexique des morpho-phono-grammes était d’autre part si claire
qu'on s’est efforcé d’y intégrer toutes les autres catégories de graphies. Les
syllogigrammes ont été systématiquement interprétés comme composés d’une partie
forme et d’une partie phonétique, méme quand leur prononciation ne provenait pas
d’une de leurs sous graphies ; et les pictogrammes ont été¢ pour ainsi dire désossés
d’un ¢lément susceptible d’étre pris pour forme de la graphie, & moins qu’a I’inverse
n’ait ét¢ ajoutée a la graphie une phonétique superfétatoire. Le quatrieme procédé
d’écriture [les morpho- phonogrammes], le plus remarquable par sa nature mi-logique
mi-conventionnelle, le plus important pour la quantité des graphies dérivées produites,
a ainsi fini par envahir tout le terrain lexical .

Tout en devenant la représentation de la chose, il ne la perd pas, mais ne fait que la
transposer sur un plan ou elle s’ordonne avec d’autres dans un systéme réglé : c’est
ainsi que « langue » et « réel » sont une seule et méme chose. Guillaume, dans sa
terminologie psychosystématique, indiquait ce fait comme suit : « Tout le particulier
qui s’introduit dans le mot chinois est, sitdt appréhendé, soumis a une tension
singulisatrice dont I’effet est une approche croissante du mot qu’on prononce et de la
chose qu’il évoque. Quand cet effet d’approche avoisine son maximum, le mot n’est
pas loin de satisfaire a I’équation mot-chose... Le mot devenu alors dans I’esprit du
locuteur la chose elle-méme, par une subjective mais irrésistible impression d’identité,
en emporte avec soi toute la réalité, et toute I’efficience’.

A propos de la pensée chinoise, Julia Kristeva écrit encore au sujet des signes et des

sons

L. Vandermeersch, La Langue graphique chinoise, p. 245-247. 280.
™ Julia Kristeva , Le Langage, cet inconnu. Julia Kristeva, «Le Langage cet inconnu », «une
initiation a la linguistique », Seuil, Paris, 1981, P. 34
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« Cette soudure du concept, du son et de la chose dans la langue chinoise qui fait que
la langue et le réel construisent un ensemble sans se poser face a face comme 1’objet
(le monde, le réel) et son miroir (le sujet, la langue), est matérialisé par et dans
I’écriture chinoise : écriture idéographique, vieille de plus de trois mille ans, la seule
qui n’a pas évolué vers I’alphabétisme (comme ce fut le cas de I’écriture égyptienne
ou de Iécriture cunéiforme. » .

Le tracé va unifier I’idée et le son et les répartir selon une certaine logique, 1’écriture
ainsi obtenue ne permet pas d’abstraction a cause de la nature méme de

I’idéogramme, unique, et ses éléments intimement soudés :

« Les signes sont phonétiques en ceci que chacun représente non I'idée elle-méme,
mais 1’idée en tant qu’elle est exprimée par un ensemble phonique (il faut rectifier :
graphique) défini. IIs sont idéographiques en ceci que ce qui est exprimé, ce n’est pas
le son considéré en tant que tel, mais le mot, c’est-a-dire I’association d’un sens et
d’un son. Les signes sont — en partie au moins — d’anciennes représentations ou
d’anciens symboles, mais qui n’ont pas, pour la plupart, de lien reconnaissable avec
les idées indiquées par les mots qu’ils représentent [...]. L’étymologie des caracteéres
chinois se recherche ainsi a I’intersection des valeurs sémantiques aussi bien de la
phonétique que du radical de chaque graphie, compte tenu des glissements entrainés
par corruption graphique ou contamination d’homophones. Les véritables familles de
mots graphiques ne sont ni les lignées de graphies du m&me radical, ni les rangées de
graphies de mémes phonétiques, mais des groupes de mots dont la parenté bilatérale
(tant du c6té du radical que du c6té de la phonétique) ne peut étre mise en évidence
que par de difficiles recherches paléographiques portant autant sur les prononciations
archaiques que sur I’aspect figuratif des graphies primitives. Il faut se garder de croire
que la parenté phonétique des caractéres peut nous renseigner sur ce qu’aurait été la
structuration lexicale de la langue parlée archaique. La coupure est bien trop profonde
entre l’organisation graphique des prononciations des graphies et 1’organisation
phonétique des mots de la langue parlée. »

m
-

v . .. . , , . N L
Le caractere : >} Mi, style oraculaire '), signifie la tige d’un épi ~=de blé mdrwsb. Les

caractéres contiennent cette prononciation comme phonogramme : %K mi #k mi FE mi Jiik
mi ¥ mi O mi, etc. Tous les mots ont un sens en rapport avec le caractére > mi.

Les caracteres chinois sont composés a la fois d’un élément qui rappelle une figure et
d’un élément qui rappelle un son. Leur trés grande majorité est constituée par les
idéophonogrammes... donc, a 1’époque Yin, a la fin du 11° millénaire av. J.C.,
I’écriture a déja alors une fonction de représentation des sons.... Dans les caracteres
chinois, ’aspect signe des sons est 1’aspect principal ; 1’aspect signe figuratif est
seulement accessoire’”.

? Ibid

® Ibid., p. 267.

"1« Caractéres chinois et Poétique, in Ecritures systemes idéographiques et pratiques, expression —
Actes du colloques international de I’Université de Paris VII, Paris, Le Sycomore, 1982, p. 272
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H-1-4 Emprunts B/ jidjié

Quelques caracteres dits « d’emprunt » existent, lorsqu’une homophonie existait
a Dorigine pour un caractere donné, mais le sens du caractere a pu changer au cours

du temps.

Les caractéres d’emprunt, de sens différents, sont utilisés pour des raisons

d’homophonie.

Dans le premier cas, il s’agit d’une extrapolation vers 1’abstraction d’un mot concret.

Par exemple, le caractere bei signifiant « Nord » est figuré par deux hommes dos a

Af N AL

(le dos se prononce en effet aussi bei). Par transfert de sens, cette graphie vient a

dos

signifier le point cardinal auquel on tourne le dos.

Dans le cas des caracteres empruntés, on utilisera un caractere homophone pour la
notion que 1'on veut transcrire. Ainsi, & wan « dix mille » emprunte la graphie d'un

mot de méme prononciation signifiant d'abord « scorpion ».

T ¥ 3

Réutilisation des caracteres existants :

Les deux dernicres catégories évoquées par Xu Shen puisent dans le fonds des
caracteres usuels et les ré-exploitent, ce qui permet d'augmenter le vocabulaire sans
créer de nouvelles graphies. Il s'agit d'une utilisation lexicale détournée ou déviée de
graphies existantes.

Toutefois, 1'apprentissage de 1'écriture et de la lecture est avant tout global, certains
éléments sémantiques ou phonétiques servant davantage d'aide-mémoire que de

véritables indicateurs du sens ou de la prononciation. L'élément phonétique, d'ailleurs,
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issu d'une prononciation fort ancienne, n'est souvent plus évident pour des lecteurs
modernes et 1'élément tonal, pourtant fondamental, est absent.

En effet en général, il est logique de noter simultanément le son et le sens lors de la
création d’'un mot, sous la forme d’une relation cohérente. Ils ont cependant
incorporé des sonorités qui correspondent souvent aux onomatopées dans les langues

anciennes.

Ainsi, le mot pu b, I— l- (I’écriture oraculaire et bronze)

Premier mot de la langue chinoise (son et forme de craquelure au moment ou le feu
est appliqué en divination), a partir de son idéographie, combinera son et sens de
facon naturelle; la catégorie des idéo-phonogrammes censés apparaitre plus
tardivement combinait en fait son et sens de facon harmonieuse des leur début : on
remarque en outre que les emprunts jiajie fournissaient des éléments de la partie
phonétique (empruntée) pour engendrer un autre sinogramme, 1’élément « son »
apparaissant déja dans les pictogrammes. Il ne faut donc pas imaginer un processus
de formation se déroulant linéairement dans le temps mais une simultanéité forme et

son dés I’ origine de I’écriture.

On ne peut en aucune maniere comparer ce processus combinatoire a la
formation des mots a I’aide de « signes » arbitraires que sont les lettres dans les
langues alphabétiques, on peut observer que les sinogrammes comportant
primitivement son et sens (graphie) sont des modeles cognitifs et aboutissent
globalement a une langue de signes.

Exemple : pour imaginer le sinogramme et ses éléments applicables a la notion de
piment, on peut faire intervenir de multiples formes de perception telles que forme,
golt, toucher, couleur etc... chaque domaine pouvant étre concrétisé par un élément

pictographique et cognitif.

Cet exemple nous fait constater un fait important : si les caracteres simples, qui
cherchent a «signifier d’eux-mémes », frappent par leur aspect gestuel et
emblématique, ici, méme lorsqu’il s’agit d’un élément purement phonique, on
s’ingénie encore a le relier a un sens. Supprimer le gratuit et I’arbitraire a tous les
niveaux d’un systéme sémiotique fondé sur une relation intime avec le réel, en sorte
qu’il n’y ait pas de rupture entre signes et monde et, par la, entre homme et univers :
tel semble étre ce vers quoi tendent depuis toujours les Chinois. Cette constatation

permet de pousser plus loin la réflexion sur la nature spécifique des idéogrammes.
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Réflexion sur la nature spécifique des idéogrammes: pourquoi utiliser le
pictogramme du scorpion pour indiquer dix mille? Parce que le scorpion suggere une
idée de quantité, d'insectes, petit et nombreux, et la prononciation a été emprunté au
mot scorpion. L.e nom d'origine a été progressivement oublié. C'est une facon
d'utiliser un mot concret pour exprimer une abstraction. Le caractere simplifié auquel
on a abouti existe déja comme caractere oraculaire avec la méme prononciation.

C'était a 1'origine le nom d’une tribut de danseurs et de musiciens
‘Eta (il) a une forme de serpentf , ce mot devient pronom de la troisieme
personne. Ce pictogramme ressemble a 1’origine 4 un serpent, aujourd’hui, ¥

Shé ﬁ@ le serpent est élément de droite de 1'idéogramme, celui de gauche est

celui de la clé de 1'insecte .T , pourquoi utiliser 1'idéogramme du serpent pour
traduire le pronom personnel, troisieme personne du singulier ? L'idéogramme
correspond au neutre anglais "it", il ne s'agit pas de faire I’économie d'une
prononciation nouvelle, mais il s'agit de 1'extension du sens d'un pronom.

Xu Shen explique ce mot par sa forme de serpent : long corps, prolongé

d'une gueule courbe. Autrefois, les gens qui vivaient dans les prairies sauvages

craignaient les serpents et se posaient la question « y a- t-il un serpent ? », 4t

'BEF? wit ta hu? en Chinois.
Le mot est devenu le concept abstrait d'une chose en général constituant un

environnement.

Autre exemple : le caractere 2 Idi signifiait, anciennement, « blé ». Le verbe venir
étant homonyme de ce mot, on a emprunté le caractere en question pour noter le
verbe venir. La prononciation du mot « blé » a changé aujourd'hui (mai) ainsi que le

caractere (%) : 'homophonie a disparu.

La méthode des emprunts jiajie est une méthode conceptualisant le sens abstrait.
Expérience et connaissance humaines sont des processus mentaux complexes, il est
naturel de toujours créer davantage de mots pour s’exprimer, et le Shuowen précise
que la création de mots doit passer par ’emprunt d’éléments phonétiques (peut-€tre
d’onomatopées), la mani¢re de concrétiser une idée abstraite a 1’aide d’un mot

pouvant s’opérer par I’emprunt de sens entre deux mots de méme sonorité, ayant une
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affinité de signification. C'est-a-dire, certains sinogrammes, dont les formes
graphiques sont différentes mais avec des sonorités proches peuvent partager la
méme signification en se substituant I’un a 1’autre.

Les emprunts comportent en fait deux groupes de mots : soit un emprunt pur des
mots pour leur sonorité sans se référer au sens, soit un emprunt de mot sans référence
particuliere au sens mais uniquement a cause de la sonorité.

Exemples :
B wan (=10 000) vient du pictogramme du ‘{ « scorpion »

H gi (mot vide)vient du mot panier# (% pour récolter) et est devenu un mot

vide.
F wo (moi) vient d’une arme avec lame ﬁ en dents de scie

A& ldi (venir) vient de la forme de I’épi de blé*
g
4 mo (négation) vient de soleil couchant X %

It er (mot vide) vient de la barbe ﬁ

7 yii (mot vide) est un instrument de musique, la fliite JS .

/8 xu (barbe) a pris le sens de falloir, nécessité en général%

Le deuxieme groupe concerne des emprunts-extensions a partir d’un sinogramme et
avec la forme une association est faite conduisant a un autre sens plus abstrait que le
sens d’origine.

Exemples :

H . Ziji (moi-méme) a la forme d’un nez Pj

BE Néng (capacité) représente un animal puissant, ’ours E E

' Ta (il) a une forme de serpentt , ce mot devient pronom de la troisieme

personne.

Méme principe avec les exemples suivants :
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F nian ({%année), H yue (Emois), Hri (E)jour), figurent successivement un

homme portant des épis de blé, la lune, et le soleil. Ils présentaient une division
du temps et un rythme de la nature, ils ont pris le sens de calendrier.
Ainsi, une association, une extension basée sur I’imaginaire et 1’analogie du sens

permet a ces mots de passer du concret a 1’abstrait.

Il s’agit d’'un moyen facile et rapide de création de mot. Il peut se faire qu’a
I’occasion d’un trop grand emploi du jiajie un seul sinogramme couvre le sens de
plusieurs mots, il conserve en méme temps I’élément phonétique de chacun de ces
mots. On ne peut donc pas réellement dire que le chinois pictographique soit une

langue purement graphique a ses origines.

H-1-5 Défléchis

Pour les ##3 zhudnzhu, on établit une catégorie (sémantique) dans laquelle les

caracteres de méme sens sont liés. ?]% kdo «vieillard» et # ldo % « vieillard

au cheveux blancs » en sont deux exemples. Il s’agit de doublets historiques, au
méme titre, que chance et cadence en francais, qui dérivent tous deux du méme
étymon latin cadentia(m), « chute ». Cette méthode regroupent sous une méme clé un
certain nombre de choses de méme sens pouvant étre employées les unes pour les
autres, comme c'est le cas pour lao et kao. Deux exemples de zhuanzhu cités par Xu

Shen : lao £ et kao & sont deux caractéres qui se trouvent en relation a la fois

allosémique, allographique et allophonique. (allo = d’un autre type de graphie). En
privilégiant I'un ou l'autre des aspects de cette relation, on obtient des interprétations
divergentes. Peut-€tre en chinois on préfere privilégier le seul caractere allosémique
(synonymique) de la relation.

L’écriture est organisée a partir d’une présence de la chose qui réside toujours dans
son effacement, la sémantique du graphéme est chargé en méme temps d’une valeur
phonétique. Une clé est un élément donné a priori et a partir duquel le signe
graphique est construit. Dans 1'évolution de 1'écriture chinoise, il n'est pas rare de
constater que la composante généralement retenue pour clé est venue s'ajouter

tardivement a la composante phonétique qui, a l'origine, pouvait suffire a elle seule a
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représenter graphiquement un mot de la langue. C'est le cas du mot grammatical M

wéi (mot vide, marque d'emphase en début de phrase) qui dans les inscriptions Shang

(I4éme siecle av. JC.) s'écrivait HE. Ce mot prononcé zhui, f % signifie oiseau a

longue téte et bec pointu. Ce mot s'est vu adjoindre ultérieurement 1'un des trois

déterminatifs suivants : [ (bouche), /» (coeur) ou %% (fil de soie). Les trois
variantes ainsi obtenues, ME |f et 4E sont trois entrées différentes dans les

dictionnaires, selon le déterminatif qui les compose et qui est retenu pour clé. Cela
prouve aussi que I’é¢lément phonétique ne vient pas plus tardivement. Le probléme
est que les paroles articulées préexistaient a 1'usage conventionnel qui en a été fait a
des fins de communication langagiere, ou de la méme maniere, les signes graphiques

auraient préexisté a leur usage dans la communication écrite.

Une multitude de caracteres produits par les clés graphiques associées a des
éléments porteurs de valeur phonétique forment la catégorie xingsheng, « forme » et
«son» dominante puisqu’elle correspond a environ 90 pour cent du stock des
caracteres. Leur nombre croit de facon exponentielle et leur majorité écrasante fait
qu’une analyse interne des caractéres n’aboutit pas a une logique satisfaisante.
L’élément phonétique n’est pas choisi au hasard et s’aveére souvent justifi¢
sémantiquement, ce qui n’apparait parfois qu’a posteriori. La méthode zhuanzhu
permet d’engendrer des séries des caracteéres qui viennent de « cognates ou mots
apparentés», et portent des similitudes de prononciation et de sens. Xu Shen,
rappelons-le, définit comme imitation de la langue orale les variantes graphiques
d’un méme mot, elles différent par leur composante dite sémantique : « Il est permis
de penser que les commentateurs Han, dans leur souci de 1égitimer leur découpage,
aient utilisé le terme ancien de liushu pour nommer les différents types de caracteres.
Des lors, pour satisfaire a cette dénomination, ils se seraient trouvés devant

l'obligation de distinguer effectivement six catégories distinctes. »

Les éléments phonétiques ou phonogrammes : &f 55 Shéngpdng, avec les
déterminants sémantiques, constituent ce qu’on appelle xingsheng, servant de

notation pour 1’apprentissage, car a partir d’'une prononciation va se développer une
série de mots en « grappes ». Exemple : flbao @ = tissu embryonnaire, phonéme
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qui se réalisera avec de multiples idéogrammes ] pdo Jpao ffpao Al bao /&
pao Bpdo filpdo llpdo fHpao Wibdao #Hbao dans lesquels 1’élément graphique
de la prononciation « bao » « pao » apparaitra employé¢ avec d’autres éléments (les
clés telles que & les pieds, 7K I’eau, {7 la pierre, [A] la chair, [§ la pluie, [f]
visage, /] couteau, X feu, [1 bouche, F main) , et le caractére pourra prendre
de multiples significations plus ou moins voisines, avec notamment les sens
de : embryon, foetus, sac, enveloppe, étre rassasié, robe, prendre dans ses
bras...Parce que les significations des caractéres ont pu évoluer au cours du temps, il

est difficile de se passer des étymologies.

La langue chinoise possede un lexique ol les mots vont par « grappes ». Toutes
les diversifications sémantiques se sont opérées a partir de sens originels comme dans
le cas de bao, ils sont dérivés les uns des autres, et la encore, les parties figuratives

permettent de reconnaitre les liens.”®

Exemples de M. Rainier Lanselle dans son article: «La résistance de la

signification »

« J=(simplifié) 4% prononcé Néng, a pour sens premier celui de « dense », « épais »,
i

« fort ». Sa forme archaique a évolué plus tard vers la graphie )%Fﬁ% encore en usage

i

aujourd’hui. Accompagnant les spécifications particuliéres de la notion de « dense »
avec de nombreuses sous-significations de ce premier terme, des graphies se sont

multipliées, mais toutes s’organisent autour du graphéme /£ porteur de prononciation.

Ainsi :
B« rosée abondante », « eau » ¥

# « vétements épais », « vétement » F

" Duan Yucai By E#: (1735-1815) est maintenant trés généralement acceptée par les spécialistes,
chinois ou non, de la prononciation du chinois archaique. 1l s'agit du principe dit tong shéng bi tong bu
[A L [F]H : s'agissant des rimes du Shijing, "des caracteres possédant le méme élément phonétique

appartiennent nécessairement au méme groupe de rimes (= riment ensemble)".
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B /F/FE « végétation dense », « bois » /K ou « graminées », « céréales » K, , , ,,
B . 2

i « alcool fort » « boissons fermentées » F§

I « saveur prononcée », « bouche » [

. « pus », « maladie » ¥

=

72, « chevelure en broussaille », « chevelure » £
HE « hypersécrétion nasale » « catarrhe », « nez » & ..

Dans cette série, les différentes connotations d’un méme phonéme - ici
monosyllabique — sont différenciées graphiquement, 1’écrit permettant de lever les

équivoques de la langue : des éléments graphiques surajoutés a F= permettent de

discerner a quel sens particulier de la méme syllabe « nong » nous avons affaire. Le
role de I’écriture pour lever les ambiguités lexicales est universel, mais 1a ou les
écritures alphabétiques recourent a des ressources orthographiques (« soit » / « soi » /
«sole », «curry» / «curie»), en chinois les éléments différenciateurs sont
sémantiques. Dans la série ci-dessus, il est facile de repérer dans sa logique le lien
existant entre chaque caractere et sa signification, par le biais de la « clé » graphique
qui lui est accolée : respectivement « clé » de I’ « eau » 7 , du « vétement » %, du

«bois » /X ou des « graminées » / « céréales » 7K, des « boissons fermentées » 1,

de la « bouche » I, de la « maladie » J , de la « chevelure » £2, du «nez» £:.... »

La méthode zhuanzhu et celle des « emprunts » (=jiajie) représentent deux modes
d'utilisation des caracteres permettant, entre autres, d'augmenter le vocabulaire sans
créer de nouveaux caractéres. Elles développent des sens nouveaux par 1’association
de deux sémantiques, en prenant pour base certains caracteres existants, en ajoutant
quelques traits aux diagrammes et en conservant les mémes clés. Tout est créé par

analogie avec une réalité percue et chaque idéogramme a un nouveau sens.

La production des mots se fait par analogie. On peut la comparer a la dynamique
de I’analogie linguistique que signale De Saussure. Il s’agit dans I’analyse de la

réalité des langues de trouver, par la perception des différences, des classes et des
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catégories pouvant englober I’essentiel des formes. Une langue peut se construire a
partir d’onomatopées, de mots inventés par les individus, de mots d’étymologie
populaire (e.g. courte-pointe au lieu de coutte-pointe, coutte étant mis pour couette),
mais ce sont des cas secondaires de production par rapport a 1’agglutination et
I’analogie.

Ce propos concerne I’analogie, mais I’agglutination a précédé 1’analogie a laquelle
elle a fourni des modeles. En effet le processus d’agglutination va rassembler deux
mots en une seule unité non divisible, opérant une syntheése sémantique et
automatique d’un groupe de signes linguistiques. Dans la langue, 1’ original est oublié
et le mot nouvellement produit acquiert un statut véritable. La langue chinoise est

basé par les morphemes visuelles, affirmé de nouveau par Wilhelm von Humboldt.”

H-1-6 Idéogrammes composés =& huiyi

Idéogrammes composés/rencontres d’idées/réunions sémantiques.

D’autres facons de composer les caractéres se sont développées, tel « réunion
sémantique » ou « agrégats logiques » ou idéogrammes associant deux ou plusieurs
pictogrammes. Dans toutes les langues, « bonjour » est une salutation universelle.

mais que signifie au juste ce « bonjour » ? Formule de politesse, assurément.

% hao, « bon », « bonne », « bien » est le résultat de la fusion de deux caracteres

distincts. D’une part 2. nu, qui signifie femme, fille, et d’autre part - zi, qui

signifie fils ou enfant ou également une fille et un garcon amoureux tel t que

I’ancien caractere nous le révele :
g nu une fille + g‘ zi, un garcon,