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Introduction

On trouve «chez les primitifs I'idée que la langest une habitude, une coutume
analogue a celle du costume ou de 'armement »sEbae, 1968, p. 261). Or n'est-ce pas
encore aujourd’hui le cas, n’endossons-nous paguehmatin le code linguistique dont nous
sommes le résultat ? Plus qu’'une habitude toutefedslocuteurs que nos textes donnent a
lire, c’est pour eux l'accoutrement de la truculentarme revendicatrice, que la langue
incarnera. Car lorsque I'écrit se mebruisser et que ce bruissement devient politique, la
langue se fait vivante alors méme qu’on l'avaitieeent couchée sur le papier.

La représentation du substrat dialectal ou étrabgefeverse ainsi les « exigences
séculaires de I'écriture » (Glissant, 1994, p. peyr littéralemeninscrire les langues socio-

lectales au rang de parlers littéraires.

Il nous faut ici préciser le sens de certains ngois nous aurons a employer au cours
de notre étude, et qui dans un premier temps, rteritele clairement définir son objet.
Commencons par ce qu’il n'est pas. Et revenon$atoeption dedialecte:

Ce qu'il faut, en tout cas, bien noter, c’est qplaqué a I'ltalie, a I'Allemagne et a d’autres

pays d'Europe, le terme dialecte implique dans l'usage courant un jugement de valeu

Certes, ce jugement est moins sévére que celsuppose I'emploi de « patois ». Mais, quels

gue soient les sentiments qu'un Allemand ou urieliaEprouve pour son dialecte, il ne

penserait pas a le placer au méme rang que ladaraionale. [Martinet, 1980, pp. 154-155]

Poursuivons.

Il existe, du mot « dialecte », un emploi tout éliéint, celui qui en est fait aux Etats-Unis par

exemple ou le terme désigne toute forme localéamglhis sans qu'il soit question d’opposer

aux dialectes une forme de langue plus recommaeddiolut Américain parle un dialecte,
celui de Boston, celui de New York, celui de Chiagu, s'il a beaucoup voyage, quelque
dialecte hybride, sans avoir le sentiment qu'ill@gamais autre chose que I'anglais d’Amé-

rigue sous une forme parfaitement acceptable. jMrt1980, p. 146]

Nous avons choisi au coeur de notre commentaireadgu®r la distinction sémantique
en utilisant le terme francais « dialecte » d’uaet,pet d’autre, en anglais et italique dans le
texte, «dialect», puisque la signification qui s’y rattache cameesessentiellement les lan-
gues anglo-saxonnes.

Reprenons :

Le terme « dialecte » est employé, le plus souvemtiéférence a des variétés linguistiques

comportant une localisation géographique particeli#ais rien n'empéche de I'utiliser aussi



pour désigner le comportement linguistique divetgencertaines classes sociales. [Martinet,

1980, p. 158]

Outre la classe sociale a proprement parler, édegtoupe d’appartenance qui avant
tout nous semblait pertinent, d’ou la fréquenteaidnation de « sociolecte », ou celle plus
rare de « parlure », en référence aux parlers sgratagonistes.

La parlure permet de caractériser le parler d'une classakofiangue propre a un groupe).

Par extension, le terme désigne les particularitéspression d'un personnage. [Etudes

littéraires, réf. du 21 mai 2007]

Le sociolectedésigne une variété linguistique qui dépend duesta social (I'age, le sexe, le
niveau d’instruction, entre autres choses). Aipsi,constate que les jeunes ne parlent pas
comme leurs grands-parents, et qu’il existe, pamgte des variétés linguistiques qu’on

n’entend pas parmi les gens instruits. [Lessafddté21 mai 2007]

A toutes ces définitions, ajoutons encore celle-ci

un « accent »serait quelque chose d'assez marginal qui secaueap I'articulation normale
des sons du langage et qu’il serait un peu ridiatlgpresque indécent d'essayer d'imiter
lorsqu’on apprend une langue autre que la sieiviartinet, 1980, p. 11]

La distinction est avérée, toutefois :

Where distinctions are limited to phonology, therteccentis often used instead dfalect.
[Wikipedia, réf. du 10 juillet 2007]

In linguistics, anaccentis a pronunciation characteristaf a particular group of people

relative to another group. Accent should not befused withdialect(qg.v.),which is a variety

of language differing in vocabulary and syntax adl s pronunciation. Dialects are usually

spoken by a group united by geography or classkip&dia, réf. du 9 juillet 2007]

La question ne se posera qu’en situation patoisgmiesque la notion d’accent
étrangern’introduit pas de difficulté), et ce que I'on aiirtendance a nommer « accent » ne

sera en réalité que la premiémgressionou la seule saisie phonologigue du sociolecte.

Ceci posé, il nous fallait encore

faire la différence entre des textes qui sont estekment en dialecte et les textes qui ont une

colorationdialectale plus ou moins prononcée. [Besson, 19981 6]

Notre choix nécessitait de porter sur les textamedot a lire dans lewgraphie une
prononciation donnée. Si premierement les manifestations phormgmé@giques devaient
efficacement circonscrire un corpus inexhaustiblautres phénomenes interdépendants se

sont réveélés incontournables, tels que les tramsftoons lexicale, morphosyntaxique et
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grammaticale : au-dela des seuls indices phonalegigle surface, il nous fallait inclure la
notion d’unsubstratenglobant la structure profonde du sociolecte.

Ainsi, diverses sont les parlures ici présentées,\@riations patoisantes du francais
ou de l'anglais, aux multiples accents étrangengei® sont les auteurs aussi, a s’adonner a la
représentation sociolectale.

Nous mettrons au jour les raisons qui ont incités derniers a écrire l'oralité et
bouleverser le code de I'écriture. Et les motivagicont nombreuses, qui s'offrent a nous :
réalisme, quéte d’identité sociale ou culturelmaue par la caricature ou l'ironie etc. Bien
sdr, un auteur n’obéit rarement qu’a un seul matigsi avons-nous chaque fois mis en valeur
ce que nous pensions étre I'aspect prédominanttdiie.

Trait commun a tous cependant : l'esntiicité par rapport a la norme de I'écriture.
Nous tenterons d’élucider comme la Norme fagconsecogations qui pourtant lui échappent.

La retranscription peut apparaitre ponctuellemdats la bouche d'un personnage
secondaire dont la présence n’est qu’épisodiquecelle peut devenir définitoire de I'un des
protagonistes principaux ou du moins, récurrentsud\nous interrogerons quant a la genése
de ces langages faconneés, découvrirons s’ils maisgne méthode rigoureuse de transcrip-
tion, ou de la plume spontanée de I'écrivain.

De la, se posera la question de l'authenticitéadeeprésentation sociolectale en litté-
rature : quel rGle la réalité extratextuelle jotsle dans la matérialisation du sociolecte ?

Matérialisation que nous aborderons enfin a dimarsaux d’analyse, par I'étude énu-

mérative des outils choisis par les auteurs.

Notre but sera donc de comprendre la démarchéaw@/éin, pour ensuite mieux appré-
hender celle du traducteur. Nous verrons commexie tcible ne peut échapper a l'idéologie
du sujet traduisant :

[...] la traduction n’est jamais une transformatianlé. Elle ajoute toujours de la valeur, crée

inévitablement des distorsions (bruit), des dé@dagu des sollicitations (modulation) qui

permettent de toucher du doigt & la ré-énonciatienmesurer le décalage énonciatif qui se
creuse entre la voix de l'instance de ré-énonciatd celle de l'instance d’énonciation,
d’appréhender le dire du traducteur en flagranit dél conflit avec celui de I'auteur. De ce
conflit d’énonciations témoignent les indices de&nénciation dont est entaché tout systéme

traductionnel [...]. ([Folkart,] 1991, p. 12ih[Lavoie, 2002, p. 64])

Nous étaierons notre propos par la mise en avanbld des parametres situationnels,
qui font autant pour le texte cible que la seulequa de surface. Et nous tacherons de com-

prendre malgré cette « nature essentiellementftnamatrice et critique du traduire » (Lavoie,
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2002, p. 212), comment ou s’il est possible auuceelr d’effectuer le « travail de passeur
précis et fidele » (Schwarzinger, 1998, p. 107)lguincombe.

Puisque certains sociolectes sont apparentés aanmeegéographique particuliere, la
question de I'équivalence régionale en réponse tdatuction sociolectale, sera posée. En
outre, nombreuses sont les trouvailles traductqlegg mises en ceuvre dans les textes cible,

dont nous ferons I'examen détaillé.

Avant de commencer toutefois : quelques mots sprdaentation de cet ouvrage.

Les textes source seront frequemment cités avedrkduction en regard (toujours a
droite). Pour des raisons pratiques, nous idertifie les textes source en précisant la langue
dans laquelle ils sont écrits, par I'abréviatioivante : TS-ang ou TS-fr. Et de méme pour les
textes cible : TC-fr et TC-ang. Lorsqu’'un méme ¢eatira plusieurs traductions, il arrivera
gu’elles soient alors désignées par TC-frl, TCeli@ (ce sera le cas de Twain). Pour plus de
clarté toutefois, nous spécifierons toujours encmdibliographique, le nom du traducteur a
droite de l'auteur (par exemple, la traduction arsgl de Barbara Wright des ceuvres de
Raymond Queneau sera ainsi notée : Queneau / \Mpight

Certains passages seront commentés de facon phalgl lors de la présentation qui
en est faite dans la premiére partie traitant desvations des auteurs. Pour éviter toute
redondance, certains exemples ne méritaient pasayue’y appesantisse, cités dans le seul
but de donner une idée générale d’'une certainernearkt plus amplement analysés tout au
long de I'étude (ce sera le cas du parler de Rénmpecaricature du patois auvergnat, ou le
sabir allemand de Schmucke [Balzac, 1974] ; owckattrugué de Scapin [Moliere, 1991]).

Ne chercher les réponses que dans le texte mé&mueaip parfois nous mener a I'im-
passe, et le manque de recul face a certainessidgomioces nous a incités a requerir I'avis de
lecteurs lambda — puisqu’avant tout, les livred gonits pour étre lus, et par tout un chacun. En
vue de tester '« efficacité » des textes sourceitdé sur ce lectorat neutre et sanpriori,
nos questions — principalement axées sur une faenion de I'origine des locuteurs —, furent
donc posées a un échantillon de seize personngssid’@horizons et de parcours divers (par-
fois, pas méme familiers de I'anglais). Nous réféme au cours de cette étude aux divers avis
donnés, et constaterons qu'ils ont su brillammépbndre & nos interrogations.

Nous citons tels quels les textes choisis, sansgerda ponctuation des dialogues, qui
n'est pas toujours adaptée en francais. Enfin, @s’attardera pas a commenter les divers

contresens, oublis, erreurs de traduction sanorappec notre propos.
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I-1) Souci de réalisme

) Identifier I'effet de la transcription sur ledieur

Comprendre les raisons qui ont poussé un auteetranscrire le(s) parlure(s) de son

choix est essentiel si on I'envisage dans une oetigaductologique. Voici donc un apercu

des diverses motivations pouvant inciter un écniarecourir a cette démarche linguistique.

I-1) Souci de réalismeBarbey d’Aurevilly, Crane, Steinbeck, Synge

« Je veux étre Normand comme Scott et Burns fleassais. » Il n’hésite pas. Le patois ? |l
le revendique (mais on murmure gqu’il y commet caméurs) [...]. Le patois ? Mais c’est la
fagon que les souvenirs ont de parler au fond @®d. Une rumeur indécise, particuliére,
marginale, qui a pour grand mérite de toucher quiiey a de plus réel dans les profondeurs
de la réalité : « La poésie pour moi n'existe qufeufond de la réalité et la réalité parle
patois. » Ce serait une erreur cependant de crpiee Barbey se contente de la réalité

immobile, un peu froide, lointaine, étaln Barbey d’'Aurevilly, 1977, p. 14]

Voici ce que Hubert Juin nous donne a lire danspigdace alL’Ensorceléede

J. A. Barbey d’Aurevilly. Il faut croire que le vosle I'auteur fut exaucé, car selon l'intro-

duction de Ernest Boyd, dans la version anglaise@y d’Aurevilly / Collier Willcox, 1928),

Barbey d’Aurevilly était surnommeé « the Walter SaftNormandy ».

Mais laissons Jacques Petit nous éclairer, dangpaagraphe sur « Le patois nor-

mand », sur les motivations de Barbey d’Aurevillyanscrire ce langage qu’il aimait tant :

Ce roman pose le probleme du patois. [...] Il S’epligye volontiers, se justifie au
nom de la vérité d’abord : « Vous verrez que je peylerai pas normand du bout des lévres
[...], mais hardiment, sans bégaiement, comme un h®umn’a pas désappris la langue du
Terroir dans les salons de Paris [...]. J'ai déjaddiix mots de ma vieille Normandie. La cote
de la Manche est peinte a grands traits dans ndemlume dé/ellini, et les Poissonniers y
parlent comme des poissonniers véritables. [..UJett{es a Trebutien Il est trés fier de cette
idée : « Vous verrez quelle langue c’est et québipd » Trebutien, lui, a quelques craintes
qui contraignent Barbey a se justifier de nouveau :

« J'ai pesé, dans ma misérable sagesse, ce queneodises sur I'emploi du patois, et
la balance, qui n'a point tremblé, n’a pas penahé&@té de I'opinion que vous m’exprimez.
J'ai pour moiWalter Scott mais c’est un Anglais ; jJaBurns mon favoriBurng méme
objection, c’'est un Ecossais ! — JBRalzag un maitre et un grand maitre. Mais laissons les
noms ! La poésie pour moi n'existe qu’'au fin forelld réalité et la réalité parle patois. Les

langues sont le clavier des Artistes, ils les animiés les idéalisent, ils en doublent, triplent,
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I-1) Souci de réalisme

multiplient le jeu, les fonctions, la portée, atj tg croirait, le sens et méme le son. Il ne $’'agi
que d'étre intelligible. » [...]

A tort ou a raison, d’Aurevilly s’obstina. Il esitéressant de remarquer qu'’ici encore
il se fie surtout a ses souvenirs ; les mots @gidihlne comme normands ne le sont pas tous, il
commet des erreurs de sens. Il s’agit moins, qu@rngait dit — ou cru — le romancier, d'un
souci de « réalisme » que du besoin d’expresssiigensible dans toute son ceuvre [...]. La

langue commune ne lui suffit pas. [« NoticeBarbey d’Aurevilly, 1977, pp. 280-282]

L’auteur écrit donc la réalité comme il I'entend, [sasant sur sa propre expérience de

la langue, fiable ou non: «il se fie surtout & seuvenirs». Pour livrer dans toute sa

véracité, ce gatois normandqui est une langue, et méme une tres belle langdieil,

Barbey d’Aurevilly n’hésite pas a bouleverser légles de I'écriture, tout en tachant de ne

pas verser dans l'inintelligible. Et Jacques R#tihnoter plusieurs mots retranscrits : « Nous

I’écrivons comme on le prononce dans le pays. »

14

Il fait de cet accent I'un des traits essentielsele protagonistes :

[...] cet accent donnait a ce qu’il disait un golievé de terroir, et il allait si bien a tout
'ensemble de sa vie et de sa personne que, sliawnait pas eu, il lui aurait manqué quelque
chose. [Barbey d’Aurevilly, 1977, p. 46]

Mais citons plutdt un extrait du roman :

- [...] Est-ce vous pensez nous épeurer ?

- Que nenni - dit le patre, — faites ce qui volasr@, mais je vous dis, mé, que si vous
trempez votre linge ichin, i’ sentira la charogeeméme quand il sera séquié !

- V’la de vilains propos si matin [...]. »

« Vere, — reprit le berger, [...] I'iau est bellename bien des choses au regard, mais
au fond... mauvaise ! Quand tout a I'heure, j'affilanon coutet sur c’te pierre, je m'disais :
« V'la de liau qui sent la mort et qui gatera mpain », et v’la pourqué vous m'avez veu
I'essuyer si fort dans les herbes et le piquer darnerre, car la terre est bienfaisante, quand
vous avez dévalé le pré. Créyez-mé si vou V'lezenhggou, [...] mais je suis sir comme de
ma vie qu’il y a quéque chose de mort, bete ougoees, qui commence de rouir dans cette
iau. [...]

- Allons donc ! — dit la mére Ingou, — c’est taimgui sent a ma, patre, ce n’est pas
liau. [...] Eh, bien! — dit-elle a Simone et a shette, — v'zétes donc figées ? A I'ouvrage,
Petiote ! Sur mon salut, mére Mahé, j'vous crépais d’coeur que cha. » [Barbey d’Aurevilly,
1977, p. 202]
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Le patois normand que lauteur tient a représentdt de diverses modifications
phonomorphologiques. Il opére plusieurs élisiorssurc’te pierre, jem’ disais » « si vou
V'lez » ; ou matérialise certaines prononciations p®pece patois : @eurer » « vous
m’avezveu » « j'vous créyais pus d’cceur qaba ». Beaucoup des mots patois que 'auteur
utilise sont eux-mémes des transformations de pr@aton : « I'iau » « pourqué » « Créyez-
meé ». Nous verrons ultérieurement comment, oursfraducteur peut faire face a ce genre de

transcription régionaliste.

Mais prenons pour l'instant I'exemple de Stephean€ et son romaklaggie: a girl
of the street$1993). Voici pour introduire cet ouvrage, ce qutt Francoise Grellet dads
introduction to American Literature

Believing that “environment is a tremendous thingthie world and frequently shapes lives

regardless,” he shows how man is influenced byctluelty and indifference of society, as

well as by heredity. Stephen Crane’s aim is theeefo record life as faithfully as possible,
without commenting or moralizing, curtly and laccadly showing people “as they seemed to
him,” transcribing the characteristics of theirdaage and speech.

Maggie, [is] the first naturalistic American novel.]. [Grellet, 1993, p. 127]

Et la traductrice Jeanne-Marie Santraud, de cormlcette quéte de réalisme dans la
préface de sa traduction, décrivant Crane comniétaet « I'engagement explicite dans la
réalité sociale du temps et l'insertion active dgoupe d’écrivains “réalistes” » et comme un
« grand admirateur de Howells, théoricien du Réadisauquel il exprime sa “vénération” et
sa “gratitude” pour I'avoir aidé a saisir 'hommart sa réalité prosaique [...] » (Crane / San-
traud, 1993, pp. 10-12).

Voici tel que nous le donne a lire la quatriemedeverture, I'univers dMaggie:

Crane est par tempérament du cété des écrivainsérangent. Réaliste et protestataire, il

s’attaque a la réalité vulgaire, grise et meurrige la société américaine. Situé a New York,

Maggie retrace l'histoire et la déchéance d'une jeunk,filictime de son milieu et de

I’énorme machine a broyer l'individu qu’est la nggtole. jn Crane, 1993]

Crane dresse le portrait de la masse prolétarignhe s’entasse dans des immeubles
sordides et décrépits » de New York (p. 13) daresanitique sociale manifeste a la fois dans
le fond et la forme du roman. Citons un extraitMigggie illustrant le parler populaire new-

yorkais des protagonistes :

“Here now”, said her son. “Go fall on yerself,« Oh ! doucement! lui dit son fils. Arréte ¢g e

an’ quit dat.” laisse tomber ! »
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The mother raised lamenting eyes to the cei
sh

whispered. “Ah, who would tink such a bad (¢

“She’s d'devil's own chil’, Jimmie”,
could grow up in our fambly, Jimmie, me s
Many d’hour I've spent in talk wid dat girl a

told her if she ever went on d’'streets I'd see

ing.a mére leva au plafond des yeux de mar
e« C'te fille, c’est la fille du diable, Jimmie, ni
yimura-t-elle. Et qui aurait cru qu’on aurait (
paussi mauvais’ fille dans not’ famille, Jimm
mmon p'tit gars ? Tant d’heures que j'ai pass

leec c'te fille pour y dir qu’ si jamais el

damned. An’ after all her bringin’ up an’ whats'mettait a trainer j’ la maudirais. Et apres I'av

tol’ her and talked wid her, she goes teh d'l
like a duck teh water.”

The tears rolled down her furrowed face.
hands trembled. “An’ den when dat Sadie N
Mallister next door to us was sent teh d’'devil
dat feller what worked in d’'soap factory, didn

tell our Mag dat if she-"

patlyée comm’ j'ai fait, lui avoir dit c’'que j'y adit
et lui avoir parlé, la vIa qui court au vice et'y
Hegt a 'aise comm’ un poisson dans I'eau. »

flates larmes coulaient dans les sillons de
bisage. Ses mains tremblaient. « Et puis, qua
t3adie Mac Mallister d’a c6té a fauté avec c't

qui travaillait a la fabriqu’ de savon, est-ce @i/

“Ah, dat's anudder story”, interrupted
brother. “Of course, dat Sadie was nice an’
dat-but-see?-it an’t dessame as if-well, Ma
He

trying to formulate a theory that he had alw

was diffent—-see?-she was diff'ent.”

unconsciously held, that all sisters excepting
own could, advisedly, be ruined.

He suddenly broke out again. “I'll go t'u
d’'mug what done her d’harm. I'll kill 'im! H

tinks he kin scrap, but when he gits me a-ch

heas dit a not’ Maggie qu’si.»
alk Ah! c’'est pas la mém’ chose! interron

dimmie. Bien sdr, la Sadie était gentille et t

0i, Maggie elle était différente — tu vois ? teg
éiait différente. » Il tentait de formuler une thé
qui avait toujours inconsciemment été la sie
pelon laquelle toutes les sceurs, sauf la sie
pouvaient,

s@putation.

tout compte fait, se perdre

a@sais — tu vois ? — c’était pas pareil que sij..

yre.
r
ne
e,
ées
t
0
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'im he’'ll fin’ out where he’s wrong, d’big stuffl Tout d'un coup, il éclata & nouveau. « J'foutrai

I'll wipe up d'street wid 'im.” In a fury h

plunged out the doorway. [Crane, 1993, p. 126

un’ raclée au salaud quy a fait du tort!

Je

I'tuerai ! Y s’figure qu'y sait cogner, mais qu

d

y m’'aura a ses trousses y verra qu'y s'trompe, le
zigue ! Je I'creverai! » En furie, il s’engoufira

dans I'escalier. [Crane / Santraud, 1993, p. 127]

On étudiera plus en détail les caractéristiquesceldype de parler, mais ce qui

prédomine ici est évidemment le relachement. Deasgnet de grammaire : « Jimmie, me

son » « I'll go tump d’mug what done her d’harm mais aussi de prononciation : « An’

after all her bringin’ up an’ what | tol’ her andlked wid her, she goes teh d’bad, like a duck

teh water. » La tache du traducteur sera ici deptendre I'enjeu du texte, et de révéler au

lecteur I'univers que veut lui faire découvrir lteur, sans verser dans la caricature, et gardant

toujours le bon ton pour raconter cette histoire. ttaducteur a divers procédés a sa
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disposition que nous aurons l'occasion de détailiarantage ultérieurement. Mais déja dans
cet extrait, on voit comme la traductrice a cherahétroduire des marques d’oralité, avec la

dislocation « C'te fille, c’est la fille du diabl@immie » et les multiples élisions.

Visitons a présent l'univers de l'auteur de thé@rgoeéte irlandais, John Millington
Synge. Le langage particulier des personnages dgeSgst empreint d’'un réalisme qu'l
revendique dans sa préface a I'une de ses piedé® Rlayboy of the Western World » :

When | was writingThe Shadow of the Glesome years ago, | got more aid than any learning

could have given me from a chink in the floor of tid Wicklow house where | was staying,

that let me hear what was being said by the segjidstin the kitchen. This matter, | think, is
of importance, for in countries where the imagioaf the people, and the language they use,
is rich and living, it is possible for a writer b@ rich and copious in his words, and at the same
time to give the reality, which is the root of pbetry, in a comprehensive and natural form.

[1932, p. 174]

Il réitere d’ailleurs le souci d’authentique quiide sa démarche :

In writing THE PLAYBOY OF THE WESTERNWORLD, as in my other plays, | have used one or two
words only that | have not heard among the coupgégple of Ireland, or spoken in my own
nursery before | could read the newspapers. Aicentamber of the phrases | employ | have
heard also from herds and fishermen along the doast Kerry to Mayo or from beggar-
women and ballad-singers nearer Dublin; and | aaxl ¢p acknowledge how much | owe to
the folk-imagination of these fine people. Anyonieawhas lived in real intimacy with the Irish
peasantry will know that the wildest sayings arebglin this play are tame indeed, compared
with the fancies one may hear in any little hillsidabin in Geesala, or Carraroe, or Dingle
Bay. [1932, p. 173]

La source d’inspiration provient d'un réel qui déire transcrit. Mais le réalisme doit
rester compatible avec fwésie pour Synge, il n’existe pas deux catégories riistis.

In the modern literature of towns, [...] richnes$aand only in sonnets, or prose poems, or in

one or two elaborate books that are far away fieenprofound and common interests of life.

One has, on one side, Mallarmé and Huysmans pnogluibis literature; and on the other,

Ibsen and Zola dealing with the reality of lifejayless and pallid words. [1932, p. 174]

Or, poursuit-il,

On the stage one must have reality, and one mu#t jog; and that is why the intellectual

modern drama has failed, and people have grownadfithe false joy of the musical comedy,
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that has been given them in place of the rich fmynfl only in what is superb and wild in
reality. In a good play every speech should beulig flavoured as a nut or apple, and such
speeches cannot be written by anyone who works @rmpenple who have shut their lips on
poetry. In Ireland, for a few years more, we havpogular imagination that is fiery, and
magnificent, and tender; so that those of us whehwo write start with a chance that is not
given to writers in places where the spring-timelaf local life has been forgotten, and the

harvest is a memory only, and the straw has beeedunto bricks. [1932, pp. 174-175]

Et celle de Synge, — nous dit Francoise Morvarsdantroduction a sa traduction du

« Playboy » — est

18

[u]ne poésie cassée, entravée par une languetcpli€s ce qui la porte, rongée par ce qui lui

est contraire et qui I'enrichit curieusement pasdecasme, [...] — et c’est ce qui peut expliquer
aussi ce qui I'a brutalement placé face a un mandee, au lieu de soi, un monde soudain

révélé par I'intermédiaire d’une langue qui rendaittaines choses dicibles et rendait tout le
reste caduc, non advenu. Sans doute avait-il faltte longue expérience d’errance en Europe
et de recherche d’'une langue autre pour en ardiamtte expérience extréme a laquelle I'exil

reconnu, attendu, a pu servir de préparation. Qudi en soit, le théatre de Synge est né

d’'une langue, et d’une langue donnée pour élémenésistance pure au vide du monde, a son
énorme solitude. [Morvan, 1996, pp. 17-18]

Cette notion de résistance semble corroborée par

[...] Yeats [qui] a souligné ce que pouvait avoirtcinsgressif, et de courageux, de la part de
Synge, le fait d’utiliser un parler paysan commeglze de théatre et langue de poésie. L'une
des raisons du scandale provoqué paBd&adin du monde occidentéient a cette langue.
[Morvan, 1996, p. 19]

En effet, poursuit Francoise Morvan,

Yeats [...] reconnut la une tentative sans exemplé&erpe, une intrusion du parler des
paysans, des mendiants et des vagabonds danslgrphde poésie : une maniére de la faire
mettre a I'épreuve des iles de I'Ouest a son teita confronter a I'expérience de la solitude
— hon pas une solitude exclusive mais une solifl®lue, aussi simple que la poésie, celle
du pécheur qui s’avance vers le large, celle dwsgaygu’'on chasse pour dettes et qui se
retrouve a mendier, celle des milliers d’homme8égedur les routes apres la grande famine et
devenus rétameurs, cette vérité nue que I'on gearcher a tout prix a fuir, ou a chasser, ou a
dissimuler — et la grandeur de Synge est de I'adoimée brute, avec cette langue arrachée
aux parlers interdits a I'écrit qu’était I'angldandais. Cette langue [...] est sa trouvaille

inaugurale, ce a partir de quoi il a pu écrirerediaduire — [...] [1996, p. 16]
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Laissons la traductrice nous présenter les carsiiggles de l'anglo-irlandais de
Synge :
L’anglo-irlandais se caractérise par diverses paldrités syntaxiques qui résultent d’'une
transposition de la syntaxe du gaélique. Les ttaksplus remarquables sont I'omission du
pronom relatif {the wet south wind does be blowing upo)) ligsage trés fréquent de la forme
progressive (notamment dans I'expression thinking — je pense— qui revient souvent),
I'expression du passé immédiat par la tournorde after+ ing (and the people are after
passing to the fair of Claghla forme d’insistance avdats en téte de phrasd (t's fine to
look on you are itself mot & motsi c’est belle a regarder que tu es ménméme si tu es
belle), cette forme eitself que I'on trouve dans ce dernier exemple pour markpEposition
du typeméme s{on rencontre encore cette tournure dans I'exjme#fsit's late autumn itse)f
et la tournure introduite pand et le pronom personnel sujet, qui sert a margasrniances
d’opposition tres finesand they with a litter of piganot & motet eux ayant une portée de
cochons c’est-a-direalors qu'’ils ont une portée de cochorsqui les empéche de donner
'auméne — mais I'opposition peut porter sur despe et exprimer leur simultanéité). [1996,
pp. 20-21]

Voyons comme plusieurs de ces caractéristiquesaient dans les deux textes
suivants, respectivement extraits de « The Welkhef Saints » et « The Playboy of the
Western World » :

MoLLy BYRNE (onTimmy’s left). I'll be telling himit's destroyed | am with the sight of you
and the sound of your voice. Go off now after yaife, and if she beats you again, let you go
after the tinker girls is above running the hills, or down among the sldtshe town, and
you'll learn one day, maybe, the way a man shop&hk with a well-reared, civil githe like

of me. (She take3ivmy by the arm). Come up now into the forge till he’ll be gone dow bit

on the road, foit's near afeard | am of the wild look he has come in his eyes. [« Thell\bf
the Saints », Synge, 1932, Act Il p. 145]

PEGEEN (shapping at hilm Whisht, | am saying; we’ll take no fooling froyour like at all. To
CHrisTY with a honeyed voideAnd you, young fellow, you'd have a right to stdjm
thinking , for we'd do our all and utmost to content youeds

CHRIsTY (overcome with wondgrAnd I'd be safahis placefrom the searching law?

MIicHAEL. You would, surely. If they're not fearing yoitself, the peelers in this place is
decent, drouthy poor fellowsjouldn’t touch a cur dog and not giving warning in the dead of
night.

PeceeN (very kindly and persuasivelyLet you stop a short while anyhow. Aren’'t you
destroyed walking with your feet in bleeding blisteand your whole skin needing washing

like a Wicklow sheep.
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CHrisTY (looking round with satisfactignlIt's a nice room, andf it's not humbugging me

you are, I'm thinking that I'll surely stay. [« The Playpoof the Western World », Synge,

1932, Act | pp. 180]

Il existe des degrés différents, selon le but restiee de matérialisation de cette

oralité. Dans sa traduction francaise@eMice and Merde John Steinbeck, Maurice-Edgar

Coindreau opére des élisions classiques, que €orarque de moins en moins fréquentes a

mesure que le récit avance, car comme dans le sexitee, une fois la voix de chacun des

personnages clairement identifiée, et le to

ce qu’il parvient désormaisentendre

n dolm&cteur ressent moins le besoinvdér

« Ce livre est écrit avec rudesse et souvent avessigreté », peut-on lire dans la

préface de Joseph Kessel (Steinbeck / Coindre@8Q, Jpp. 7-8). « L’écrivain s’est borné a

reproduire les contours les plus simples, a rémiEemparoles banales et vulgaires. Et a travers

cette indigence, cette négligence barbares, ilraptib le miracle. » Steinbeck « répéte »,

« reproduit », offrant une réalité épurée et vraie.

Citons deux passages de ce livre :

“Awright, cover 'im up if ya wanta. Whatta
care? You bindle bums think you're so da
good. Whatta ya think | am, a kid? | tell ya
could of went with shows. Not jus’ one, neith
An’ a guy tol' me he could put me in pitchers”.
She was breathless with indignation. “—Sat'i
night. Ever'body out doin’ som’pin’. Ever’body
An what am | doin'? Standing’ here talkin’ to

bunch of bindle stiffs—a nigger an’ a dum-d

and a lousy ol' sheep—an’ likin' it because they- Le samedi soir, tout le monde fait quel

ain’t nobody else.” [Steinbeck, 1937, pp. 137-13

| — Cava|...]. Défendez-le si ¢a vous fait plai
Mu’'est-ce que vous voulez que ca me foy
1Regardez-mote tas de clochards, et ¢ca se @
equpérieur. Qu'est-ce que vous croyez que je
.une méme ? Je vous le dis, jaurais pu fairg
jtheatre si j'avais voulu. Et pas que dans un $#
un type m’a dit qu'il pourrait me faire faire

@néma...

umElle suffoquait d’indignation :

38hose. Tout le monde ! Et moi, qu’est-ce qu
fais ? J'suis la & causer avec un tas de clocha
un néegre, un piqué, et un vieux pouilleux
berger... et le comble, c’est que ¢a me plait, p
gu'il n'y a personne d'autre. [Steinbeck / Co
dreau, 1980, pp. 144-145]

“Le’s see your hands,” he asked.
Lennie stuck out his hands.

“Christ awmighty, | hate to have you mad

— Fais voir tes mains, demanda-t-il.
Lennie tendit ses mains.

at- Nom de Dieu, j'aimerais pas que tu te fol

Sir
te ?
roit
suis,
du
l.

du

Il

arce

in-

ites

me,” Slim said.

en rogne apres moi.
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George broke in, “Lennie was jus’ scairt,” |heGeorge intervint :
explained. “He didn’t know what to do. | told ypu — C’est simplement que Lennie a pris peur,| ex-
nobody ought never to fight him. No, | guesspiiqua-t-il. Il n’ savait pas quoi faire. J' te Vais
was Candy | told.” bien dit qu’il n’ fallait pas se battre avec luioi

Candy nodded solemnly. “That’s jus’ what y@wcrois que c’est a Candy que je I'avais dit.
done,” he said. “Right this morning when CurleyCandy approuva gravement.
first lit intil your fren’, you says, ‘He better hp — Exactement, dit-il. Pas plus tard que ce matin
fool with Lennie if he knows what's good fda premiére fois que Curley s’en est pris a ton, ami
'um.” That's jus’ what you says to me.” [Stejri:as dit : « Il fera aussi bien d’ pas se frottdrein-
beck, 1937, pp. 114-115] nie s'’il sait ce qui est bon pour sa santé. » Gast
exactement que tu m'as dit. [Steinbeck / Copin-
dreau, 1980, pp. 122-123]

Les élisions sont nombreuses, ainsi que les neadiidins orthographiques transcrivant
la prononciation, mais nous reviendrons sur lesgmés qu'utilise le texte source.

C’est avant tout le niveau de langue des locutgues devra prendre en compte le
traducteur, pour tenter de le rendre, sans verskans la caricature, ni dans le comique.

Lui aussi pourra user d’élisions, comme dans lengee extrait : «J'suisla a cau-
ser » ; ou d’'un vocabulaire tres familier : « Qtres que vous voulez que c¢a ficeite ? » ;
de tournures typiquement orales : « et ¢ca se supiérieur ». Mais, systématiser sa démarche
ne sera pas forcément nécessaire : une distancepainstaurer entre les protagonistes et
le lecteur, qui ne pourrait alors s’identifier &e@’est d’autant plus vrai dans le cas de Lenny
qui au fil de I'histoire se révéle de plus en paisachant. Le traducteur choisit donc dans le
second passage d'opérer des élisions simples, tedsenent dese muets, afin de ne pas

tomber dans I'exagération.

Ce type de procédés permet notamment d’identifa@retnent le milieu social ou les

origines, qui trés souvent déterminent le langam# dsera le locuteur.

I-2) La transcription socioculturelle : quand leiBu social ou les origines délient les langues

Jephté rassembla tous les hommes de Galaad etbbwadlle & Ephraim. Les hommes de
Galaad s’emparerent des gués du Jourdain a Epletagmand un des fuyards d’Ephraim
disait : « Laissez-moi passer », les gens de Gdldademandaient : « Es-tu éphraimite ? »

S'il répondait : « Non », alors ils lui disaienk:Eh bien, dis Shibbolet!» S'il disait :
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« Sibbolet », car il ne pouvait pas prononcer let mmrrectement, on le saisissait et on
I'égorgeait prés des gués du Jourdain. Il pérgiajnarante-deux mille hommes d’Ephraim.
Juges, 12, 4-6. [Danticat / Chabert, 1999]

Cette épigraphe introduit le rom&@ récolte douce des larmesEdwidge Danticat,
auteur née en Haiti en 1969. Dans son livre, @llgeoht notamment les tensions sur « I'lle
d’Hispaniola, partagée entre Haiti I'Africaine eti®-Domingue I'Européenne. Terrible
confrontation qui s’achévera, cette année [de 193] le massacre de vingt mille Haitiens,
coupeurs de canne et domestiques » (quatriemewertore). Le suivant passage peut a son
tour servir d’épigraphe a notre sous-patrtie :

p. 326 :«[...] Dans le blé, il criait “twigo” pour trigo. Edans le persil il disait “pewegil” au

lieu de perejil. Le Generalissimo I'avait parfaitmh en vue et aurait pu I'abattre dans le

persil, mais il ne I'a pas fait, parce qu’il s’@eshdu compte d’'une chose. Votre peuple ne roule
pas les comme nous le faisons et il ne prononce pas & fdu ne pourras jamais te cacher

tant qu’il y aura du persil dans le coin”, voila gee le Generalissimo aurait dit. Sur cette fle,
si vous allez assez loin, vous trouverez des gengaglent une langue différent@e sont les

mots qu'’ils utilisent qui révelent leur origine. »
Que la prononciation trahisse l'origine, et seftes pires crimes au nom de la

supériorité des uns, ou qu'au contraire elle pamte elle la meilleure réponse a cette

intolérance, elle révele avant tout que les matenti aussi ailleurs que sur le papier.

I-2-a) Le milieu social Shaw, Forster, Kipling, Queneau, Moliére, Magaas,

Lawrence, Hardy, Dickens, Sillitoe

Un accent ou une prononciation particuliére peuwensi trahir le locuteur sur ses
origines ou son milieu social. Au début Bggmalionde George Bernard Shaw ([1913]
2003), Higgins s’amuse dailleurs, en flanant dbus des faubourgs populaires de Londres,
a reconnaitre les divers accents des passantsedttfinalement sur un spécimen étonnant

d’accent cockney, que le phonéticien expérimergesaalents.

Shaw était lui-méme un fin observateur de la dictie ses compatriotes. Voici ce que
I'on peut lire de l'introduction de Nicholas Grene
Reviewing Sardou’$edorain 1895, Shaw reproved the youthful Mrs Patrickripbell for

her diction:
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In order to secure refinement of tone, she artteslavith the tip of her tongue against
her front teeth as much as possible [like] the brstblrishman who uses it as a cheap
recipe for speaking genteel English.
The writer knew what he was talking about. The autative-sounding reviewer of the 1890s
was the [...] tongue-tied Irishman who had arrived.andon in 1876 at the age of twenty,
self-consciously aware of the Dublin accent on timaigue if he were to unloose it. His
interest in phonetics went back to that time, drad self-conscious awareness of the stigma of
the voice. He elected in the end to keep his kistent [...]. [n Shaw, [1913] 2003, p. xiii]

Et Nicholas Grene de poursuivre, nous rappelanjdu de la piece :
[...] the capacity of the human being completely &fashion him/herself, to expose the

shibboleths of class and voice as the mere costirarea of an arbitrary social system. The

flower girl could pass for a duchess; the Dublin ex-clerk of nodipeofessiorcould become

the most famous English writer in the worlsh $haw, [1913] 2003, p. xiv]

DansPygmalion Shaw prend en effet cette revanche sur les ali@s I'auteur, qui

tout de méme a da souffrir du rejet social, conbadh la nature humaine. Dans sa préface

« A Professor of Phonetics », il écrit :

[..

Englishman despise him. [Shaw, [1913] 2003, p. 3]
Et avec beaucoup d’humour, il cl6t sa préface paavertissement :

.] it is impossible for an Englishman to open m®uth without making some other

Ambitious flower-girls who read this play must notagine that they can pass themselves off

as fine ladies by untutored imitation. They mustrietheir alphabet over again, and different,

from a phonetic expert. Imitation will on

ly makeeth ridiculous.

Voici donc un exemple de I'apprentissage nécessauwec la premiere lecon d’Eliza

chez Higgins :

There seems to be some curiosity as to
Higgins’s lessons to Eliza were like. Well, herg
a sample: the first one. [...]

HiceINs. Say your alphabet. [...]
Liza. [...] Ahyee, byee, oyee, dyee -

HicGIns [with the roar of a wounded ligrStop.

whatertains sont curieux, semble-t-il, de savo
2geoi ressemblaient les legons que donnait Hig
a Eliza. Eh bien, en voici un exemple : le prem
[...]

HicacINs : Dites votre alphabet. [...]

Anan Anan P

Liza : [...] A4Aaa, BEEEE, CEEEe, Dééée...

ir a
gins

ier.

[...]Say A, B, C, D. HiceINs, dans un rugissement de lion blessé
Liza [almost in tearsBut I'm saying it. Ahyee|Arrétez ! [...] Dites A, B, C, D.
Bo-yee, G-yee - Liza, au bord des larmesMais c’est ce que je

HiccINs. Stop. Say a cup of tea.

dis : AGaaa, Bééee, Céeeee...
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Liza. A cappto-ee. [Shaw, [1913] 2003, Act I|HiGGINS : Arrétez. Dites : une tasse de thé.
p. 51] Liza : Eun’ taiss’ ed'taie..[Shaw / Habart, [1983]
2002, Acte II-pp. 56-57]

Notons au passageel’prothétique typique de la prononciation vulgaidans la
derniére réplique cible de Liza : « Eun’ taied’taie »™.

Cette scene de la lecon est essentielle dans ¢&,pi& spectateur aime avoir cons-
cience de chaque étape de la métamorphose d’Bézsgn progres. Outre son enjeu comique,
cette scéne confirme l'avertissement de Shaw dapséace : rien ne s’acquiert sans effort.

Higgins est un fin observateur, et s’avéere un itaia doué. A plusieurs reprises, |l

aime a reproduire I'accent d’Eliza :

THE NOTE TAKER. [...] [Reads, reproducing hete PRENEUR DENOTES: [...] (Il lit, en reproduisan
pronunciation exactly‘Cheer ap, Keptin; n’ bawexactement sa prononciation Alo-ons, coeut
ya flahr orf a pore gel.” [Shaw, [1913] 2003, Acache, min cap’tane, et achi-ite eune flar a eun
I-p. 14] pov' fil. [Shaw / Habart, [1983] 2002, Premijer
Acte ll-p. 12]

HicecIns. Commercial principles, Eliza. Liked- | HicgINs : Comportement commercial, Eliza. Tout
producing her Covent Garden pronunciation witomme (eproduisant son parler de Covent Gar-
professional exactnelss'yollin voylets [selling den avec une précision professionnejle Allon-
violets], isnt it? [Shaw, [1913] 2003, Act V-p. J0M@ns, allon-ons, pour qui-i, pour qui-i, les ba-élle
les jau-aulies violai-aittes »... n'est-ce pas ? {6h
Habart, [1983] 2002, Acte V-p. 116]

D

(Notons que l'auteur par souci de lisibilité indéigworthographe normale entre
crochets.)

Par ces imitations, le personnage affirme sa soupi€risur les autres. Lors du premier
épisode de I'acte I, il montre aux passants sdtiaaureconnaitre leurs divers accents, et a lire
I'alphabet bien étrange qu’il écrit sur son carfens la seconde imitation, il raille Eliza avec
une certaine méchanceté. L'accent devient insuttans la bouche du phonéticien.

La traduction semble ne pas pouvoir conserver leismn du texte source. Dans
I'original, Higgins prononce certains mots de sastdurs avec l'accent d’Eliza, alors que le
TC-fr choisit de passer au style direct pour irsckimitation dans une réalité situationnelle.
Le lecteur peut-étre parvient-il ainsi a s'imaginet a entendre davantage la voix du

personnage ? Higgins dans la traduction ne senalsls@ulement singer la voix, mais aussi le

! Saussure nous éclaire sur la présence depgrethétique :
C’est [...] lui qu'on retrouve dans cette pronona@ativulgaire de la prépositiafe, que I'on transcrit pagd:
un ceil ed tanchd”ar syncopeaje tancheest devenad’tanche; mais pour se faire sentir dans cette position, le
d doit étre implosif [...] et une voyelle se dévelomeyant lui [...]. [Saussure, 1968, p. 95]
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comportement d’Eliza. En anglais, cette remarquetag aussi condescendante et révele

I'indifférence cruelle d’Higgins, mais la concisi@moindrit I'hnumiliation qui tend a durer

dans le TC-fr.

Citons a présent un nouvel extrait d

e la piece :

THE FLoweR GIRL. Nah then, Freddy: look wh’ yLA VENDEUSE DE FLEURs: Eh! Dis un peu, le

gowin, deah.

FReDDY. Sorry he rushes off

Freddy. Regarde ou tu t'tailles, vieux.

FReDDY : Désolé.

THE FLower GIRL. [picking up her scatteredl disparait précipitamment.

flowers and replacing them in the bagkehereg

menners f' yer! $-00 banches o voylets trod in

the mad. $he sits down on the plinth of tlis donc! Eun’ paire d’bouquets d'violettes

column, sorting her flowers, on the lady’s righhues dans la boue.

[...]

THE MoTHER. How do you know that my son'solonne, pour trier ses fleurg...]

name is Freddy, pray?

LA Mere: Comment savez-vous que mon

THE FLOWER GIRL. Ow, eez, y-00a san, is e? Wals'appelle Freddy, je vous prie ?

fewd dan y’ d-ooty bawmz a mather should,
now bettern to spawl a pore gel’s flahrzn than

awy athaht pyin. Will ye-oo py me f'themPié¢re

fed VENDEUSE DEFLEURS: Non ! c’est-y pas vrai

Riest vot' gars ? Eh ben ; si qu'vous faisiez

with apologies, this desperate attempt to repb&ta pour m'fiche en l'air les fleurs d’eune p

sent her dialect without a phonetic alphabet miié et filer au lieu de les cracher. Vous allég

be abandoned as unintelligible outside Lond
[Shaw, [1913] 2003, Act I-pp. 10-11]

ples payer, vous, hein, oui ou non ?

Ici et avec nos excuses, il nous faut renonc
cette tentative désespérée de reproduire
idiome sans le secours d’'un alphabet phonéti
car il serait incompréhensible en dehors
Londres. [Shaw / Habart, [1983] 2002, Prem
Acte-pp. 8-9]

ties replacer dans le panierEn v'la des fagons,

Elle s'assied a droite de la dame, sur le socléade

U

LA VENDEUSE DEFLEURS, ramassant ses fleurs pour

fils

ot-

devoir, qu’eune mére ell' devrait, i s'rait-i assez

—

7

son
gue,
de

er

C’est l'accent cockney qui est donc ici retransckibici la définition du mot

cockneyque nous livre le dictionnaire biling

obert & Collins:

Les véritables cockneys sont les personnes néestéepdu son des Bow Bells, c’est-a-dire

des cloches de I'église de St Mary-le-Bow dansitg, @ais on y inclut tous les habitants de

I'est londonien. Le mot désigne aussi le parler ltsitants de ces quartiers et, par extension,

n’'importe quel accent, argot ou parler populairedianien. [Atkins, et al, 2000]
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L'une des caractéristiques du parler populaire @agtonsiste a supprimer lés
aspirés, mais comment rendre cette particularitéaergais ? Voyons comment le traducteur

parvient a contourner cette difficulté :

Liza [...] [Purposely dropping her aitches {aiza [...] (S'amusant & des fautes de langage
annoy himl Thats done youkEnry Iggins, it az | pour le narguer ) Le v'la rfait, 'Enry Iggins, et
Now | dont care thatshapping her fingetsfor |b’in r'fait. Et & c'theure, jem’ fiche ¢lle fait
your bullying and your big talk. [...] [Shawelaquer ses doigjsd'vos airs d’bravache et vos
[1913] 2003, Act V-p. 104] grands mots...[Shaw / Habart, [1983] 200
Acte V-p. 121]

o

La traduction compense par un autre procédé qdapte au francais, I'élision dés
Il est toutefois intéressant de noter que le traluca conservé le nom du protagoniste
masculin tel qu’il est orthographié dans le texterse, sans lesinitiaux ; bien que sans effet
sur la prononciation francaise, cela renforce liegsion déja conférée par les diverses

« fautes de langage ».

Pour comprendre ce phénomeéne de disparitiom @spirés, citons André Martinet :

On entend dire parfois que les Anglais du peupkedockneys, ne prononcent pasheBour
eux, la prononciation de [h] ne présente en soumeddifficulté, mais la fonction qu’ils
attribuent a [h] n’est pas celle que connaissentalgres anglophones. Pour ces derniers, il
s’agit d’'un phoneme hill n’est pas homonyme di&. Pour les Cockneys, [h] fait partie de
I'arsenal des moyens expressifs, comme en framggaigu'on appelle I'accent d’insistance,
celui qui entraine une prononciation allongée etfareée du [t] deterrible ou du [p]
d’'impossible Le [h] du Cockney et celui du bourgeois anglaidde I’Américain peuvent fort
bien étre phonétiquement identiques. lls n'en gEmEnt pas moins deux réalités lin-
guistiques tout a fait distinctes. L'ascension alecine se réalise en Angleterre qu'au prix

d’'une rééducation phonologique fort difficile. [Miaet, 1956, pp. 34-35]

Mais le phénomene inverse peut également se ragecont arrive que le locuteur
introduise des aspirés a mauvais escient. Citons I'exemplé& deom with a viewde E. M.
Forster.

Deux jeunes dames de l'aristocratie anglaise f'untGrand tourd’Europe, et croient
trouver le dépaysement qu’elles espérent lors gayage en Italie. Or la « Signora » de la
pensionea un accent cockney... Une fois encore, I'accentmeglest vu négativement.

La note que donne le traducteur pour définir le mabckney » s’avere dailleurs
intéressante : c’est pour lui un « équivalent lorido de Parigotte »n Forster / Mauron,
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1957, p. 7). Et plus loin, il choisit d’éclairerrstexte par une autre note, ressentant le besoin

d’identifier clairement pour le lecteur la natueelthccent du texte source :

Au-dela se tenait la Signora félonne, flanquéeatepetit Henri et de sa fille Victori&, qui

saluait chacun de ses hétes d'un bonsoir, avecegwé. Bien curieuse, cette tentative

cockney de mimer la grace et la cordialité du MRIus curieux encore les efforts du salon

pour égaler le confort d’'une pension de
WNdT : Eneryet Victorier dans le texte,
Forster / Mauron, 1957, p. 14]

Bloomsburgiment, était-ce 1a I'ltalie ? [...]

pour souligner I'accent faubouderia Signora.if

Et voici une imitation de la méme Signora par ldes personnages du livre :

How right is Signora Bertolini, who exclaimed
me the other day: “Ho, Mr Beebe, if you kn
what | suffer over the children’s edjucaishidthi
won’'t 'ave my little Victorier taught by

hignorant Italian what can’t explain nothink

foa Signora Bertolini avait bien raison, l'au
Hour, quand elle me confiait : « Oh ! Mr Beebe
vous saviez I'mauvais sang que je m'fais g
d’'éducation des enfants ! Pas moyen d’laisse

IPetite Victoria enseignée par un ane d'ltalien

[Forster, 1990, p. 54]

n'sait rien de rien ! » [Forster / Mauron, 19575]

ire
, Si
vec

ma

qui

Le h est donc introduit de facon erronée. On constate lguraducteur a choisi de

rendre 'accent « faubourien » de la Signora paision de quelques muets.

Joseph Dobrinsky, le traducteur 8éalky and Code Rudyard Kipling explique ce

phénomene (Kipling / Dobrinsky, 1997, p. 207) e«'h” aspiré a mauvais escient est la

marque d’une surcorrection populaire ». C’est uanamene courant, que I'on retrouvait déja

chez Shaw dans une piéce antérieuPggmal

ion(1916) :Candida(1898).

BURGESS [...] Oh, well, if youre detormined to beunfriendly, | spose I'd better go. [...] |

didnt hexpect to find d&unforgivin spirit in you, James. [...] Weusetergit on well enough,

spite of our differenhopinions. Woy are you so changed to me? | givepgunvord | come

here in peeorr [pure] frenliness, not wishin toHmn bad terms with myown daughrter’s
usban. Come, James: be a Kerischin, and shake[anpShaw, 1958, pp. 104-105]

BurcEss [...] Yes: times 'as changed mor'n | could a bedidv Five yorr [year] ago, no

sensible man would a thought o takinp with yourhidears. lhused to wonder you was let

preach at all. Why, | know a clorgyman what 'as kap hout of his job for yorrs by the

Bishop of London, although the pore feller's ndsimore religious than you are. But today,

if hennyone was tdorffer to bet me a thousan poun that ydudind by being a bishop
yourself, | dussent take the bet. [...] [Shaw, 1958,06]
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Ces deux extraits sont riches en exemples, mageahnoter que I'un des procédés
n‘empéchent pas l'autre, « usban » et « ands »&mipr passage, ou « 'as » dans le second,
voient leurh initial disparaitre.

Ces passages confirment également que le soulisibidité est primordial. Shaw,
comme d’autres auteurs, se sent contraint de deitealui-méme, en indiquant entre crochets

I'orthographe normale de « peeorr » et « yorr ».

Shaw introduit plus haut ce personnage (1958,0f),1le seul de la piece dont les
propos soient retranscrits :

The door opens; and Mr Burgess enters unannouhteed a man of sixty, made coarse and
sordid by the compulsory selfishness of petty conemé...]. A vulgar ignorant guzzling man,

offensive and contemptuous to people whose lab@héap, respectful to wealth and rank
[...]- But [...] a man who in private is easygoing,adfionate, and humorously convivial to a
fault. Corporeally he is podgy, with a snoutishenosthe centre of a flat square face [...], and
small watery blue eyes with a plaintively sentinamxpression, which he transfers easily to

his voice by his habit of pompously intoning histemces.

Il est souvent efficace de présenter le personrmpdeprendra ensuite la parole,
d’autant plus qu'il s’agit ici d’'une piece de th&At(Orwell en use également, cf. p. 153.) Cela
permet au lecteur de donner corps aux protagonistgsar cette préfiguration visuelle, de
souvent de mieux lesntendre

De méme, la présentation générale de la pieceaagiier le genre des personnages
auxquels on sera confronté. Ainsi commence le @eatte de€andida:

A fine morning in October 1894 in the north easaer of London, a vast district miles away

from the London of Mayfair and St-James'’s, and mash narrow, squalid, fetid and airless

in its slums. It is strong in unfashionable middlass life: wide-streeted, myriad-populated
[...]- [Shaw, 1958, p. 93]

Ce sont aussi ces indices qui guident le traductguraident a opter pour le registre

de langue approprié :

BURGESS [...] | spose | must, since you notice BurGess: [...] J'suppose qu’c’est vrai, puisque
it. At all events, | git my contrax assepted by [theus I'avez rmarqué. En tout cas, I'Conseil, d |’
County Council. [...] They dussent ave nothink asceptée, mon offre. [...] Y voulaient pas avoir
do with me unless | paid fair wages: curse em &ffiaire & moi tant qu’jpayais pas des salaires
a parcel o meddlin fools! [Shaw, 1958, p. 104]| justes. Un fichu tas d’imbéciles qui se mélent de
tout ! [Shaw / Dubost, 1974, p. 113]
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Certains mots sont prononcés de facon simplemt&dhé&e comme « em » painem
« 0 » pourof, d’autres ont une forme stigmatisante tels ques ealngit my contra asepted ».
Quant a la graphie un peu surprenante de « @ihegentave », elle correspond a la fois a une
prononciation familiere ddoesn’tet & un marquage particulier de conjugaison, aeitbe ne
s’accorde pas avec son sujet pluriel, mais restargulier. Le traducteur recourt essentielle-
ment a de classiques élisions qui connotent leemgbcial du locuteur.

Burgess est le seul dont les propos soient ratrigmsnous I'avons dit précédemment.
Mais dans le passage qui suit, la secrétaire Rriogerveut faire avouer au révérend
Alexander Mill gu’il cherche a imiter le pasteur kd, pour qui il a une grande admiration,

et qui s’exprime avec un certain « Oxford refineme(p. 97 du TS-ang) :

PROSERPINE [...] Why do you always say PrRoOserPINE [...] Ou pourquoi dites-vous sci-
‘knoaledgé in church, though you always sgdnce» a I'église alors que vous dites toujours
‘knolledg€ in private conversation! [...] [Shaw science » dans la conversation courante ?|[...]
1958, p. 101] [Shaw / Dubost, 1974, p. 109]

C’est ici la préciosité et non plus la familiargéi est symbolisée par é L’affec-
tation des locuteurs reste cependant plus rareimdtée, les retranscriptions phonétiques

concernant principalement les parlers populaires.

Abordons maintenant quelques extraits stddiers storiesle Rudyard Kipling.
Page viii de la « General preface ¥t&e Man who would be King and other storidadrew
Rutherford définit « [Kipling’s] sociolinguistic geeriments with proletarian speech as an
artistic medium [...] »i6 Cornell, 1999). Les retranscriptions de Kiplingzidenent presque
une langue a part entiére tant il bouleverse lgkesede I'orthographe et refaconne les mots a
sa convenance.

Mais ces transcriptions sont également de richésamts comiques. Dans ses
« Explanatory Notes » (1999, pp. 288-289), Louisarnell commente l'origine de I'épi-
graphe introduisant « With the Main Guard », «téath story to feature Privates Terence,
Mulvaney, Stanley Ortheris, and Jock Learoyd: tineyl been introduced in ‘the Three
musketeers’, published [...] [in] 1887 as one of ‘®Plain Tales of the Hills’ series in ti@ivil
and Military Gazette>. L'épigraphe est en effet extraite de « Breitmam Bivouac » de
Charles Godfrey Leland (1824-1903). Et Cornell décizer que « Kipling was an admirer
and imitator of this American humorist’s dialectses ».
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Dans sestories Kipling recourt presque intégralement aux diaksgyl_es extraits que

nous allons étudier sont tirés de « The Three Meske » (1888). C’est donc dans ce récit

que le lecteur fait la connaissance des trois sflddulvaney, Ortheris et Learoyd, dont les

aventures seront déclinées a travers I'ocuv

re dénl§ipn diversesoldiers stories

‘We 'ad read the papers, an’ we put hup a f3
decoity, a—a sedukshun.’

‘Abdukshin, ye cockney,’ said Mulvaney.

‘Abdukshun or sedukshun—-no great odd
Any’'ow, we arranged to taik an’ put Mist
Benhira out o’ the way till Thursday was hover
‘e too busy to rux 'isself about p’raiddi was the

man wot said, “We’ll make a few rupees off o’

ked Nous avons lu les journaux, et nous ay

monté une fameuse blague, une... un plateau.
— Un bateau, idiot, dit Mulvaney.

s. — Bateau, plateau; ca ne fait rien. Bref, n

arous sommes arrangés pour faire battre la

pagne a maitre Benira jusqu’a ce que le jeud

passe, ou de fagcon qu'il soit trop occupé f

lMenir nous assommer avec ses revues. C'est

ons

ous
cam-
i fat
our

celui-

business.” [Kipling, 1916, p. 71] la qu'a dit: Nous tirerons quelques roupies| de

I'affaire. [Kipling / Savine, 1954, p. 195]

De nouveau, la plupart désaspirés disparaissent dans la transcription : ywoin» ;
«'isself ». Joseph Dobrinsky, traducteur&talky and Coqualifie de « vulgaires », dans une
notep. 185 de I'un des récits de I'ouvrage sus-mengo@nUn petit devoir surveillé » / « A
Little Prep. »), ces multiples élisions (Kiplingdbbrinsky, 1997). Cependant, I'on constate
également que d’autres mots font apparaitré ators que I'orthographe ou la prononciation
n'en requierent pas: « putup » ; «hover ». Et rappelons la note de Joseph Dobrinsky
précédemment citée (« Le Drapeau de la patrie Bhle«lag of their Country » p. 207) ou il
commente le mobonly employépouronly: « le “h” aspiré & mauvais escient est la marque
d’'une surcorrection populaire ».

Il est intéressant de noter ici que « cockney téaraduit « idiot », une interprétation
qui révele le manque d’éducation et de culture $acent derriere ce qualificatif. La
traduction, qui semble avoir cerner les locuteamentre cependant quelques incohérences
dans le choix de son registre de langue. Le traduckcourt par exemple a I'élision simple,
associée a une tournure oralisée : « C’est d¢&lgu’a dit » ; puis, emploie un temps peu
usité tel que le subjonctif imparfait : «jusqu'a que le jeudilt passé ». Il y a de plus
contresens, la ou le texte cible comprémddans «Hi was the man wot said » au lieu du

pronoml (hese voyant ailleurs transcrit « e »).

Mais citons un nouvel extrait :

‘But the rale dimonstrashin,” said Mulvané
‘was in B Comp’ny barrick; we three headin’

[...] Whin the row was at ut's foinest an’

2y,— Mais la vraie démonstration, dit Mulvan
it’est nous trois qui I'avons dirigée dans le qea

Ble la seconde compagnie. [...] Quand le ch

By,
i
ahut

30



I-2-a) Le milieu social

Comp’ny was fur goin’ out to murther this

mgmut
Thrigg on the p’rade-groun’, Learoyd here taﬁﬂ

up his helmut an’ sez—-fwhat was ut ye said?’
‘Ah said, said Learoyd, ‘gie us t’ brass. Talp
a subscripshun, lads, for to put off t' p’rade, dr
t' p'rade’s not put off, ah’ll gie t' brass ba
agean. Thot's wot ah said. All B Coomp’
knawed me. Ah took oop a big subscripshun—fo

rupees eight annas 'twas—an’ ah went oot to

€ qu’'on massacrerait cet individu, ce Trig,

pooiffe son casque, et qui dit... Quoi donc que
dit ?

nyous le pognon, que j'ai dit. Les amis, faites
\geuscription pour esquiver la parade et si

tolesquive pas la parade, on rendra la brai

a son comble, et que la seconde compagni

le champ de manceuvre, — alors voila Learoyd

ck — V’'la ce que jai dit, fait Learoyd : « Aboule

e eut
sur
qui

t'as

N

une

5€. »

t’ job over. Mulvaney an’ Orth’ris coom with mg.V’la ce que jai dit. Toute la seconde compagnie

‘We three raises the Divil in couples gin'rallyme connaissait. Alors on a fait une belle sous-

explained Mulvaney. [Kipling, 1916, p. 70] cription. On a récolté quatre roupies huit annas, e

il ne s'agissait plus que de faire I'affaire. Mul-
vaney et Ortheris étaient de meche avec moi.

— Nous sommes généralement trois pour Evo-
guer le diable, en téte a téte, expliqua Mulva

[Kipling / Savine, 1954, p. 194]

ney.

Cet extrait révéle une fois encore le manque déresite dans le choix du registre. En
effet, un méme locuteur, ici Mulvaney, a recouusieurs niveaux de langue dans la méme
réplique : « Quand le chahut fut a son comble,uet la seconde compagnie eut voté qu’on
massacrerait cet individu [...] » / « Quoi donc gas tdit ? » Il en va de méme pour Learoyd,
qui utilise des élisions (« V’la ») et un vocabtgaargotique : “&boulez-nous lepognon,
gue j'ai dit », mais semble par la suite utiliserlangage plus chéatié : «Ison n’esquive pas

la parade [...] », respectant notamment la négatiamtreduisant un « I’ » explétif.

Nous avons cité précédemment divers exemplels ideroduits a mauvais escient a
I'initiale des mots. Dans le passage suivanth lparasite s’intercale au coeur de certains
verbes ou noms :

‘[...] "Twas dhrawin’ dusk thin, an’ we stud watchin’ the littleam hoppin’ in an’ out av the

shops, liryin’ to injuce the naygurs tmallum his bat. Prisintly he shrols up, his arrums full

av thruck, an’ he sez in a consiquinshal watjcking out his little belly, “Me good men,” sez

he, “have ye seen the Kernel's b’roosh?” [...]' [Kig, 1916, p. 71]

On peut s’interroger quant a la raison de ces sjaiagit-il du méme usage que
précédemment ? Ici, il semble que cela connoteosurne articulation négligée, tel que
I'indiquait déja p. 70 4what was ut ye said? ».
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Queneau retranscrit également dansEsescices de stylées parlers populaires, ou
« vulgaires » :

Vulgaire

L'était un peu plus dmidi quand j'ai pu monter ddiesse. Jmonte donc, jpaye ma
place comme de bien entendu et voilatipas qu'atersarque un zozo I'air pied, avec un cou
gu’on aurait dit un télescope et une sorte delécalitour du galurin. Je Iregarde passeque jlui
trouve I'air pied quand le voilatipas gu’ismet &eipeller son voisin. Dites donc, qu'il lui fait,
vous pourriez pas faire attention, gu'il ajoute, @dinait, qu’'i pleurniche, quvous Ifaites
essprais, qu'i bafouille, deummarcher toutltemgk quanards, qu'i dit. La-dssus, tout fier de
lui, i va s'asseoir. Comme un pied.

Jrepasse plus tard Cour de Rome et jl'apercoisdiggiute le bout de gras avec un
autre zozo de son espéce. Dis donc, qu'i lui fal&aitre, tu dvrais, qu'i lui disait, mettre un

ottbouton, gu’il ajoutait, & ton pardingue, qu’'notuait. [Queneau, [1947] 2003, p. 64]

Queneau recourt a I'élision de certaines lettrea en vocabulaire familier parfois
argotique, avec « z0zo », « panards », « parding@®@n retrouve également une prononcia-
tion stigmatisante du mot s#rais », ou certaines constructions incorrectetyke « un cou
gu’'on aurait dit un télescope ». Le locuteur se plait aussi adrigdn discours des mémes
connections : « voilatipas », « qu'il lui fait »qu’i lui disait » etc. Il est intéressant de liae
traduction de cdExercice que Barbara Wright a choisi de remplacer @ackney.

Cockney(replacingVulgaire)

So A'm stand’'n n’ ahtsoider vis frog bus when Asee young Froggy bloke, caw
bloimey, A finks, 'fat ain't ve most funniest lotK geezer wot ever A claps eyes on.
Bleed'n’ great neck, jus’ loike a tellyscope, stug i’ was, an’ ve titfer 'e go’ on 'is bonce,
caw, A fought A'd 'a died. Six foot o’ skin an’ gfi, A ses to meself, when awlver sud’'n e
starts to come ve ol’ acid, an’: “Gaw bloimey,” ses, “wot ver ber-lee-din’ ow yeh fink yeh
adeouin’ of?” 'E’s tawkin’ to annuver bleed'n’ faner vere on ve bus pla’form; ses 'e keeps
a-tradin’ on ’is plites awler toime, real narkydets, till vis uvver Frog bloke turns roun’ an’
ses: “ ‘Ere,” ’e ses, “00 yeh fink yeh git'n’ a'?a®,” 'e ses, “A’ll give yeh a pro’r mahrfful
na minute,” 'e ses, “gi’ ah a vit.” So 'e does, @drastard, e does a bunk real quick deahn ve
bus wivaht anuvver word.

Cup lowers la’'r, guess wo'? A sees ve fust youreptér agin walkin’® up’n deahn
ahtsoider ve Garsn Lazzer, arkin’ to annuver yokngggy a-jorein’ ’im abeaht a bleedin’
bu’en. [Queneau / Wright, 1998, pp. 88-89]

La traductrice réduit au maximum les pronoms perstsl etyouen « A » et « yeh »,

et outre les élisions multiples, introduit certairiermes contractées assez comiques qu’il est
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souvent nécessaire de lire a haute voix pour odrg les identifier, telles que « awlver
sud'n », «ow yeh fink yehadeouin’ of? » ou « Cup lowers la’r ». On retrouve de neuvka
caractéristique du parler cockney qui supprimehlespirés : « “Ere,” 'e ses, bo yeh fink
yeh gitn’ a? [...]" ».

Passons désormais a un autre type de parler quiapb continue de révéler les
origines sociales de nos locuteurs. Et restons @ueneau pour aborder le parler paysan.
Paysan

J'avions pas de ptits bouts de papiers avec un rumgsus, mais jsommes tout
dméme monté dans steu carriole. Une fois que j'troyvons sus steu plattforme de steu
carriole qui z’appellent comm’ ¢ca eux zautres urmohus, jeum’sentons tout serré, tout
gueurdi et tout racornissou. Enfin apres qu’jewyquuillé, je j'tons un coup d’ceil tout
alentour de nott peursonne et qu’est-ceu queu ggons-ti pas ? un grand flandrin avec un
d'ces cous et un d’'ces couv-la-téte pas ordinairesou, I'était trop long. L'chapiau, I'avait
dla tresse autour, dame oHt. pis, tout a coup, le voila-ti pas qui s’'met etece ? Il a dit des
paroles de la plus grande méchanceté a un paussieeugu’en pouvait mais et pis aprés ¢a
I'est allé s’asseoir, le grand flandrin.

Bin, c’est des choses qu'arrivent comme c¢a que daesgrande ville. Vous vous
figurerez-vous-ti pas qu’ I'avons dnouveau rvu,grand flandrin. Pas plus tard que deux
heures apres, dvant une grande batisse qui pooeai€tre queuqu’'chose comme le palais
dr'évéque de Pantruche, comme i disent eux zaptras appeler leur ville par son petit nom.
L'était la Igrand flandrin, qu'i sbaladait dlong égrge avec un autt feignant dson espece et
gu’est-ce qu'i lui disait I'autt feignant dson espé&? Li disait, I'autt feignant dson espece, I'i
disait : « Tu dvrais tfaire mett sbouton-la un ¢upplus haut, ca srait ben plugsouette. »
Voild cqu'i lui disait au grand flandrin, l'autt ignant dson espéce. [Queneau, [1947] 2003,
pp. 147-148]

De nombreuses caractéristiques sont propres artar,pcomme la conjugaison de la
premiere personne du singulier avec un verbe admipre personne du pluriel. Les autres
procédés connotent essentiellement un langage iéanmianquant d’éducation, comme la
contraction « steu », la liaison exagérée «&uKres » et « qui’'appellent », les expressions

«voila-ti pas’» et «dame oui» ou encore la prononciation meds « feignant » et

2 Jean-Yves Pouilloux commente le phénoméne, quettouve encore dans « qu’est-ceu queu jeu vetions
pas ? »:
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« pluss », et les dislocations a gauche, élidastijet : « Le cou, I'était trop long. L’chapiau,

I'avait dla tresse autour ».

Cet extrait rappelle le patois picard que I'onipaans la « Sicile » de Moliere.

Afin de nous éclairer quant a la « Présence desblag danom Juan(Moliére,

1985), Jacques Morel (p. 121 de ses « Commentgirgsvient sur les influences de Mo-

liere :

‘Chez Tirso de Molina et ses successeurs, les péslet les paysans restaient trés proches des
héros de romans pastoraux ou de ceux des ceuvrestitraes inspirées parAminte du
Tasse. Pierrot, Charlotte et Mathurine ressemligkrst que leurs prédécesseurs a de « vrais »
paysans. Plus qu'aux personnages de bergeriesnissbnger au Gareau @®édant jouéde
Cyrano de Bergerac (1654) ou aux paysans desdipagiulaires de I'époque. Il est sOr gqu'ils
n’ont rien d’espagnol et que leur langage est agres celui des milieux ruraux de I'lle-de-

France au temps de Moliére.

Morel semble toutefois préciser dans sa « Notelesuangage paysan a l'acte Il »

(p. 148) qu'on nous donne a lire, par souci d’ilgadilité, une version plus ou moins

édulcorée des patois qui furent sources d’inspinati

Juan—

Le langage de Pierrot et Charlotte est directermesptiré par lesAgréables Conférences de
deux paysans de Saint-Ouen et de Montmorgt#9-1651) et pdre Pédant jouéle Cyrano

de Bergerac (1654). Piarot et Janin, qui dialogdent le premier de ces ouvrages, et Gareau
[...] de la comédie de Cyrano, tiennent des propod todensité pourraient décourager le
lecteur moderne. Ceux des paysans de Moliére sdfiseanment aérés pour n'étre jamais

énigmatiques. [...]

Or, outre une forme, c’est bien une fonction guéime la retranscription daimom

qui est d’autant plus intéressante et droleligudioit étredite. « La scéne affectionne

les personnages patoisants, le mélange des dmbectdfirme Jean-Michel Déprats (1998,

p. 100). Une piéce de théatre, avant d’étre luemrsffet, surtout écrite pour étre jouée. Jean-

Jacques Gautier commente justement, p. 8 de sacprdiune des performances de Jouvet :
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Vous vous rappelez les scénes patoisantes entmot@daPierrot et Mathurine. Plusieurs de
mes confreres ont reproché alors a Jouvet d’awfumé d’ail ce patois. [...] Et pourquoi pas
'accent du Midi ? Aprés tout, la scene se dérareSicile ! Il importe bien que le patois
employé soit linguistiquement celui du Morvan, cele Vendée ou celui de la Provence ! Une
chose est sdre : on considére d’habitude la sagmene difficilement intelligible. Or, pour la

premiere fois, nous I'avons « entendue » d’un Badtdutre. [n Moliere, 1985]

L’enjeu de la scéne reste essentiellement comigaes le texte doiparler au specta-
teur ou lecteur. Jean-Jacques Gautier n'accorg@gefiment qu’'une importance secondaire a
I'origine exacte du parler choisi par la mise e@rsg tant que l'intention est la.

Un avis que partage Heinz Schwarzinger, qui litdela du comique les visées
politiques du patois :

Au théatre, aujourd’hui, cette confrontation erteaix langues n’est plus perceptible pour ce

gu’elle est: une lutte culturelle. Car le patoige (pratiquent ces curieux « Siciliens » n’est

plus vivant, on I'a étouffé, éradiqué depuis deglsis comme tant d’autres dialectes au profit

d'une « haute langue » ; en tout cas, il n'est jplelcu comme un élément constituant de la

langue frangaise. Bien au contraire, ces passagpateis chez Moliére (et d’autres) sont dits

comme une langue artificielle pour laquelle s’estfé une sorte de code théatral désigné

comme « parler paysan », risible la plupart du &), je me rappelle une représentation de

Dom Juanil y a bien des années a Paris, ou les « Sicikeimserprétaient ce passage en un

parler qui ressemblait & du québécois ; ca a ifaidans ma téte, car ce patoiszant et

« résistant » au sens propre du terme donnait a cet acte tautBmension politique sans

doute voulue par Molier¢Schwarzinger, 1998, pp. 107-108]

Selon Schwarzinger, cette lutte a lieu en ce saas ¢

Pierrot n'entend pas se laisser faire et résisteagaauts en s’appuyant sur son identité, c’est-
a-dire sur son dialecte paysan auquel I'hnomme de [€om Juan] n’entend goutte. Charlotte,
qui au début de l'acte parle patois, fait montresdemission en adoptant le « bon francgais »
face au séducteur, puis, pour le faire taire edlbmisser face & son amoureux Piefifi98,

p. 107]

Jean-Jacques Gautier décrivait la scéne « diffi@le intelligible », Jacques Morel
répete ih Moliere, 1985, p. 129) que ce langage « a 'avgafa..] de rester toujours imme-
diatement compréhensible ». C’est en premier liewécalage revendicateur que propose la
patois : « [Pierrot] va se défendre, lui, son tgoif(e) et sa culture, en enfourchant son patois

comme un cheval de bataille », poursuit Heinz Schiwger (1998, p. 111). Et la premiere
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incompréhension (de Dom Juan, du spectateur) faitiepdu « choc linguistique fonda-
mental » de ce drame (Déprats, 1998, p. 100).

Le fait est cependant que les passages en picgtehtglus accessibles au lecteur qu'a
l'auditeur. A I'écrit, on peut se raccrocher augssemblances orthographiques, revenir sur un
mot, sans oublier les notes et commentaires divers.

Citons un premier extrait de I'acte Il, scéne 1 :

PIERROT. Aga, guien, Charlotte, je m’en vas te conter foutrait comme cela est venu ; car,

comme dit l'autre, je les ai le premier aviséssasile premier je les ai. Enfin donc j'estions

sur le bord de la mar, moi et le gros Lucas, elojgs amusions a batifoler avec des mottes de
tarre que je nous jesquions a la téte ; car, cotarsais bian, le gros Lucas aime a batifoler, et
moi par fouas je batifole itou. En batifolant dopisque batifoler y a, j'ai aparcu de tout loin
gueuque chose qui grouilloit dans gliau, et quioilenomme envars nous par secousse. Je
voyois cela fixiblement, et pis tout d'un coup jeyeis que je ne voyois plus rien. « Eh!
Lucas, c'ai-je fait, je pense que vla des hommdsnggeant la-bas. [...] » [Moliere, 1985,
p. 31]

Effectivement il est facile pour le lecteur deaegaitre la plupart des mots. Les quel-
gues graphies un peu surprenantes restent listesne « par fouas. Le procédé essentiel
de déformation de prononciation, est la substitutle la lettree para: « la mar », « tu sais
bian », « des mottes darte », «j'ai aprcu ». Francoise Spiess confirme ce fait dans ses
« Notes explicatives », p. 22 dedecin malgré lu{Moliére, 1991b} « le patois transforme
souvent les “e” en “a” ».

Donnons ici un autre exemple de modification phoaphologique, tiré de cette
derniere piece (Acte Il, scéne 1) :

JaCQUELINE. Enfin, jai toujours oui dire qu’en mariage, commilleurs, contentement passe

richesse. Les beéres et les méres ant cette maualiteume de demander toujours : « Qu’a-t-

il ?»et: «Qua-t-elle ? » et le compére Biammarié sa fille Simonette au gros Thomas pour

un quarquié de vaigngu'il avait davantage que le jeune Robin, ou allaitabouté son

amiquié ; et vela que la pauvre créiature en egtriee jaune comme un coing, et n'a point
profité tout depuis ce temps-la. C’est un bel eXengour vous, Monsieur. On n’a que son
plaisir en ce monde ; et jaimerais mieux baillena fille un bon mari qui li fat agriable que

toutes les rentes de la Biauce. [Moliére, 199187p.

Le son [e] devient [i] dans le mot « &gvle », ou a I'inverse, [i] devient][dans « un
quarquié devaigne » pour urmquartier de vigne Et dans « @&iature », la locutrice crée une

triphtongue par l'insertion de la voyelle
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Revenons toutefois a notre premier extrait: lajugeison vieillie reste compré-
hensible, avec notamment la terminaison de I'ingarbit (« grouilloit » « vemit » « je
voyois ») ou l'accord d'un sujet a la premiére personnesthgulier, avec un verbe a la
premiére personne du pluriel («jestions » « jasi@musions »). Voici dans ce second
passage, d’autres exemples de cette conjugaisdneveypaysanne » :

CHARLOTTE. Est-il encore cheux toi tout nu, Piarrot ?

PiERrROT. Nannain :ils I'avont rhabillé tout devant nous. Mon quieu, je n’en ajamais vu

s’habiller. Que d’histoires et d’angigorniaux bauta@es Messieus-la les courtisans ! Je me

pardrois la dedans, pour moi, et j'étois tout éladivoir ca. Quien, Charlottés avont des
cheveux qui ngéenont point a leu téte ; et ils boutont ¢a aprés tooimme un gros bonnet de
filace. lls ant des chemises qui ant des manches ou jentrerimus brandis, toi et moi.

[Moliére, 1985, p. 33]

Citons maintenant les textes de Guy de Maupassargmprunta lui aussi au parler
des gens du peuple. Voici ce que I'on peut lirspsda Quid de Maupassant » imaginé et
dirigé par Dominique Frémy, avec la collaborati@nRrigitte Monglond et Bernard Benech,
sur la petite enfance de Maupassant, né a Etretat :

Familier avec les « gens » du village, il sait alss observer et pourra ainsi, plus tard,
manifester une connaissance profonde du peuplegyatessimples, du terroir. A cette époque,

il apprend le patois cauchois [...In[Maupassant, 2000, p. 20]

Ou concernant I'ceuvre, et plus précisément les éseexploités dans le recueil des
Contes de la Bécaspeblies en 1883 :

Pour beaucoup, récits de chasse se déroulant enadie. Certains se signalent par leur

comique Farce NormandgSaint Antoing[...]. [in Maupassant, 2000, p. 122]

Et voici un extrait de lintroduction de J. H. Maws dans un second recueil
rassemblant certains textes de Maupassant :

It was only natural that, knowing Normandy so wBlaupassant should have evoked the life
of its people in so many remarkable stories, rampfiom the cruel to the farcical. Of thelse
Gueux Pierrot, En MerandToing are representative examples, giving some indioadf the
variety of subject and treatment Maupassant’s sigspired. [...] This storylja Mére
Sauvaggconveys Maupassant’s love for his native soih€uendresse instinctive et presque
sensuelle’ I(a Patrie), and is characteristic of his perpetual concelith vanimportant,
ordinary people, whose actions become significaht ander the influence of circumstance.
[in Maupassant, 1973, p. 11]
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Il va jusqu’a consacrer I'un de ses contes, « L&to», a la dimension sociale qu'il
implique. Une mére interdit a sa fille de parlex alomestiqgues de peur que son accent
bourgeois ne soit influencé par le patois de sas,gasqu’au jour ou la mere surprend sa fille
en train de susurrer a 'oreille de I'un des seis des mots d’amour en patois.

Car toujours le comique sous-tend I'action et lesytes de la vie rurale.

Voici un court extrait de « Toine » :

Les farceurs du pays lui demandaient :

« Pourquoi que tu ne bé point la mé, pé Toine ? »

Il répondait :

«'Y a deux choses qui m'opposent, primo qu'a I&dée, et deusio qu'i faudrait la mettre en

bouteille, vu que mon abdomin n’est point pliabteupbé a c'te tasse-la ! » [Maupassant,

1973, p. 67]

Le langage de Toine se caractérise par les éisbria prononciation particuliére au
patois. Citons un second exemple :

« Hé, la mé, la soupe dbteuite ? »

La vieille cria de sa cuisine :

« 'Y a point de soupe pour té, gfagyniant. » [Maupassant, 1973, p. 71]

La prononciation stigmatisante du mot « faigniamt I'usage du pronom masculin

pour faire référence a la soupe, connotent un ysegelaire de la langue.

Dans la nouvelle « Aux champs », on retrouve hepaaysan :

- J't'ai pas vendu, mé, jt'ai pas vendu, mon ptid'vends pas m’'s éfants, mé. J'sieus pas

riche, mais vends pas m’s éfants.

[...] Et ceux qui parlaient d’elle disaient :

— J'sais ben que c’était engageant ; c'est éghd, £ conduite comme une bonne mére.

[Maupassant, 2000, p. 495]

De nouveau, les élisions sont trés présentesustqul moins importantes : « p’tiot » /
«Jvends pasn’s éfants ». Le systeme grammatical subit quelquadelersements, la
conjugaison est vieillie &'sieus pas riche », l'auxiliairéétre est remplacé paavoir dans

« elles’a conduite », le pronom sujet est parfois omis dammisvendspas m’s éfants ».

Voici enfin un extrait de « Un normand », qui rafpeue souvent la voix est plus
gu’un indice dans la caractérisation :

- J'vas vous dire. J’'n’ai rien trouvé, I'an dernigu’vingt rasiéres d’pommes d’abricot. Y n'y

en a pu ; mais pour faire du cidrenyy a qu’ca. Donc, j'en fis une piéce qu’je mis hen

perce. Pour du nectar, c’est du nectar ; vous rdiegz des nouvelles. J'avais ici Polyte ;

j’nous mettons a boire un coup, et puis encoreaupcsans s'rassasier (on en boirait jusqu’a
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d’'main), si bien que, d’coup en coup, je m’'sens fratcheur dans I'estomac. J'dis a Polyte :

« Si on buvait un verre de fine pour se réchauffely consent. Mais c'te fine, ca vous met

I'feu dans I'corps, si bien qu'’il a fallu r'veniriecidre. Mais v'la que d’'fraicheur en chaleur et

d’chaleur en fraicheur, 'm’apercois que j'suis gdes quatre-vingt-dix. Polyte était pas loin

du meétre. [Maupassant, 2000, p. 486]

On le voit, la conjugaison est ici aussi tres caéao «J'vas vous dire » ¢nous
mettons a boire un coup ». La prononciation est relachgec a<y n’y en apu » et les

élisions nombreuses.

Etudions ici un passage Hady Chatterley’s Lovede D. H. Lawrence, ou de nouveau
les origines sociales du locuteur se retrouvemévets son langage. Mais cédons la place a
Mellors et Constance :

‘’Appen ye’d better 'ave this key, an’ Ah min fefar t’ bods some other road.’ [...]

‘What do you mean?’ she asked.

‘I mean as 'appen Ah can find anuther pleece dsilior rearin’ th’ pheasants. If yer want ter

be 'ere, yo'll non want me messin’ abahth’ time.’

She looked at him, getting his meaning throughfalgeof the dialect.

‘Why don’t you speak ordinary English?’ she saithity.

‘Me! Ah thowtit wor ordinary.’

She was silent for a few moments in anger.

‘So if yer want t' key, yer'd better ta'e it. Orpgen Ah’d better gi'ét yer termorrer, an’ clear

all t' stuff ahtfust. Would that du for yer?’ [Lawrence, 1961, g11L

Nombre de ces graphies sont difficilement idealliés, sans une lecture a haute voix.
Il est nécessaire de décomposer le systeme intesisonorités pour déduire logiquement la
signification de certains mots. D’ailleurs, le gasthasse doit retraduire ses propos pour étre
compris de Constance, lorsqu’il dit tout d’abordkmin fend for t' bods some other road »
(oul may find for the birds etk.puis, « | mean as 'appen Ah can find anuthegqde».

Les élisions restent compréhensibles. Pour lagptugssez classiques, elles réduisent
les auxiliaires ou suppriment l&saspirés dans « ik better’ave », ou la lettre finale de la
conjonction de coordination « an’ ». Les articles t'endance a voir disparaitre leur voyelle,
comme dans th’ pheasants » ou a ne conserver qu'une forme tdestee «t' key ». D’au-
tres élisions moins habituelles sont rendues évédgnar le contexte. C’est le cas de I'adjectif
all de «a’ th’ time », ou des verbdsake et give dans « yer'd bettaia’e it. Or appen Ah'd

bettergi’e 't yer termorrer ».
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Ce sont surtout les modifications orthographiqgas se révélent parfois obscures.
Certaines sont toutefois courantes, comme la nadig&iion du sond] par les lettregr dans
« If yer want er be ’ere » ou «@rmorrer ». Quelques-unes, sans étre habituelles, ne contra-
rient pas la lisibilité du mot. Ainsi le verbe « Ahowt » dont la voyelle [0:] est parfois
entendue [0} et ici modifiée parow; ou dans « anuthepleece as’ll du » la réduction
vocalique de [u:] aj] pour « du », ou def] en [i;] dans « pleece ».

Mais d’autres nécessitent que I'on identifie aveth sce qu'elles représentent. Le
pronom personnel devient ici « Ah », mais ces deux lettres ne fgrpas toujours la
diphtongue [gd: dans « messin’ @t » et «clear all t' stuff aht », elle symbolisent la
diphtongue [a]. Une méme sonorité peut également étre mat&elie différentes facons.
La voyelle longue ;] des motsbird et first se transforme ep ou u dans «t’ lbds» et
« fust ». Une modification surprenante est celle ddipatongue [g du verbefind dans « Ah
min fend ».

Comme Constance, le lecteur doit en fait s’effod=esaisir « his meaning through the
fog of the dialect ».

Passons a un autre auteur qui figure le langagegdes humbles, avéithe Wood-
landersde Thomas Hardy. Dans sa préface (1981, p. 3itekm présente le lieu ou il a choisi
de voir se dérouler I'action de ses nouvelles :

The stretch of country visible from the heightso@itipng the nook herein described, under the

name of Little Hintock, cannot be regarded as iofeio any inland scenery of the sort in the

west of England, or perhaps anywhere in the kingdom

Ses histoires ont lieu prés de « High-Stoy » eukBDown Hill », nous précise-t-il,
mais p. 4, il avoue :

I do not know myself where that hamlet is more @&y than as explained above and in the

pages of the narratives.

L’important est que le milieu qu’il dépeint est onilieu rural. Page 2 de I'introduction,
Dale Kramer dans son paragraphe « Preliminary geraents », écrit :

[...] he might have recognized sooner the importatacdiis imagination of rural settings

populated with unsophisticated people. [1981]

Parmi ceux-la, Robert Creedle, « [Giles’s] truasiy familiar man » (p. 70), dont voici

quelques mots :
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“Forgive me, but | can't rule my mourning « Excusez-moi, M. Melbury, dit-il, mais

nohowas a man should, Mr. Melbury,” he said| fit’ fait deuil, et ' peux pas m’ retenir comme doit

ha'n’t seen him since Thursday se’night, and hdedaire un homme. Je n’ 'avais pas r'vu depuis il
wondered for days and days where he’s bgea eu jeudi huit jours, et je me demandais ftout
keeping. There was | expecting him to come [dn@mps ou y pouvait bien étre. J'attendais tou-
tell me to wash out the cider-barrels against| jiers qu’y vienne me dire d’ laver ces tonneaux
making, and here was he.... Well, I've knowegant qu’on s’ mette a faire le cidre ; et direilgu’
him from table-high; | knowed his father—used é¢ait ici !... Je I'ai connu qu’y était pas plus haut
bide about upon two sticks in the sun aforg dié cet’ table. J'ai bien connu son pere, avant sa
died!-and now I've seen the end of the famjilport, il allait tous les jours faire son tour aded
which we can ill afford to lose, wi’ such a scapgy s’appuyant sur ses deux batons - et v'la| que
lot of good folk in Hintock as we've got. And nayvvois la fin de cette famille, et qu’ c’est beram
Robert Creedle will be nailed up in parish boattsureux, car y a pas tant d’ braves gens qu’|ca a
'a b'lieve; and nobody will glutcldown a sigh fofHintock. Et pour maintenant c’est la paroisse|qui
he!” [Hardy, 1981, p. 302] s’ chargera d’ clouer Robert Creedle entre quat’

planches, et y aura pus personne pour verser une

larme sur ses vieux 0s. » [Hardy / Six, 1980, 8] 35

Le parler de Creedle est évidemment relaché (ewgburwith, « | ha’n't seen »,
il

« se'night », et sa grammaire reste mal maitrisadraduction rend essentiellement ce style

« afore » etc.), introduit également quelques graphmoins habituelles, comme
familier par de nombreuses élisions.

Tous les personnages n'ont pas, dans le TC-frs lerapos retranscrits, — par exemple
Mr. Melbury parle un francais trés correct. DansT®&-ang, les marques de vernaculaire
restent en réalité peu présentes, et peut-étnadaidtrice a-t-elle préféré s’en tenir au seul
personnage de Creedle, qui endosse déja le rolevdiet » — comme Sam Weller pour Mr.

Pickwick (Dickens, 2000) —, et ainsi ne pas surgéale texte francais.

Un autre de ces personnages humbles, dont padend{r est Grammer Oliver,

« Mr. Melbury’s servant », « [an] old woman [...] dapper and stirring » (1981, p. 29) :

5 de

ng !
riy vous verrai, je mourrai a cause de ce papier
uth

“I've spent some of the money-more'n two—- J'ai dépensé une partie de I'argent, plus
pounds o't. It dowherrit me terribly; and | shaldeux livres déja. Et je m’ fais du mauvais sa
die o’ the thought of that paper | signed with que

holy cross, as South died of his trouble.” jai signé de la Sainte Croix, tout comme So

“If you ask him to burn the paper he will I'
sure, and think no more of it.”
“ 'Ch have done it once already, miss. Bu

laughed cruel-like. [...] ‘A lonely person like yc

st mort de son souci.
- Si vous lui demandez de brdler le papier
fera, j'en suis sdre, et tout sera dit.

u — J’ lui ai déja d’'mandé, et il a ri c’'mauvai

41



I-2-a) Le milieu social

Grammer,’ erwoll say, ‘what difference is it t
you what becomes of 'ee when the breath’s ot
your body’... Oh it do trouble me! If you on
knew how he do chevy me round the chimme
my dreams you’d pity me. How | could do i
can't think! But 'Ch war always so rackless!...
| only had anybody to plead for me! [Hardy, 19
pp. 116-117]

d...] “Allons donc ! mere Olivier, qu’y m’ dira
Ivofis qui ne laissez personne apres vous, qu’e

yjue ¢a peut bien vous faire ce que deviendra

st-ce

votre

rcorps quand vous ne serez plus de ce mmon-

de ?” Ah! ¢ca m’ fait du souci! Si vous sav
fleulement comme y’ m’ poursuit dans mes ré
Bigus auriez pitié d’ moi ! J’ peux pas comprern
¢’ qui a pu m’ pousser a faire ¢a. J'ai toujouks &
imprudente ! Si seulement j'avais quelqu’un
aille plaider pour moi ! [Hardy / Six, 1980, pp.3t]
134]

ez
ves,
dre

t
qui
3

Comme on peut le constater, les propos de Gramihar@ont parfois retranscrits de

fagcon surprenante, avec « wherrit » paorry, « chimmer » pouchamber ou «’'ee » et

« er » pour les pronommu ethe De méme, I'emploi de « woll » powill est inhabituel, ou

dans I'exclamation « ButCh war always so rackless! », si 'on a déja rencontréifiar

transcription dewas on est peu habitué a celle de la premiére peesaunsingulier en

«'Ch ».

La traduction compense cela majoritairement esiofls et vocabulaire adapté, et

introduit surtout une forme de conjugaison égalédnéémnnante « vous veiir», qui rappelle

'exemple de Moliere (cf. p. 292), ou la prononmat engendre une transformation ortho-

graphique d’autant plus choquante a la lecture lguBbrme obtenue existe déja dans la

conjugaison francaise.

Etudions a présent une autre ceuvre de Thomas Halesex Tales/oici comment

F. B. Pinion introduit ce recueil, p. 7 de sonanituction :

[H]is stories are rooted in Wessex. They derivenash from local history, traditions, folklore

and newspapers as from inventidn. Hardy, 1953]

Ce que confirme dans sa présentatio

n, Antoine ttatdaun des traducteurs d€sntes

[Cles nouvelles peuvent apparaitre [...] comme lardetson quasi ethnologique d’'un pays

qui leur confére son unité, avec ses habitantshisaire [...], ses coutumes et traditions [...].

Mais s'il souhaite décrire cet univers rural, et fersonnages variés qui le peuplent [...] ce

n'est certes pas dans la seule intention de rectiimage caricaturale que pouvaient se faire

de ce pays les habitants de Londres (image dontéane, en raison de ses origines modestes,

avait sans doute souffert). C’est aussi qu'il sagit pour Hardy de préserver de I'oubli ou

méme de la disparition un univers qui [...] avaitldilapparaitre comme un paradis perdiu. [

Hardy / Leyris. Jaccotet, 1998pp. 10-11]
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Citons une note de Jaccottet sur I'influence traditelle desContes.

Donald Davidson, dans un article intitulé « Theditianal Basis of Thomas Hardy’s Fiction »

dansThe Southern Reviey..], a soutenu la thése selon laquelle le romarHdedy est

presque toujours congu comme une histoire ditehamtée, proche en cela des ballades et des

contes traditionnels qu’il a connus dans son emfadtespere que les quelques pages qui

suivent montreront que ce recours a des formesédié proches en effet de ces genres

traditionnels, loin d’étre inconscient chez Hardgsulte d'un choix esthétique parfaitement

assumé.ip Hardy / Leyris. Jaccotet, 1995, 33]

Et Pinion de corroborer cette idée, sur l'influere l'oralité traditionnelle dans les
contes :

It is doubtful whether some of his tales, espegitie less ‘literary’, could be told with more

life [...] and a greater air of verisimilitude. Ormalethods of narration sometimes contribute

effectively towards the latter end [...Jn[Hardy, 1953, p. 8]

Le traducteur fait ensuite dans le TC-fr un trésriessant paralléle avec Shakespeare :
[Nl est vrai gqu’au moment de I'enfance de Hardy,denc plus encore au moment ou se
déroulent les nouvelles [...], toutes situées avamassance, vers 183-, le Dorset était encore
sur bien des plans trés proche de I'Angleterrev@itaconnu Shakespeare. [...]

En 1876, dans un article paru sous le titre « Lgs®a du Wessex », le révérend Charles
Kegan Paul [...] confirme que, plus que toute auégian de I'Angleterre, le pays natal de
Hardy est resté a I'écart du progreés. Il écritbe¢emps s’est arrété dans le Dorset [...] et les
clowns deHamletn’ont rien d’anachronique si on les situe dansvillage du Sud-Ouest de
I'Angleterre d’aujourd’hui. » Les « clowns » auxdmd est fait allusion, ce sont bien sir les
rustres, les gens du peuple [...].

Mais plus encore, ce sont, dans ces contes, téegescénes de comédie ou interviennent
paysans ou artisans, que ce soit dans « Les Tmo@nihus » ou a la fin du « Prédicateur
éperdu », qui nous montrent combien Hardy étatérpsoche lui-méme de la fraicheur et de

la bonhomie shakespeariennas.Hardy / Leyris. Jaccotet, 1998p. 12-13]

Jaccottet, qui rappelle que «Il€ontessont bien un recueil de croquis de la vie

rurale » (p. 8). Citons tout d’abord « The Threeasgers » :

‘You are a sworn constable?’ « Vous étes un constable assermenté ?

‘I be, sir.’ — Oui, m'sieur.

‘Then pursue the criminal at once [...]. — Alors, poursuivez aussitot le criminel [...].

‘I will, sir, I will-when I've got my staff. I'l go| - Oui, m’sieur, oui, m’sieur — quand j'aurai i

home and get it, and come sharp here, and staman baton. Je vais aller I'chercher chez moj, je

a body.’ r'viendrai ici vivement et j'partirai en force.
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‘Staffl-never mind your staff ; the man’ll |
goner

‘But | can’t do nothing without my staff-can
William, and John, and Charles Jake? No;
there’s the king's royal crown a painted on er
yaller and gold, and the lion and the unicorn, s
when | raise en up and hit my prisoner, 'tis ma
lawful blow thereby. | wouldn't 'tempto take ug
a man without my staff-no, not I. If | hadn’t t
law to gieme courage, why, instead 0’ my taki
up him he might take up me!" [Hardy, 194
pp. 29-30]

e — Votre baton! Ne vous occupez pas de V
baton ! L'hnomme sera déja loin !

I, — Mais j'peux rien faire sans mon baton ! E
ta-pas, William, est-ce-pas, John, est-ce-pas (
nlay Jake ? Y'a la couronne du roi peinte dessu
gaune, avec le lion et la licorne, si bien que qu
ddealéve et que j'frappe mon prisonnier avec, ij]
porte par la un coup légal. J'voudrais
hea'risquer a arréter un homme sans mon ba

rgue non ! Si j'avais pas la loi pour me donnet

lui qui pourrait m'arréter ! [Hardy / Leyris. Jacq
tet, 1995p. 73]

»8purage, au lieu que ce soye moi qui l'arréte t¢’

otre

FSt-
Char-
sen
an

lu
bas
iton,
du
es

(0]

La transcription du parler révéle le comique duspenage. Sa prononciation est trés

relachée, comme dans «’'tempt » ou « gie » ppue De méme, avec cette proposition

« there’s the king’s royal crowa paintedon enin yaller and gold ». La retranscription est

pour ces derniers cas plus importante mais toujoarspréhensible grace au contexte, —

surtout pour « en » signifiaitt

De nouveau, en francgais ce sont les classiquasriiqui sont choisies pour rendre le

ton familier du locuteur, notamment « Est-ce-pate.traducteur introduit aussi I'excla-

mation « que non ! » et une hypercorrection du nsudgonctif « au lieu que ce soye moi ».

Voyons un autre de s&€ontes « The Withered Arm » ou « Le Bras flétri » :

‘More like forty,” broke in an old milkman ne
[...]- ©* 'A was born before our Great Weir w.
builded, and | hadn’'t man’s wages when | la
water there.’ [...]

‘Now, then, what the Turk do it matter to
about Farmer Lodge’s age, Farmer Lodge’s
mis’ess? | shall have to pay him nine pound a
for the rent of every one of these milchers, w
ever his age or hers. Get on with your work
‘twill be dark afore we have done. The evenin
pinking in a’ready.’ [Hardy, 1953, pp. 65-66]

ar — Dites plutdt quarante, intervint un vieux g
ason de laiterie qui se trouvait a céteé [...]. Il ast
vadant qu’on ait construit not’” Grand Barrage
jgagnais pas encore autant qu'un homme

jipuisais de I'eau la. » [...]

new Allons, quéque gu’ca peut nous faire, I'age
yéaand Turc ou I'dge du fermier Lodge ou de
habuvelle conjointe ? Il faudra toujours que je
paye neuf livres I'an pour louer chacune de
gvches laitieres. Allons, mettez-en un coup,

quoi il fera noir avant qu’on ait fini. Le jour cor

mence déja a rosir. » [Hardy / Leyris. Jaccq

ar-

et

que

du

sa

ui
ses

5ans

n

ptet,

1995,p. 132]
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Hardy peut parfois recourir a des graphies pdréies, comme ici «'A » pour le
pronom personndie Les indices d’'une langue vernaculaire dans leetegurce sont souvent
plus importants que ceux que l'on pourrait attenda@s la traduction : « was bueld»,

« what the Turldo it matter ». En francais, la moindre modification apg® a la conjugaison
connote tres fortement le texte, et il serait ¥ageré d’opter pour une telle solution.

Cet extrait vient confirmer qu'il suffit d'un motuod’'une expression oralisée pour

donner le ton propre a un personnage.

Nous l'avons vu, notamment par le comique, lesscaptions ont en commun de
redonner une identité a des catégories souvenépsrsférieures par les classes dominantes.
Pensons ici a I'ceuvre de Dickefifie adventures of Oliver Twist

Dans l'introduction du TS-ang, est citée la préfae la troisieme édition de 1841.
Certains passages nous éclairent quant au sougalieme de Dickens dans cette ceuvre :

It is useless to discuss whether the conduct aradacter of the girl seems natural or

unnatural, probable or improbable, right or wrangs TRUE [Dickens, 1955, p. xx]

It involves the best and worst shades of our commatre; much of its ugliest hues, and
something of its most beautiful, it is a contraidict an anomaly, an apparent impossibility,
but it is a truth. | am glad to have had it doubtied in that circumstance 1 find a sufficient

assurance that it needed to be told. [1955, ppoxix-

L’auteur a pour but de dire la vérité sociale da gépoque et ouvrir les yeux de sa

société :

[...] to show them as they really are [...], it appebi@ me that to do this, would be to attempt
a something which was greatly needed, and whichldvbe a service to society. [1955,

p. xviii]

Dans la préface de la version francaise, Jean-LOuisis rappelle I'influence pour
Dickens de la ville de Londres, que I'on retrouamsitous ses livres. Puis il commente :
Londres existe surtout depuis que Dickens I'a it&en ou plus exactement Londres s’est
mise a ressembler & I'image que Dickens en a domnée que personne n'avait su dégager
avant lui. Ainsi Dickens accomplit-il ce qui estlan Proust, la mission fondamentale de

I'artiste : créer le monde une nouvelle fois.Dickens / Ledoux, 1986, p. 15]

Cette quéte omniprésente de réalité est certaimelho® des moteurs de la retrans-

cription. Bien sar, les passages figurant une fad@mparler particuliére sont les plus comi-
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ques, pensons par exemple a Barney (cf. annexdal$. c’est bien la réalité dans toute sa
bassesse qui sous-tend le texte.
Voici un premier extrait :

“This here boy, Sir, wot the parish wants to 'prefitsaid Mr. Gamfield.

“Ay, my man,” said the gentleman in the white wedstt, with a condescending smile.
“What of him?”

“If the parish vould like him to learn a light pkant trade, in a good ’'spectable
chimbley-sweepin’ bisness,’ said Mr. Gamfield, “mts a ’prentis, and | am ready to take
him.” [...]

“Young boys have been smothered in chimneys befove” said another gentleman.

“That’'s acause they damped the straw afore they ilit the chimbley to make 'em
come down agin,” said Gamfield; “that’s all smo&ed no blaze; vereas smoke ain’'t 0’ no use
at all in making a boy come down, for it only sirfds to sleep, and that’s wot he likes. Boys
is wery obstinit, and wery lazy, gen’lImen, and &&mothink like a good hot blaze to make
‘em come down vith a run. It's humane too, gen’lmaoause, even if they've stuck in the
chimbley, roasting their feet makes 'em strugglehéxtricate theirselves.” [Dickens, 1955,
pp. 15-16]

Le gentleman écoute donc la requéte de Mr. Gambwlec un sourire « condes-
cendant ». On retrouve dans le discours de Gamdelthines caractéristiques du parler de
Sam Weller qui remplace leg env (et que nous rencontrerons plus tard), commeansd
«vould like ». Les élisions sont de rigueur (« a géqabctable»), la prononciation altere
I'orthographe de mots tels que ieriess » ou «isds ». Certaines graphies paraissent tout de
méme quelque peu surprenantes, par exemple « @ymblmot qu’il revient & un second
gentleman de rendre dans son orthographe norndenaeys ».

On notera également keajouté a mauvais escient au début du verhexdricate », et
'usage incorrect du pronom relatif dans la phrasehis here boy, Sirwot the parish

wants ».

(Voici pour information la traduction, que nous@ns par la suite I'occasion d’étudier
plus en détail :
« C' gars-la, M'sieur, ¢ui qu’ la paroisse elle veuettre en apprentissage...
- Oui, mon ami, dit le monsieur au gilet blanc auacsourire de condescendance. Eh
bien ?
- Si que la paroisse voudrait qu'il apprenne un badtier, ben agréable, dans une
respectable affaire de ramonage, dit M. Gamfiédd, jesoin d’un apprenti : j'veux bien le

prendre. [...]
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- On a déja vu de jeunes garcons étouffés danshdesinées, dit un autre.

- Ca, c’était pasqu’on avait mouillé la paille avdifallumer dans la ch’'minée pour

les faire redescendre, expliqua le ramoneur ;ic@die d’ la fumée et pas d’ flamme ; mais la

fumée, ca sert a rien pour faire redescendre lgogaca fait que I' faire dormir et c’est tout

¢’ qu’y veut. Y sont tout ostinés, ces gamins,istgaresseux, Messieurs ; y a rien comme une

bonne flambée bien chaude pour les faire sauterdesscendre en vitesse. C'é humain aussi,

Messieurs, pasque, méme s’y sont coincés dansnanéte, sentir leurs pieds qui rétissent, ¢ca

les fait s’ tortiller pour s’extirper. [Dickens Edoux, 1986, pp. 43-4%]

Voyons un second passage de cet ouvrage :

“We’ll see wot the Secretary of State for
Home Affairs has got to say to the beaks,
don’t,” replied Mr. Dawkins. “Now then! Wot
this here business? | shall thank the madg’st
to dispose of this here little affair, and not &eg
me while they read the paper, for I've got
appointment with a genelman in the City, anc
I'm a man of my word and wery punctual
business matters, he’ll go away if | ain’t therg
my time, and then pr'aps there won't be an ag
for damage against them as kep me away. O
certainly not!” [Dickens, 1955, pp. 316-317]

the- On verra ¢’ que le Minisse de I'Intérieur yit¢
iz'y dira aux curieux, sion m’ les donne pas, tg
dv. Dawkins. Et alors ! Qu'est-ce que c’est qu
& dire ? J' serais bien obligé aux magistrat
régler c'te p'tite affaire et d’ pas m'’ tenir lampe
dant gu'y lisent leur journal pasque j'ai un rend
Iamis avec un monsieur d’ la Cité ; comme |’ 3
umn homme de parole et tres exact en affairg
qten ira si |’ suis pas a I'heure, et alors y atiya
timas une plainte en dommages-intéréts contr
nceoisses qui m'auront empéché dy étre ? |
non, voyons, vous n'y pensez pas ! » [Dicke
Ledoux, 1986, p. 421]

D

pri
!ga
s de
D
ez
SUiS

S, y

e les
Viais

ns /

L'auteur joue cette fois sur le comique de la saiption, introduisant de plus des

mots d’argot (« the beaks ») et usant de l'iroreesdn personnage. Le traducteur semble

avoir saisi I'intention de l'auteur et n’hésite pasgir dans cette optique. On trouve dans le

texte francais toutes sortes de fautes de langagenqus citerons de nouveau au cours de

cette étude.

Mais revenons a l'aspect plus social de cette-pause, avecSaturday Night and

Sunday Morningde Sillitoe. Est ici retranscrit le « working-ctadialect » des Midlands en

Angleterre. L'auteur cherche ici a produire un efte réel. Et il y parvient grace a

I'accumulation de marques d’oralité, qui méme lafslies ne sont pas nécessaires, sont alors

un indice visuel pour le lecteur.
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Les indices phonétiques ne sont cependant pasratéialisés par souci de lisibilité.

Le lecteur pourrait se sentir excessivement élodingersonnage, ou les propos de ce dernier

pourraient involontairement créer un effet comique.

En voici un passage :

“Well,” Arthur said, [...] “if they don't like it,
they can lump it.”

“That’s because you've got nowt to do
‘'em.”

“| said | was as good as anybody else in
world, din’t I?” Arthur demanded. “And | mean
Do you think if 1 won the football pools I'd g
yo' a penny on it? Or gi’ anybody else owt? |
likely. I'd keep it all mysen, except for seeing
family right. I'd buy ’'em a house and set 'em
for life, but anybody else could whistle for itvé
‘eard that blokes aswin football pools ge
thousands o’ beggin’ letters, but yer know W
I'd do if | got 'em? I'll tell yer what I'd do: I'd
meka bonfire on 'em. Because | don't believe
share and share alike, Jack. Tek them bloke
spout on boxes outside the factory sometir
[...]" [Sillitoe, 1960, p. 28]

— Eh ben, dit Arthur, [...] si ¢ca ne leur plaitsp
ils n'ont qu’'a se I foutre quelque part.
wi' — C’est parce que t'as rien de commun avec

- Jai déja dit qu’ jen valais n’importe qu
there. J'ai pas dit ¢a ? interrogea Arthur. E
it: crois. T’ figures-tu qu’ si j’ gagnais la pouliu
football, j'irais t'en donner un pennyQu a n’'im-
Npbrte qui ? Courez toujours. J' garderais tout |
myoi, sauf pour ce qui est d'aider mes vieux
Ueur ferais construire une maison et j' les instg
rais pour leurs vieux jours, mais a part eux,
tautres pourraient toujours siffler ! Il parait giles
lgers qui gagnent aux poules de foot recgoivent

milliers de lettres de tapeurs, mais sais-tu cej'q

fierais, si c’était a moi qu’ ¢a arriverait ? Eh pben

vaas t' le dire: j’' les foutrais au feu, ces legr
rearce que d’ partager avec tout I' monde, j'y ¢
pas, moi. Vois-tu bien, les gars grimpés sur
caisses qu'y a quelquefois a la sortie de I'u
[...]. [Sillitoe / Delgove, 1961, p. 41]

eux.

el

bour
Je
|

all

es

des

ue

rois
des

sine

On note tout d’abord le registre de langue famipar 'usage de termes comme

« lump », « blokes » et « spout », ou d’expressumases telles que « could whistle for it ».

Le traducteur doit donc veiller a des choix lexicawhérents, ce qu’il fait en adaptant le

vocabulaire au locuteur : «ils n'ont qu'a se lufie quelque part », « Courez toujours »,

« mes vieux », « des gars ».

Le texte source introduit nombre d’élisions, doettaines témoignent de la pronon-

ciation relachée d’Arthur et son interlocute

uryokr've gotnowt to dowi’ 'em » ou «din’t

I? », « I'dgi’ yo' a penny on it? Or gi’ anybody els@t? » On retrouve également quelques

transformations vocaliques dans les verbes « natkotek » ; et dans « Tétkem blokesas

spouton boxes », 'usage du pronom personnel complértteath a la place de I'adjectif

démonstratithose ou deaspour le pronom r

elatifhat

Le traducteur peut compenser en agissant lui aussiveau morphologique, et élider

certaines lettres : ¥ figures-tuqu’ sij gag
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I-2-a) Le milieu social

penny ? » Grammaticalement, il peut supprimer &mpere partie de la négatioe «J'ai

pasditca ? »

Tous ces indices participent a la création d’uepgopulaire crédible.
Mais outre le milieu social, les origines géograpleis savent également bouleverser

la diction des personnages.

I-2-b) Les origines Balzac, Maupassant, Crane, Kipling, Corbieretchill, Scott

Dans Splendeurs et Miséres des Courtisan®alzac renouvelle sa transcription de
I'accent allemand dans la bouche du baron de Neaindranscription a peu de choses prés
identique a celle de Schmucke (Balzac, 1974), dhiisant bien sOr quelques variantes parfois
modulables en fonction de I'extravagance du peragen(Peut-Etre ici est-elle encore plus
exagérée ?)

— C’esde fraj répondit piteusement Nucingebhai zoubire abbrest keque chausse t'ingonni.

[...] Hédre hamdreusse a mon hache cheu zai piéne gueerig’ai blis ritiquille ; mai ké

foullez-vls ? za y édq...] Cheu neu la gonnes boind, répondit le baron. Eudhgs fas le

tire buisque montame ti Nichingen ai tan |é salGhiskissi, cheu n’ai boin si ceu qu’edait

'amdre. L'amdre ?... jeu groid que c’esd de maicjBalzac, 1975, p. 72]

Parmi les caractéristigues nombreuses qui « réndea texte germanique, notons le
retour duh intrusif. On le retrouvera plus tard au fil de lieee, et au coeur du mot surligné :

— Ti has dit le baron qui écoutait Asie dans un proforidnsie et avec admiratiote chénie

te lagorrhibtion, gomme chai le chique te la Panq[ialzac, 1975, p. 170]

La transcription est telle qu’elle est souventteiligible :

— Eine jabot de casse plandgaze blanche]rope rosse, eine haigeharbe plarigeharpe
blanche] foile planc... eine viguire fraiment piplique ! Tgsix de veu, eine tain t'Oriend.
[Balzac, 1975, p. 72]

Cette illisibilité, Balzac la reconnait volontietrsque Nucingen parle a Esther, c’est
« dans son patois de juif polonais, dont les sieges désinences ne doivent pas donner
moins de mal a ceux qui les lisent qu’a ceux gslidetendent » (1975, p. 199). Et voyons ce
gu'il dit de Jacques Collin qui, lui, « est en Egpal » (p. 278) :

Il faut faire observer ici que Jacques Collin patiafrancais comme une vache espagnole, en

baragouinant de maniére a rendre ses réponsesgresatelligibles et a s’en faire demander
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la répétition. Les germanismes de monsieur de Necdiont déja trop émaillé cette scéne pour

y mettre d’autres phrases soulignées difficilesir@, let qui nuiraient a la rapidité d'un

dénouement. [Balzac, 1975, p. 292]

Notons la traduction anglaise de cet extrait dalse spaniard », qui nous révele
I'analyse du traducteur quant a la transcriptioargtique de Balzac :

Here Jacques Collin must be envisaged as speakérgli ‘like a Spanish cow,” as we say,

jabbering in such a way as to make his replies simointelligible, so that he had to be asked

to repeat what he had said. The Germanisms of Monsie Nucingen have already been so

much used fodecorative effectin the course of this narrative that the readeil $¥e spared

anything here so difficult to read, since it wolldld up the speed with which these events
reach their outcome. [Balzac / Heppenstall, [1214, p. 352]

Et souvent I'Allemand se voit gentiment railléause de son baragouin :

— Che gomprentdit-il, birquoi

fus la nommez Acie : c’ed eine guizinadijue.

— Ah ! je commence a croire qu’il m'aime, dit Estl@eEurope, il a dit quelque chose

qui ressemble & un mot.

— Il'y en a blisieursdit-il. [Balzac, 1975, p. 178]

Ceci est, entre autres choses, di au fait qu'@weatant un univers langagier propre a
Nucingen, Balzac introduit des graphies déja coamigel’ceil francophone.

— Chai godonné les sonneddes, mais n'ayez pbeutre... chez fais m'en allerdit-il.

[Balzac, 1975, p. 121]

— lle jhouait afedes gardegpissaudées.[des cartes biseautées] [Balzac, 1975, p. 156]

L'intelligibilité immédiate n’étant pas selon leattucteur anglais deSplendeurde

souci prioritaire de l'auteur, il s’adonnera a foaor (sciemment ?) a ces interférences lan-

gagieres : le €ros élevant b (gros éléphantp. 120) devient « Pig elevant! bid elephant

p. 145) ou encore :

— Che ne vus ai rien tonnéepondit le baron

charmé,che gomde fus abborder temain drar

mil vrancs te rendes.. c’ede mongateau te
noces..[Balzac, 1975, p. 234]

dghted, ‘I vill tomorrow pring youwdirty tausend

[Balzac / Heppenstall, [1970] 2004, p. 282]

— Che fus ame audant que ch’aime ma fil

dit-il, et che sens lareprit-il en mettant la mai

e...'l lof you as | lof my daughder, ... he sai

n‘and | feel it dere’; he continued placing his ha

‘I hef gif you nossing,” replied the baron, d

vrancs ingome ... Dot iss my vedding bresent|...

e-

nd
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sur son cceurgue che ne beux bas fus f

audrement que hireisgBalzac, 1975, p. 160]

bion his heart, ‘zet | con onlpear to zee you
hoppy.’ [Balzac / Heppenstall, [1970] 2004, p. 19

3]

Ou le trés beau :

— Fus me prissez le cueir[Balzac, 1975, p. 201]

‘You are pregging mywurt ..." [Balzac / Heppenstall, [1970] 2004, p. 242]

Ou bhien encore, lisons :

— Ui, che le zais, mais si che suis amdreu
che ne suis pas péde, izi, ti moins, gar quand
la fois, che Ilui tonnerais mon bordefeille
[Balzac, 1975, p. 169]

58€0, yo, put if | em in luf | em not a vool, not i
aig, at least, for vhen | zee her, | vould gif |

..pordvolio ..." [Balzac / Heppenstall, [1970] 200
p. 202]

ner
4,

La proximité d’éléments connus dans le nouveasags langagier parasite parfois la

fluidité phonétique recherchée : « put » sera sp@rhent prononce § et non comme la

transcription déout [pat].

On retrouve le méme phénomeéne lorsque Schmucke fagarole :
- [...] Bons ha paddibattu)la gambagne bendant tidde la nouit®alzac, 1974, p. 196]

‘Hiss mint hass peen vanterink all ze night.’ [Balzac / HA®968, p. 201]

A la premiére lecture « mint » sera pensénfinet non [mant], prononciation germa-

nisante danind

Et il est d'autant plus difficile d’identifier cexines répliques de I'Allemand lors-

gu’elles sont concises et non imprégnées d'un céatexte. Pensons au cri inachevé de

Nucingen «Non, pelle envarjbelle enfant] »

(Balzac, 1975, p. 121).

L’'auteur ensuite ne s’arréte pas la, et introduipérsonnage de Peyrade qui aime a se

faire passer pour un Anglais :

Peyrade se mettait si parfaitement en Anglais, atapp si bien en francais avec les

gazouillements que les Anglais introduisent dangentangage [...] qu’il soutint son rble

d’Anglais chez des ambassadeurs et a Londres, &agiller de soupcons. [Balzac, 1975,

p. 183]

Une scéne présente méme 'Allemand et le faux Asglasemble, «les deux bara-

gouins ensemble ». « Vous verrez qu'ils finiront pa comprendre » dit 'un des personnages

qui assiste a la scene (p. 212).

51



I-2-b) Les origines

Balzac complexifie légerement les choses en metanplace un véritable réseau
d’'imitateurs au sein de son ceuvre. Lui-méme serardenier a travestir son écriture, pour
recréer la parole allemande, puis anglaise.

C’est ensuite la locataire anglaise qui imite Ngeim, afin de mieux communi-
quer avec lui :

— Un peu, mon neveu, dit 'Anglaise qui parlait blerfrancaisMais ki ed-da, doi ?
fit-elle en imitant le parler de Nucingen.

— Ein dme pien addrabé !répondit-il piteusement.

— Esd-on addrabé bir afoir eine cholie phamdeimanda-t-elle en plaisantant.

— Bermeddez-moi te fis envoyer temain eine barurefus rabbeler le paron ti
Nichinguenne.

— Gonnais bas !. fit-elle en riant comme une folle ; mais la parssza bien recue,
mon gros viol de domicile.

— Fis le gonnaidrez ? Attié, montame. Fis édes unzmae roi ; mais je ne soui
gu’ein bofre panquier té soizande ans bassés, at'difez vaide combrentre gombien la
phame que ch’aime a te buissance, buisque fodreéairhimaine n’a bas pi me la vaire
aplier...

— Tiens, ce édre chentile ze que fis me tidef@gondit I'Anglaise.

— Ze n'esd pas si chentile que zelle qui me I'emeshi[Balzac, 1975, p. 121]

Puis, Asie imite Nucingen, pour mieux le railler :
— Je vais aller faire rire le créancier, lui dit Aset il me donnera de quoi m'amuser au-
jourd’hui. — Zan rangune monnesier le parorajouta la Saint-Esteve en faisant une horrible

révérence. [Balzac, 1975, p. 147]

Peyrade est, lui, Samuel Johnson, « le faux Asglgp. 206) / « the sham English-
man » (p. 248) :

— Ah ! ma chére, dit madame du Val-Noble en entdaris la loge d’Esther avec
Peyrade que le baron de Nucingen ne reconnuteasijg enchantée de te présenter monsieur
Samuel Johnson ; il est admirateur des talentsatesieur de Nucingen.

— Vraiment, monsieur, dit Esther en souriant a Rira

— O, yes, bocopdit Peyrade.

— Eh ! bien, baron, voila un francais qui ressenalie/6tre, & peu prés comme le bas-
breton ressemble au bourguignon. Ca va bien m'anmideseous entendre causer finances...
Savez-vous ce que j'exige de vous, monsieur Napahr faire connaissance avec mon
baron ? dit-elle en souriant.

— O l... jé... vOs mercie, vOs mé présenterez awesiobet.[Balzac, 1975, p. 72]
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Ou un peu plus copieusement :

- Sir Beronette, ie aye conciu eine litle spécoukéche, 6 ! very comfortable... bocob treiz
profitable, ant ritche de bénéficegBalzac, 1975, p. 212]

Et Iimitation est un succes: « Esther et Luciestjen]t stupéfaits devant cette

perfection de costume, de langage et d’audace21@).

Mais Peyrade, a son tour, se voit singé, lorsqagdame du Val-Noble le « cite » dans
une parfaite imitation (en effet, quel que soitldeuteur — supposé natif ou imitateur, les
transcriptions sont en tous points égales) :

— [...] I me taonne avec le respect. Si j'essaie d'avat aux nerfs et d’étre mal disposée,

il ne se fache pas, il me dit= le veuie qué milédy fesse sa petite voloir, pa genne n'est

pius détestabek— no gentlemer— qué dé dire a ioune genti phame : « Vos été idatidt

dé cottdne, iune merchendise !... Hé ! hé | vos&@&tm member of society de temprence, and

anti-slavery. »Et mon drole reste pale, sec, froid, en me faisamgi comprendre qu'il a du

respect pour moi comme il en aurait pour un négfrgue cela ne tient pas a son cceur, mais a

ses opinions d’abolitionniste. [Balzac, 1975, pp8-209 ]

Il est intéressant de voir que la transcriptionoré&pa tous les clichés attendus d’un
Anglais parlant francais. Incapable de prononcdy]idrancais, I'’Anglais n’a d’autre choix
gue d'introduire desu dans les mots « sp@déchienne », ou une diphtongue « dans, ou
les deux 4oune » ; notre [u] se voyant, comme par suite logigémterprété dans « ba »

« VOS ».

Le locuteur ajoute a plusieurs reprises certaimgstongues : « le vael », «ie ge »,
« treiz ». Ou au contraire les gomme dans <éayil».

Balzac introduit directement des mots anglais (@sgue) dans son discours : « mem-
ber of society de temprence, and anti-slavery $infEan autre cliché consiste a se tromper
dans le genre du déterminant : « sa petite voleiiclkiché da a I'absence de genre en anglais,
et qui semble plaire & nos auteurs francais.

Moliére lui aussi a recours a ce procédé daes Fourberies de Scapimais pour
figurer un accent de nouveau plus germanisant. r@iognent a I'anglais, il existe bien des
genres en allemand, mais les substantifs n'ontt@asurs le méme genre d’'une langue a
l'autre :

[...] L'est seulement pou li donnaim petite régalesur le dos d'une douzaine de coups de
batonne, et de trois ou quapretites coupsd’épée au trafers dsn poitrine. [Moliere, 1991,
p. 83]
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Et Maupassant fait de méme avec son personnagaigndans « Miss Harriet »
lorsqu’elle murmure « Je vbédré étmee petite oiseaupour m’envolé dans le firmament »
(2000, p. 861).

Attardons-nous d’ailleurs sur cet auteur, donttéeges sont tres riches. Comme nous
'avons vu, Maupassant exploite dans de nombreuresoou nouvelles les themes de la
Normandie ou de la paysannerie. Mais il ne décpas seulement dans son ceuvre les
variations du patois cauchois : il s’essaie aud&crent allemand, dans les contes traitant
notamment de la guerre franco-prussienne de 187oljte de Suif », « Mademoiselle
Fifi »), a I'accent anglais (« Miss Harriet »),ait jusqu’a introduire quelques consonances
espagnoles (« Marroca »).

Voici par exemple un extrait de sa nouvelle « [Damanches d'un Bourgeois a
Paris », ou il transcrit divers accents étrangers :

C’est alors que la cérémonie prit un caractéremeat international. Les citoyennes
déléguées par les puissances étrangeres se leMenenapres 'autre, apportant I'adhésion de
leurs patries. Une Allemande parla d’abord. Obasgec une végétation de filasse sur le crane,
elle bredouillait d’une voix pateuse :

« Che feu tire toute la choie qu'on a ébrouvée darfgille Allemagne quand on a
chu le grand moufement des femmes barisiennesbbitsnes (elle frappa la sienne, qui ne
résista pas au choc), nos boitrines ont tréchails... nos... che ne barle pas trés pien, mais
nous chommes avec vous. »

Une ltalienne, une Espagnole, une Suédoise en tdaatant en des langages
inattendus ; et pour finir, une Anglaise démesiiréps’exprima en ces termes :

« Je volé aussi apoté le participéchdne de la Hanegleterre a la manifestéchone si...
si... pittoresque de la populéchdne féminine de Frgaur 'émancipéchéne de cette patie

féminine. Hip ! hip ! hurrah ! » [Maupassant, 20p0123]

L'accent de I'Anglaise est exagéré (nous reviendraltérieurement sur le rapport de
Maupassant aux Anglais). Mais ces retranscriptgom® toujours tres dréles ; on pense de
nouveau a Balzac qui plus haut retranscrit la teambn anglaise typiqugh] « spécoulé-
chienne», alors qu’ici, Maupassant interpréte difféeremiers sonorités : « manifesté-
chéne» «émancipéhdne». Il introduit également dans son discours leselleg longues
[0:] et [o:] gu'il matérialise pard et & dans les mots « &g » et « ptie ». De méme, |l
choisit de représenter p& ce qui est interprété comme la diphtongeg ¢n anglais :

« participgchdne » « popethbne ». Le dernier cliché est bien sl kespiré, qui n’existe pas
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en francais et incarne donc l'une des caractéeuietidypiques de la langue anglaise : « la libre
Hangleterre ».

On notera ensuite que l'auteur qualifie de « pé@eu$a voix de I'Allemande ; on
retrouvera d’autres occurrences de ce qualifigatiir évoquer le parler allemand. La carac-
térisation physique et les commentaires entre fiagsas, jouent le role de didascalies qui
aident le lecteur a se figurer et cerner le peragandonc en le voyant, a I'entendre aussi.

L’essentiel des caractéristiques de I'accent alleimsont ici présentes et recoupent
souvent, nous le verrons, celles de Balzac. Aiesgon k] devient ] avec «choie », lef
vient se substituer audans <ieille Allemagne », l¢ aud dans «ire », et leb et lep s'inter-
vertissent dans «éouvée » et « pas trggen ». Seule la modification du son [s] ghdans
« quand on &hu » « tr&halilli » ou « nouschommes », n’est habituellement pas représentée
et peut paraitre discutable. On peut comprendrdgifee de certaines transformations
stéréotypées, en se basant sur la réalité linguesti par exemple, la lettre se prononce
effectivement [f] en allemand. Mais la sonorité ¢sjste, sans poser de difficulté de pronon-
ciation — sauf peut-étre dans quelque région diAdlgne en particulier ?

Continuons avec Crane qui cite I'un des personnagesndaires dglaggie Voici les

propos de ce « fat foreigner who owned the establiest » (1993, p. 104) :

She thought of a collar-and-cuff manufactoryElle pensait a la fabrique de cols et manchettes
and the eternal moan of the proprietor: “What [egna la sempiternelle complainte du propriétaijre :
hale do yousink | pie fife dolla a week for? Play% Pourquoi, tiable, fous croyez qudojis paie
No, py tamn!” [Crane, 1993, p. 146] zing tollars la z’maine ? Pour fous amusdPén
Tieu non ! » [Crane / Santraud, 1993, p. 147]

On a bien sdr tendance a identifier cet « étrangeun locuteur germanique, les trans-
criptions étant trés proches de celles des ac@lemands que nous venons de voir. Les
substitutions de lettres sont similairasdevientf dans « fife » et « fous #,devientp ett se
substitue aw dans « py tamn » et « Pon Tieu ». Une variant@jestée sur les sonorité§ [
en anglais et [s] en francais qui sont modifiéessdas mots « sink » et « zing ». L’anglais
fait également apparaitre certaines modificatiarsaliques de la diphtonguer] qui devient
[ar] dans « pie », ou la voyelle simplg fui devient diphtongue dans alé ».

Les caractéristiques forgeant un accent sont @msgvent similaires d'un auteur a

l'autre, puisque correspondant a certains clichegs chacun peut choisir de mettre en relief

certains phénomenes phonétiques et se fier & peepempérience de la langue étrangere.
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Explorons a présent la littérature de Kipling darie Ambush », notamment avec 'un
de ses personnages d’origine irlandaise. Dans é&fagay, le traducteur nous présente donc
MTurk :

M‘Turk est d’origine irlandaise, ce qui supposdpsd’idée recue outre-Manche, un idiome

pittoresque, un tempérament coléreux et une battenide. ih Kipling / Dobrinsky, 1997,

pp. 13-14]

Le « brogue » (p. 98) du jeune garcon est 'und@éments comiques de cette courte
histoire, dans laquelle, comme le précise Dobringy17), « lI'intérét de la forme — art des
portraits et reproduction des parlers, sens derhur — 'emporte et donne toute sa vitalité au

récit ».

Si le traducteur a compris I'enjeu qu’un tel addemplique, les difficultés a le rendre
n’en sont pas moindres. Voyons un premier extak th Ambush » / « A I'affGt » :

‘No, sorr, nor do | care if ye belonged to the Gagself. Answer me now, as one gentleman

to another. Do ye shoot foxes or do ye not?’

And four years before Stalky and Beetle had carekitked M‘Turk out of his Irish dialect!

[Kipling, 1997, p. 44]

Les modifications sont Iégéres, mais présentessoh §:] attendu est changé en'|o:

dans « 8rr » et le pronom personngbu est retranscrit dans sa forme réduite « ye ».

Voici maintenant la traduction :

« Non, méssieur. Seriez-vous un proche du vicegqoé ca n'y changerait rien. A présent,

répondez-moi sur 'honneur. Tirez-vous le renard,an non ? »

Et dire que, quatre ans plus tét, grace a un inaiteé méthodique de coups de pieds, Stalky et

Beetle avaient guéri M‘Turk de son idiome irlanddiKipling / Dobrinsky, 1997, p. 45]

Sans le commentaire qui clét ce passage, il sdifiitile a un lecteur francais
d’identifier un quelconque idiome irlandais. Leduateur avec « méssieur » tente néanmoins

d’insérer une marque d’oralité dans la répliqueéisonnage.

Dans I'extrait suivant, c’est le « Broad Devon » egst reproduit :

‘Who’m they to combe-bottom for Lard’s sake? Madtbe crazy,’ [the keeper] said.

‘Poachers simly,” Stalky replied in tHaoad Devonthat was the boy'sangue de
guerre

‘I'll poach 'em to raights!” He dropped into therfoel-like combe, which presently
began to fill with noises, notably King’s voice org, ‘Go on, Sergeant! Leave him alone,

you, sir. He is executing my orders.’

56



I-2-b) Les origines

‘Who’m yeou to give arders here, gingy whiskers®lYeome up to the master. Come
out o' that wuzzy! (This to the Sergeant.) Yisgetkon us knows the boys yeou'm after.
They've tulong ears an’ vuzzy bellies, an’ you nippies theyeour pockets when they'm
dead. Come on up to master! He'll boy yeou all yo& mind to. Yeou other folk bide your
side fence.’ [Kipling, 1997, pp. 74-76]

Le locuteur modifie certaines sonorités, par exenipi] en [a:'] dans « givearders »
ou «for lard’s sake ». Certaines voyelles longues tendent aascourcir : « Poachers
simly », « They've t long ears » pouwo. Ou a I'inverse il introduit une diphtongue, comme
pour le pronom personnel egu ». Le locuteur emploie également le pronom persbcom-
plément d’objet comme pronom personnel sujet dahseekonus knows the boys yeou'm
after ». Mais surtout, c’est I'étrange systeme algugaison qui peut dérouter : « Wimothey

to combe-bottom » « Whm yeou to give arders here ».

Comment le traducteur peut-il traduire un acceapp a une région ?

« Nom de Dieu, qui qu’ c’est-y qui descend dansdmbe ? disait [le garde-chasse].
Not’ mait’ va ét’ fou furieux.

— Des braconniers, p't-ét’ ben », répondit Stalkypeenant’accent du terroir, qu'il
adoptait en guise dangue de guerre

«J" m'en va leur apprend’ a braconner ! » Le gaiegea dans la combe en forme
d’entonnoir qui ne tarda pas a s’emplir de clameQrs distinguait singulierement la voix de
King en train de crier :

« Continuez, sergent ! Vous, monsieur, laisseralequille. Il exécute mes ordres !

- Et pour qui qu’ tu t'prends, Barberousse, a comuiea ici ? Toi » — ceci a l'in-
tention du sergent —, « t’ vas venir voir not’ ma8ors de c’te brousse. Ouais, |’ crois que
j'savons I'genre d’ collégiens qu’ vous étes aprgsz’ont deux longues oreilles et du poil
frisé sous I’ ventr’. Une fois morts, tu les fowgyeit’ fait, dans tes poches. Monte voir not’
mait’! Y va t'en donner du collégien, autant qu’ youdras ! Vous, les aut’, vous restez
d’ vot’ coté d’ la cloture. [Kipling / Dobrinsky, 997, pp. 75-77]

Le traducteur choisit d’expliciter le sens du steite, a ce moment-la du récit, et
I'identifie comme un « accent du terroir » qu'iapplique ensuite a rendre. Il modifie a la fois
la prononciation en élidant certaines lettres finlales mots, surtout desmuets, et introduit
guelgues expressions incorrectes du type polat qui qu’ tu t'prends », met I'accent sur la
liaison « yz’ont deux longues oreilles », et introduit une cdation paysanne en maltraitant

la conjugaison dansX m’en va leur apprend’ ».
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Edouard Corbiere se livre, dahe Négrier(1832), a une tres riche démonstration

linguistique. Dans les extraits suivants, plusieuesins prennent la parole pour relater leurs

aventures les plus cocasses au reste de I'équigragmrtance pour les Antilles. « Six ans

durant, [nous dit Edmond Pognon p. 2 de son inttholo] [I'auteur] va naviguer a bord d’'un

vaisseau marchand entre les Antilles et la Fran@e »Corbiere, 1953). Selon Edmond

Pognon, Corbiére, ayant connu la vie en mer, seéogit un fidele témoin de son époque et un

écrivain incontournable :

Ses scénes de la vie a bord, ses dialogues endeganatelots — précieux documents pour
I'histoire linguistique — [...] sont sans équivalatans la littérature francaise de I'époque. [
Corbiere, 1953, p. 4]

Les dialogues sont en effet d’'un grand intérét.c8ssivement s’expriment divers

accents, et plus le marin se sent porté par satn pécs I'écrit se bouleverse et s’exageére :

58

Le Capitaine Lebihan commenca [...] a narrer airesisdsorjargon moitié mauvais
francais, moitié bas-breton son aventure avec la frégate anglaisdBlanche
‘Confession du capitaine Lebihan’

Ma foi de Dieu [...] jé n'ai pas a vous dire grandisk qui soit digne de vous étre
récité, si ce n'est qué jai fait vinir a la céte frégate anglais, oui anglais, et un belle frégate
pour le sQr.

C’est avec une bonne brise, autant qué jé peuxémaplpeler. Jé revenais avec mon
corsaire, mon pitit lougre, pour relacher-z-a Rartbka frégate me chassait avec le jour
tombant. Ma foi de Dieu qué jé dis & nos genscebie-la veut mé suivre dans les cailloux, jé
|é ferai sé jeter dans les berniques et dans lesdsnJé fis pitite oile pour mé faire chasser
tout proche de la c6te de Plouguerneau... Quanditdutwenue, mé voila-z-a relacher dans

un pitit port ou ce qu’il y avait des douaniers.][[Corbiére, 1953, pp. 86-87]

« La petitebambocheil est bienbonne», s’écria le capitaine RibalddPportugais a
I'accent plus que gascolj...]. « Jé veux, dit-il, vougn raconter une adventoufe.]. »
‘Confession du capitaine Ribaldar’

J'étais toumbé la nouit, avec ma goélddétdRevancedans un counvoi de batiments
qui vénaient dé la Zamaique, comme on dirait updodans une vergérie. Les frigates qui
escourtaient le counvoi mé prirent pour un batinagglais, par la raison qué jé faisais coume
les austres, les signals gu'il fallait répétitionnéers |é soir, j'abourde un grand trois-mats
gué j'avais choisi bien gros et bien sargé. « Vouabourdez », qué mé dit le capitaine
anglais : [...] « Oui, canaille, qué zé t'abourdgwe zé loui dis. Il vut faire lou mecant ; zé lé

fais zeter par-dessus lou bord, por nous pasdaitaruit. [...] [Corbiere, 1953, pp. 89-90]
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« A votre tour, capitaine Polletais ! » Le vieuxrinalieppois|...], assez embarrassé

de commencer sa narration, [...] s'exprima cependasi :

‘Confession du capitaine Polletais’

[...] Je vous dirai donc, pour vous dire queuque ehagsie les Anglais n'ont pas touzours
beau zeu a s’ risqué avec nos corsaires ed’ la #andu Pas-d'Calais.

Une corvette voulut me chasser sur I'grand loygré¢ La corvette n’ pouvant point
m’approce, armit trouais embarcétions pour venibordé dans la nuit. Z'fis faire a bord mes
filets d’abordaze, et puis z'avais dés doubledsily’ savez bieé ce que c’est qu’ des doubles
filets, ze pense ? C’est-z-une maniere d’ grari@ssfgu’on tend en dehors du navire, comme
si c'étaient d’ séventails qu'auraient des boubaisbout pour les faire tombé comme des

piezes a attraper des renards. [...] [Corbiéere, 185390-91]

Chaque marin selon son origine modifie de facofédifite les mots qu’il emploie. Le
Capitaine Lebihan prononce par exemple le son[¢l, « Ma foi de Dieu géjé dis a nos
gens : si celle-la veut ésuivre dans les cailloux, jé ferai € jeter dans les berniques et dans
les omards. » Il transforme ce méme son [@] endiJ'ai fait vinir », «mon ptit lougre »,

« Jé fis jtite oile ». La voyelle de la premiére syllabe teshsformée par contamination de la
voyelle qui suit.

Chez le capitaine Ribaldar qui, lui aussi, transrsouvent [g] en [e], comme dans
« Oui, canaille, ggzé t'abourde », les modifications orthographiquest §bus poussées, cer-
taines consonnes étant également remplacées tel lgy’ deje devientz. La lettrev se sub-
stitue parfois & : « un loupe dans unergérie ».

D’autres sonorités sont censées représenter I'aquenugais : « Il ut faire lou
megant ; ze |é fais zeter par-dessus lou boaol,rous pas fairealbruit. » L'auteur se plait a
insérer le son [u] dans ses mots : « J'é@imbé la muit, avec ma goéletta Revancedans
un ounvoi de batiments qui vénaient dé la Zamaique ».

Chez le capitaine dieppois, certaines retransoriptsont également typiques du parler
gue le marin est censé représenter : « Je vousdding, pour vous dire guque chose, que
les Anglais n’ont pas t@ours beau zeu a s’ risgavec nos corsairexi’ la Mance et du Pas-
d’Célais », « troais embarcations », « V' savéie ce que c’est ».

Ces marins introduisent également certains toucsriacts. Voici une phrase de
Lebihan : « Quand la nuit fut venue, mé voila-zBcher dans un pitit podu ce qu’il y
avait des douaniers. »

Et I'on retrouve diverses erreurs grammaticaldsezde capitaine Lebihan, avewur
frégate anglais, [...] etun belle frégate» ; chez le capitaine Ribaldar :les signalsqu'il

fallait répétitionner ».
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Edouard Corbiere n’était pas le seul a aimer vdese locuteurs et les parlers. On

retient surtout dan&one with the Windle Margaret Mitchell, sa retranscription 8lack

Talkde Jeems et Mammy. Mais, I'auteur s’essaie égaleandtautres transcriptions :

Always, faceless soldiers stood on the

porch and from the darkness many diffefatistinguer le visage. lls se postaient sous la

voices spoke to her. Sometimes a cultured vaomeda et leurs voix épousaient les accents les

came from the shadows: “Madam, my abject
ogies for disturbing you, but could | have w3
for myself and my horse?” Sometimes it was
hard burring of a mountain voice, sometimes
odd nasals of the flat Wiregrass country to the
south, occasionally the lulling drawl of the Co
that caught at her heart, reminding her of Ell¢
voice.

“Missy, | got a pardnehere who | wuz aimin
ter git ter the horsepittle but looks like he a
goin’ ter last that fer. Kin you take him in?”

“Lady, | shorecould do with some vittles. I
shore relish a corn pone if it didn't deprive
none.”

“Madam, forgive my intrusion but-could
spend the night on your porch? | saw the r
and smelled the honeysuckle and it was so n
like home that | was emboldened-" [Mitche
1993, p. 325]

arlc’étaient toujours des soldats dont on ne pa

irers. Parfois montait de 'ombre une voix dis
iguée : « Madame, je vous fais mille excuses
teus déranger a pareille heure, mais pourra
tir de l'eau pour moi-méme et pour m
d¢aeval ? » Parfois c'était le parler dur et cof
astin montagnard, parfois le timbre étrange d
shemme de I'extréme Sud qui semblait parler
nez, parfois la voix chantante du littoral
‘rappelait celle d’Ellen et faisait battre le cceet
Brarlett.

« Mam’zelle, jai un copain qui disait comme
dqui voulait aller a I'hdpital, mais jpense bienig
@ourra pas aller jusque-la. Vous pouvez
I'prendre chez vous ? »
| « M'dame, sOr que jboufferais bien quec
pekese. SOr que jm’arrangerais bien d'un b
ndthais si ¢a vous fait pas faute. »

2ll, « Madame, excusez mon intrusion, mais... p
rais-je passer la nuit sous votre véranda ? J'
les roses, j'ai senti 'odeur du chévrefeuille at
m’a tellement rappelé la maison, que jai el
hardiesse..» [Mitchell / Caillé, 1984, p. 317]

Ivai
vé-
plus

in-

bour
is-je
on
ifus
un
du

qui

ca
ju
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jue

out
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Al VU
G
la

Cet extrait trés intéressant met en scéne deselas) cités selon leur milieu et leur

provenance. Le traducteur prévient son lecteur jentant une phrase d’introduction au

passage : « leurs voix épousaient les accentdusslivers ». En effet, le francais a davantage

de difficultés a rendre les subtiles nuances deglas. La traduction respecte toutefois la

variation des registres de langue, passant d'untdoc au langage chéatié, a un second

simplement familier (Mam’zelle, j’ai un copain qui disait comme @i voulait aller a

I’hdpital »), a un autre plus rustre (« M’dame, qlej'boufferais bienquequechose. ») etc.
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Abordons un dernier auteur dont les propres cmiont dicté son usage de la
retranscription, ave@averleyde Walter Scott. Voici la présentation que MicBebuzet fait
de I'ceuvre sur la quatrieme de couverture de lsimerfrancaise :

Ces romans se déroulent dans le décor enchantdiglelands, parmi les clans en armes et

leurs moeurs féodales, sur fond de la vieille calgaélique, et du drame d’'une nation qui a

failli mourir. [1981]

On apprend dans le « Dossier critiqgue » que W&tatt voyage beaucoup, il visite
les Highlands a I'dge de quinze ans et dans leéeanh789-92, il « S’initie a tous les aspects
du folklore écossais et a tous les vestiges dehstaire nationale » (p. 923). Michel Crouzet
ecrit d’'ailleurs dans sa préface que « [s]on roestrplusnational qu’historique: la quéte de
I'histoire est celle d’'une identité nationale ermilpg (1981, p. 12). Et cette quéte d’identité
personnelle est selon lui «liée dramatiguementhématiquement a celle de l'identité
collective » (p. 24).

[l continue sur cette recherche d’identité :

Retrouver, c’est se trouver : I'identité cultureks 'Ecosse de son temps se pose le probleme

de son identité avec une acuité dramatique, estelme profond des romans de Scott, qui

n'opposent pas des « classes », mais des natides etltures [...].

Ecrivain anglais-écossais, Scott [...] accepte lebtounéritage, accomplit son patriotisme

d’Ecossais dans son patriotisme d’Anglais, saukZedsse de I'Angleterre et I'’Angleterre par

'Ecosse [...]. Fusion des nationalités, parachéverder’'une par l'autre, et parcBuvre qui

sont facilités par la nature humoristique du natieme de Scott [...]. [Crouzet, 1981, pp. 23-

24]

En effet, continue-t-il, «[...] plus un personnage 8cott est écossais, plus il est
comique. Exalter la nationalité suppose la qual@d’'oeuvre littéraire : la nationalité n’existe
qgu’en acte, en ceuvres ».

Le langage auquel recourt Scott est le fruit daeecquéte a la fois d’'identité et
d’humour. Humour dont il ne manque pas, ce simpleag en témoigne :

“[W]hat business have they to come where peopler weaeches and speak an intelligible

language—I mean intelligible in comparison to thgiyberish, for even the Lowlanders talk a

kind of English little better than the Negroes amaica. [...]" [Scott, 1981, pp. 262-263]

Il introduit méme une scéne aux dialogues mi-faggicmi-anglais. Et il peut étre in-
téressant de rappeler ici que Scott était tombéuesena de Charlotte Charpentier, une Fran-

caise qui « ne parlera jamais un anglais tres gue81, p. 923).
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Mais revenons au parler écossais retranscrit Wagerley Claire Lamont dans son
introduction du texte source commente :

The speech of Highlanders Waverleyis most readily distinguished by frequent use of

proverbial phrases which give the impression oftle@olanguage and culturén [Scott, 1981,

p. XXxi]

Bien plus que cela, la forme méme de ce parlebkeait étrangere a un anglophone.
Voyons par exemple ce premier extrait :

“[...] [T]hey tell ower a clash of terror and a ckttof comfort in their sermons,
without onysense or life-Ye've been fed in siccafauld, belike?”

“No; | am of the Church of England.”

“And they're just neighbour-like, and nae wondeeyt gree sae weel. Wha wad hae
thought the goodly structure of the Kirk of Scotabuilt up by our fathers in 1642, wad hae
been defaced by carnal ends and the corruptiotisedime;—ay, wha would hae thought the
carved work of the sanctuary would hae been sae @atodown!” [Scott, 1981, p. 174]

Les transformations les plus simples restent #ougit compréhensibles, comme
« ower » ou « ony » powver etany. Mais la signification de la phrase « Ye've beed in
siccana fauld, belike? » peut paraitre au premier abargeu obscurd.’expression « siccan
a fauld » correspondrait such a fold si 'on se base sur la traduction de A. J. B.dDef
conpret :

—[...] Vous avez été nourri dans un semblable bepcabablement ? [1981, p. 209]

On peut ensuite facilement déduire le sens de dhstexte, une fois les modifications
orthographiques analysées. Voyons par exemple xteditede phrase : « And they're just
neighbour-like, and nae wonder they gree sae Webh wad hae thought the goodly struc-
ture of the Kirk of Scotland, [...] wad hae been dethby carnal ends and the corruptions of
the time [...] ».

Notons en premier lieu, les réductions vocaliqdes< Wka wad haethought » yho
aussi provenir du fait qu’'une combinaison de letine matérialise pas toujours une méme
sonorité. Dans rae wonderthey greesaeweel », I'associatiorae correspond a une défor-
mation de la diphtongued] : comprenez donoo wonder they agree so webr, on retrouve
aedans « hae », simple réduction de l'auxilidiexre

Voici un second passage, ou la locutrice est ugiblevfemme, Jeannette :
“I wot weel, Mr Wauverley, and that was she e’eat &air, sair angry and affronted wad she

hae been, puir thing, if she had thought ye haad lewer to ken a word about the matter; for
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she gard me speak aye Gaelic when ye was in headngake ye trow we were in the
Hielands. | can speak it weil eneugh, for my motivas a Hieland woman.” [Scott, 1981,
p. 305]

La diphtongue dus] est ici représentée differemment, bien que diagen tout aussi
étrange a la premiere lecture, dans « hirt, sair angry ». Toutes les voyelles sont remaniées
par le parler de la vieille femme. Ainsi, la diphtie Ei] de Waverleydevient « Vuver-
ley ». Le po] de poor, est modifié eni] dans «puir thing ». Quant aux voyelles breve$ [
et [a], elles sont rendues par les diphtongugsdt [ows] dans « | can speak ite¥ eneugh ».
Parfois méme, la transcription n’altére pas réedlenta prononciation : « theiélands ».

Avec ce dernier exemple, nous comprenons que lanstription peut donc étre
revendicatrice d’'une identité. Animés par la mémmeé que Walter Scott envers ses origines
eécossaises, les auteurs du mouvement littéraile ldarlem Renaissancent recherché par le

truchement dulialecta réaffirmer leur appartenance a la société noire.

[-3) Affirmer son appartenance : la quéte d’identiHarlem Renaissancavec Wright et

Hurston ;Black Talkchez d’autres auteurs noirs : Walker, Kempadao blancs : Faulkner,

Mitchell, Twain, Melville

The most important stylistic developments of theiquk were the attempt to use Afro-
American folk culture as a basis for creating didtiive black contributions to serious or
“high” culture, and the attempt to repudiate thiedaand degrading stereotypes promulgated in
Anglo-American popular (and high) culture by expigrthe individual consciousness hidden
behind the enveloping Sambo mask. [Williams, [193703, p. 287]

Voici comment Sherley Anne Williams présente Harlem Renaissancedans sa
postface au livre de Zora Neale Hurstdheir Eyes Were Watching God

Apparu dans les années trente, le mouvement Iéétke laHarlem Renaissance
incarnait « the nationalistic aspirations of théam Blacks who looked back to Africa to
assert their own identity while attacking the valuend prejudices of white America »
(Grellet, 1993). Comptant parmi ses leaders W. BED#bois et Langston Hughes, le mouve-
ment regroupait également d’importants écrivainst dmra Neale Hurston, Richard Wright,

Claude McKay, revendiquant au coeur méme de leutugzideur « individual dark-skinned

63



I-3) La quéte d'identité Black English

selves without fear or shame » et leur double ellége a I'Afrique et a I’Amérique. C’est un

univers pétri de ses origines qui engendre ce tggenpreint de négritude.

De méme que pour les autres sociolectes, lesnsetiptions deBlack English
s’accorderont selon le milieu social du locuteuesLmodifications de surface sont par
exemple nombreuses dans cet extrait, un récit fuaskéinterview de Hector Godbold, ancien
esclave de 87 ans :

“Wha’ yuh gwinna do wid me? | sho’ been heah irvetg time. Talk to dem sodjurs when
dey wuz 'treatin’ dey way back home. My ole Missusz Miss Mary Godbold en den she
marry uh Haselden. Dey buy my mamma from da ole framk Miles right o’er yonner.
Harry en Cindy Godbold wuz my parents. We lib inarte room house in de slave quarter
dere on de white folks plantation. My Gawd, sleigbtrdere on de floor. Hab granparants dat
come haeh o’er de water from Afica. Dey tell md déoey dey come from dey don’ ne’er
'low no man en he wife to sleep togedder causeislescared uv katchin disease from one
annuder. Dat sho’ uh good ting, yuh know dat. ihk’ dat sho’ uh good ting.” [Davis
(Interviewer), réf. du 19 janvier 2003]

Et les phrases suivantes extraitesTeir Eyes Were Watching Goe Hurston con-
firment que selon le locuteur, le style est plusrmins relaché. Ainsi, certains mots transcrits
phonétiquement dans la bouche du premier marimie J& Mahfust wife never bothered me
'bout choppin’ no wood nohow » ([1937] 2003, p. 4bl)le simple mot « den » (p. 127), ne le
seront pas lorsque c’est Janie qui parle : « Antdoean to chop dérst chip. » (p. 45),

« then » retrouvant sa forme normale page 186.

Le Black Englisha de plus la particularité d’étre influencé pardhgion. Observons
le suivant exemple tiré d’'un sermon d’avant la griele Sécession, extrait ilae Complete
Poems of Paul Laurence Dunbaseule la citation de la Bible ne subit aucune ification.

Ces mots sacrés seraient-ils trop précieux, quéopuisse les modifier sur le papier ?

An ante-bellum sermon

But when Moses wif his powah
Comes an’ sets us chillun free,
We will praise de gracious Mastah
Dat has gin us liberty;

An’ we’ll shout halleluyahs,
On dat mighty reck’nin day,

When we’se reco’nised ez citiz’—
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Huh uh! Chillun, let us pray!
[...]
But dey calls de Scriptuah liar,
Fu’ de Bible says a “a servant
Is a-worthy of his hire.”
[Dunbar, réf. du 19 janvier 2003]

Le caractere sacré vient-il s’associer au standarth langue, ou a-t-on trop appris a
voir Dieu comme un Blanc, et a répéter telles gsefles paroles ?... Encore, dans ce court
passage d'uneovella de Nella LarsemQuicksand la citation biblique se voit épargnée
presque toute modification morphologique :

At this the short brown man on the platform raiseglacating hand and sanctimo-
niously delivered himself of the words: “Rememba&hwebrds of our MastahLet him that is

without sin cast de first stone.’'Let us pray for our errin’ sistah.” [Larsen, 2091,141]

Le Black Englishs’adapte particulierement au mode discursisdumon qui joue des
rythmes et couleurs sonores de la langue pour baearet captiver. Citons ici un extrait de
Native Sorde Richard Wright :

The preacher knelt upon the concrete floor andeddss eyes. Bigger clamped his
teeth and flexed his muscles; he knew what was rogmi
“Lawd Jesus, turn Yo' eyes 'n’ look inter the heafthis po’ sinner! Yuh said mercy

wuz awways Yo's 'n’ ef we ast fer it on bended knéeh’'d po’ it out inter our hearts 'n’

make our cups run over! We's astin’ Yuh t' po’ o(@’ mercy now, Lawd! Po’ it out fer this

po’ sinner boy who stan’s in deep need of it! Ef &ins be as scarlet, Lawd, wash 'em white
as snow! Fergive 'im fer whutever he’s done, Laldt the light of Yo’ love guide 'im th'u

these dark days! 'N’ he’p them who's a-tryin’ to’wéim, Lawd! Enter inter they hearts 'n’

breathe compassion on they sperits! We ast thikeémama Yo' son Jesus who died on the

cross 'n’ gave us the mercy of Yo' love! Ahmen...” f\ght, 1970, pp. 262-263]

Continuons avec ce méme ouvrage.

Bigger, le chauffeur noir des Dalton, est rechenobér avoir assassiné la fille de ses
patrons, Mary. Un soir, cette derniére s’enivrepaint qu’il est contraint de la porter jusqu’a
sa chambre. Elle fait du bruit et de peur qu’elarte toute la maisonnée, Bigger tente de la
faire taire, en couvrant sa bouche d’'un oreillere.jeune homme meurtri, meurtrier par mé-

garde, s’enfonce alors dans une spirale infernalielite et de tuerie.

65



I-3) La quéte d'identité Black English

Citons un premier extrait :

“Suppose you wake up some morning and
your sister dead? What would you think th
[...] Suppose those rats cut our veins at n
when we sleep? Naw! Nothing like that e
bothers you! All you care about is your own pl
sure! Even when the relief offers you a job Y
won't take it till they threaten to cut off yourdd
and starve you! Bigger, honest, you the most
countest man | ever seen in all my life!”

“You done told me that a thousand times,’
said, not looking round.

“Well, I'm telling you agin! And mark m
word, some of these days you going to set d
and cry. Some of these days you going to w
you had made something out of yourself, inst
of just a tramp. But it'll be too late then.” [Wh
1970, pp. 12-13]

fing Suppose que tu tréveilles un beau mati
eQ@'tu trouves ta soeur morte ? Qu’est-ce qu
glrais, hein ? [...] Suppose que les rats vien
veous trancher les veines pendant la nuit ?
daien sdr, c’est pas ¢a qui t'dérangerait ! Tu ni
eas gu’'a t‘amuser ! Et quand I'Bureau d’'Bien
sance te propose une place tu n’'la prends qt
timenacent de t'couper les vivres et de t'lais
mourir de faim! J't'assure, Bigger, t'es I'pl
tieand prop’ a rien qu’j’aie jamais vu ! »

« T'es pas encore fatiguée de me le dire ?
yBigger sans se retourner.
owr Non, et jm’en fatiguerai pas! Et note b
islgue j'te dis : Un d’ces jours, tu vas t'asseaei
ead pleurer toutes les larmes de ton corps
d’ces jours tu r'gretteras de n’pas étre aut’ch

gu’un va-nu-pieds. Mais ¢a s'ra trop tard. » [Wtig

Bokanowski. Duhamel, [1988] 1991, pp. 16-17]

n et
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Certains indices sont distillés au début du livnglais : « awright » (p. 7), « | don’t

see 'im » (p. 8), plusieurs occurrences de « Yessah« Nawsuh » poures Siret No Sir.

Ceux-ci tracent le cadre au sein duquel le lectenra évoluer les protagonistes, et dés les
premieres lignes du roman, il est important dddire savoir que le héros est noir : (p. 9 de la
traduction) « la lumiére inonda la piece, révélamtdolescent noir [...] ».

Dans le texte cible, certains mots, comme « Seigheue I'on retrouve souvent dans les
traductions d@lack Talk connotent un accent noir censé avaler ledien que les premieres
répliques des personnages dans le roman témoigriignusage simplement vernaculaire de
la langue. D’ailleurs dans notre extrait sources @i part « agin » — seule modification
phonétique, ce sont les impropriétés grammaticalais paraissent les plus flagrantes :
omission de l'auxiliaire dans les propositions smites : «/ou the most no-countest man
ever seen » et « some of these dgga goingto set down andry » ; ou encore utilisation du

« double passé composé » tel que le nomme FranBoisisky, la traductrice de Zora Neale
Hurston (Brodsky, 2000) : « Yadone told me that a thousand times ».

Les traducteurs prennent néanmoins le parti dersedes le début a une transcription

propre a chaque personnage. Lorsque c’est le pagteparle, le texte francais n'opéere pas
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d’'importantes modifications de surface. On notera dans le texte source ces variations sont

plus manifestes ; comme nous l'avons dit précédemma prise de parole des pasteurs

semble davantage marquée que pour un personnabddabma religion vient ici s’associer au

facteur social pour déterminer le langage d

u paiege.

Voyons justement un second passage, ou les indied'sralité sont plus nettement

matérialisés, dans la bouche de locuteurs origisaliun milieu social plus humble encore :

“Jack, yuh mean t’ stan’ there 'n’ say yuh'dg
tha’ nigger up t' the white folks?”

“Damn right Ah would!”

“But, Jack, s’pose he ain’ guilty?”

“Whut in hell he run off fer then?”

“Mabbe he thought they wuz gonna blame
murder orhim!”

“Lissen, Jim. Ef he wuzn't guilty, then
oughta stayed 'n’ faced it. Ef ah knowed wh
tha’ nigger wuz Ah’d turn im up 'n’ git thes
white folks off me.”

“But, Jack,everl nigger looks guilty t' whiteg
folks when somebody’s done a crime.”

“Yeah; tha's 'cause so many of us ack
Bigger Thomas; tha’'s all. When yuh ack |
Bigger Thomas yuh stir up trouble.”

“But, Jack, whao's stirring up trouble now? T
papers say they beatin’ us up all over the
They don’ care whut black man they git. We's
dogs in they sight! Yuh gotta stan’ up 'n’ fig
these folks.”

“’N’ git killed? Hell, naw! Ah gotta family. Ah
gotta wife 'n’ baby. Ah ain’ startin’ no fool figh
Yuh can't git no justice pertectin’ men w
kill...”

“We's all murderers t' them, Ah tell yuh
[Wright, 1970, pp. 235-236]

v « Non, sans blague, Jack! T'as le front d
dire que si tu le tenais, ce négre, t'irais le dieo
aux blancs ? »

« Tu peux ét’ tranquille que je I'ferais. »

« Mais enfin, Jack,
ttwupab’ ? »

« Pourquoi qu'il s’est sauvé, alors ? »

imagine qu'y soit [

he « Il avait p’tét’ peur qu’on lui mett’ le crimsu’
digos. »

e « Ecoute donc, Jim. S'il était pas coupab
n'avait qu'a rester la et encaisser le coup. $i-
vais ou qu'’il est, c’'nég’ de malheur, je I'donnet
aux blancs pour plus les avoir a mes trousses.
ikex Mais enfin, Jack, t'sais bien que chaque
lu’il y a un crime, quéq’partous les noirssont

coupables, pour les blancs. »

cilyisent comme Bigger Thomas ; c'est pas
alhose. Quand on agit comme Bigger Thomas
e fait que créer des histoi’. »

« Mais qui est-ce qui crée des histoires, e
moment, Jack ? Les journaux annoncent q
tnous pourchasse comme des chiens enragé
hquat’ coins de la ville. lls se foutent pas maltd

traper le vrai coupable ou non, pourvu que ce

pour eux ! Faut avoir du cran et leur tenir téf
ces gens-la. »
« Et se faire tuer ? Non, merci ! J'suis pere

famille, moi. J'ai une femme et un gosse. J'

he« Ouais ; ¢a vient de c’qu’y en a trop qui sB-¢

me
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pas assez fou pour aller chercher de la bagarre
avec eux. C’est pas en abritant des assassins [gu'on
s'fera rend’ justice..»

« Mais nous sommetus des assassins pqur

9%

eux, j'te dis ! » [Wright / Bokanowski. Duham
[1988] 1991, pp. 312-314 ]

Non seulement les marques d’oralité sont plus ptésedans le texte source — les
élisions simples sont nombreuses, comme dans «\ackneart’ stan’ there'n’ say yutd
give tha’ nigger upt’ the white folks? » et on peut noter la régulaiisatu verbe « Ef ah
knowed » — mais l'orthographe de certains mots dénotei@ge une prononciation censée
représenter la parole noir& Mabbe he thought thewuz gonna blame the murder am! »,

« Whenyuh ack like Bigger Thomas yuktir up trouble ».

La traduction choisit par exemple d’introduire demstructions grammaticalement
incorrectes ®ourquoi qu’il s’est sauvé » « Si j'savaisu qu’il est », et certaines élisions
« imagine qu'y soit pasoupab’? » « mett’ le crimesu’ I'dos ». Ces modifications phono-
morphologiques pourraient correspondre a tout aptader simplement familier. Seule

I'élision dur final du mot « histoi’ » semble connoter un pareir.

Dans sa postface, Richard Wright rappelle le saleciréalisme qui a guidé son
écriture :

[...]1l fallait faire sentir ces impulsions politigs au lecteur, les exprimer dans le vocabulaire

des faits et gestes quotidiens de Bigger [...]. [WrigBokanowski. Duhamel, [1988] 1991]

Le mouvement de IbBlarlem Renaissanceevendiquait a travers ces transcriptions un
aspect tangible de I'identité trop souvent niéacuelle les Noirs avaient pourtant droit.
L’auteur que nous allons maintenant aborder euthér $es critiques de ses contemporains,
tels que « Langston Hughes et Richard Wright esiitees, [qui] pr6naient le roman social et
la littérature contestataire » (écrit la tradu@rirancoise Brodsky dans sa préfactree
Femme noire2000, p. 11).

Et la traductrice de continuer :

Refusant de s’aligner sur ce gu’elle appelait edlé sanglotante de la négritude », elle

soutenait que la libération des Noirs passe peél@bration de leur propre culture et de leurs

propres institutions. [Brodsky, 2000, p. 15]
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Selon Sherley Anne Williams, Zora Neale Hurstorwag] a woman who spoke and
wrote her own mind » ([1937] 2003, p. 292). Onaete chez elle, « la premiére Noire anthro-
pologue » nous dit Francoise Brodsky (2000, p. IEl,idéaux chers a ldarlem Renais-
sance Mais Zora Neale Hurston n’est pas seulement peile est avant tout une femme :

[Les femmes de la littérature féminine noire comeraine] revendiquent leur culture propre

face aux criteres esthétiques blancs, leur idefatdté a I'oppression masculine. [...]

Une femme noirdtraduction francaise d&heir Eyes Were Watching Goest le premier

roman explicitement féministe de la littératureoediméricaine. [Brodsky, 2000, p. 7]

Sherley Anne Williams évoque dans sa postfaceideses noires de la littérature, qui
incarnent tout ce que I'héroine de Hurston n’est:pa

Black women had been portrayed as characters ireraus novels by blacks and non-blacks.

But theses portraits were limited by the stereatyipimages of, on the one hand, the ham-

fisted matriarch, strong and loyal in the defenthe white family she serves (but unable to

control or protect her own family without the guda of some white person), and, on the

other, the amoral, instinctual slut. Between these stereotypes stood the tragic mulatto: too

refined and sensitive to live under the repressmwaeditions endured by ordinary blacks and

too colored to enter the white world. [Williams9[7] 2003, p. 289]

On reconnait ici Mammy d&one with the wind« the ham-fisted matriarch, strong
and loyal in the defense of the white family sheveg », et Helga Crane « the tragic mulatto »

de lanovellade Nella LarserQuicksand

L'écriture de Hurston reflete un peu de sa praxistence. Il en est de méme du cadre
de son roman. Holly Eley présente Eatonville damsistroduction, source des influences de
l'auteur :

This was Eatonville, an incorporated town entirielyabited by Blacks in rural south Florida,

where Hurston herself was born and lived until sfes nine. [...] Because she spent her

childhood surrounded by self-respecting and seliegaing Blacks [...] and because, later in
life, it was clear to her how exceptional this expece was, she determined to write about

Black “wholeness” as she had known it. Racial neaithat Alice Walker has called “a sense

of Black people as complete, complamdiminishedhuman beings”, pervadekheir Eyes

Were Watching Gofl..]. [in Hurston, [1937] 2003p. viii]

Le sociolecte joue un rble essentiel dans cettéequigentité et d’aboutissement per-
sonnel. Sherley Anne Williams revient sur I'oraiéle parler noir dans le roman :
The gatherings on the front porch of the town’segahstore came to symbolize for Hurston

the richness of Afro-American oral culture, and skreiggled for much of her career to give
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literary renderings of that oral richness and totrpg the complex individuality of its
unlettered, tincultured folk creators. [...] Her ear for speech must haeei remarkable.
Most importantly, she had the literary intelligerened developed the literary skill to convey
the power and beauty of this heard speech and éxpdrience on the printed page.

[...] To stress the ruralness of Hurston’s settingtoacharacterize her diction solely in terms
of exotic “dialect” spellings is to miss her defésewith language. In the speech of her
characters, black voices—whether rural or urbartheon or southern—come alive. Her fidelity
to diction, metaphor, and syntax [...] rings, everoas forty years, with an aching familiarity

that is a testament to Hurston’s skill and to theadility of black speech. [Williams, [1937]
2003,p. 29Q

La traductrice, Francoise Brodsky, commente elsiace langage qu’elle devra adap-

ter au francais :

En recourant & I'écriture phonétique, la romanc&ésel rendre avec fidélité le rythme trainant
et les allitérations du klack speecly, créant des personnages authentiques et étatblisse
tension dramatique entre une narration classiqus dfés grand lyrisme et la richesse
imaginée des dialectes du Sud. Elle a su rendyetamaire particuliere dubtack English,

ses redondances, ses mots pseudo-savants autdes quences entre le parler des villes et le
patois de la campagne, le jargon des ouvriers ililetrdes exclamations d’'un commercant
prospeére. [2000, pp. 15-16]

Pour Francoise Brodsky, Black Talkincarne « la résistance a I'oppression blanche »

et le traducteur doit « rendre visuellement le mgh les accents et les inventions verbales du

“Black English” ». Sa tache est d'appréhender cetastruction linguistique culturelle

comme un veéritable systeme ou sonorités, syntaxgagtmaire, n'obéissent qu’a leurs pro-

pres régles ; un systéme ayant intégré tout uremmsocial, racial et identitaire. La traduction

francaise se doit de remplir la méme mission quexXte anglais, celle de donner corps a ces

mots, de faire entendre cette voix de la négritude.
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Et les critiques que nous livre la quatrieme devedurre, semblent unanimes :

«[...] Bravo a la traductrice qui a su adapter gean en respectant toutes les subtilités de la
langue. Un beau voyage. » Valérie Le Dharlie Hebdo

« C’est comme un accent chantant, un livre quitl faesque bon lire a voix haute. C’est un
livre qui sonne juste. Un livre qui vit. » ChristepHenninglLa Voix du Nord [in Hurston /
Brodsky, 2000]



Citons un premier extrait de dialogu
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e, qui mesedne Janie et son premier mari :

“If Ah kin haul de wood heah and chop it f
yuh, look lak you oughta be able tuh tote it ins
Mah fust wife never bothered me 'bout chopy
no wood nohow. She’d grab dat ax and s
chips lak uh man. You done been spoilt rotten

So Janie had told him, “Ah'm just as stiff
you is stout. If you can stand not to chop and
wood Ah reckon you can stand not to git
dinner. 'Scuse mah freezolity, Mist’ Killicks, b
Ah don’'t mean to chop de firghip.” [Hurston,
[1937] 2003, p. 45]

uh« Si j’peux trainer le bois jusqu'ici et I'fend’ po,
dei, y m'semb’ qu’'tu peux l'coltiner a I'intérieuMa
jpremiére femme m’enquiquinait jamais a récla
ing’jui coupe son bois. Elle tempoignait c’'te hag
"et tfaisait voler les copeaux comme un homme.
d|s été pourrie gatée. »

totEt Janie avait répondu : « Jsuis aussi raidetaju

ties robuste. Si tu peux supporter de pas coujés

Lt de pas Irentrer, m'est avis qu’tu peux suppatee

pas rcevoir a diner. ‘Scusez ma frisolité, M
Killicks, mais j'ai pas dans lintention de fenc
premier bout dbois. [...] » [Hurston / Brodsk
2000, pp. 61-62]

mer
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On ne peut effectivement ignorer la force de daracde I'héroine. Il est également

intéressant de noter, comme nous le faisions ramangjus haut, que le mari de Janie a un

parler plus rude et davantage matérialisé. Nombrendts et sonorités se retrouveront chez

d’autres auteurs, nous pourrons le voir ulté

riewsm

Dans ce second extrait, c’est Tea Cake qui faibla a Janie :

“Ah tell you lak you told me-you’'se migh
hard tuh satisfy. Ah betcha dem lips don't sat
yuh neither.”

“Dat's right, Tea Cake. They's dere and
make use of 'em whenever it's necessary,
nothin’ special tuh me.”

“Umph! umph! umph! Ah betcha you do
never go tuh de lookin’ glass and enjoy yo' €
yo'self. You lets other folks git all de enjoyme
out of 'em 'thout takin’ in any of it yo'self.”

“Naw, Ah never gazes at 'em in de look
glass. If anybody else gits any pleasure out of

Ah ain’t been told about it.”

ty — Jm’en vais vous dire c-que vous m’'avez
ghgtes drélement difficile a contenter. Jparie
lev’ vous plaisent pas non plus.

Ah— Z'avez raison, Ptit-Four. Elles sont la etnje
fais usage chaque fois quc’est nécessaire
z'ont rien de spécial.

't — Homph! Homph! Homph'! Jparie quvqu

velez jamais jusqu’au miroir pour admirer yo

2peux. Vous laissez d’'aut’ gens en tirer tout Ipts
sans en prend’ aucun vous-méme.

in’— Naan, jles contemp’ jamais dans Imiroir. $i
'ema d’'aut’ qu’en tirent du plaisir, on ml'a pas di

- Vous voyez ? Vous possédez le monde

“See dat? You'se got de world in uh jug
make out you don’t know it. But Ah’'m glad tuh
de one tuh tell yuh.” [Hurston, [1937] 2003, pp6
157]

fahd d’'une carafe et vous faites semblant qu

savez rien. Mais jsuis bien content d’ét’ ¢ui

ous I'apprend. [Hurston / Brodsky, 2000, pp. 1
189]
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Ces extraits refletent parfaitement ce qu'e®leck English Cette scene de séduction
est d’autant plus poétique et touchante que lealg@gles protagonistes est vivant et vrai ; car

c’est cela aussi de retranscrire ces langagesMare les mots dans la bouche des locuteurs.

Notre prochain auteur n’a pas appartenu au mouven laHarlem Renaissance
mais fut tres fortement inspirée par les écrivéimamment les femmes) qui en firent partie.
On retrouve dans son écriture les themes et lai@pgppres a ses prédécesseurs :

In her novels and stories, Alice Walker is partielyl good at rendering dialect and at de-

scribing the lives of black people in the rural 8pwespecially poor and uneducated women,

dominated and oppressed by their husbahis.Color Purplas an epistolary novel written in
musical “black folk English”. [Grellet, 1993, p. 8b

Alice Walker est née en 1944 dans le Sud des BEhaits-dans I'Etat de Georgighe
Color Purple « ce roman poignant, mais dont 'humour n’est @lasent, [peut-on lire sur la
quatrieme de couverture du TC-fr, Walker / Pertid84] se rattache a la grande tradition de
la littérature sudiste. Il a rencontré un succ@sarguable aux Etats-Unis ou il a obtenu a la
fois la faveur du grand public et celle des criiguobtenant coup sur coup, en 1993, les deux
principales distinctions littéraires américainesplix Pulitzer du roman et ’American Book
Award. » Et rappelons que le livre fut adapté aéwia par Steven Spielberg en 1985.

L’accueil semble donc unanimement positif, or omtpire dans un paragraphe de
Judith Baxter intitulé « Banning The Color Purple »

SinceThe Color Purplewas first published in 1983, it has been a connsigeébook. In her

essay [‘Coming in from the Cold’, essay by Alicelkea, 1984], Alice Walker recalls how she

heard on radio that her novel was ‘up for banninglocal schools. The main grounds for
objection (at this time, and later on) were that:

> the language is offensive, particularly in finst five pages

> ‘black people don't speak like that: Celidanguage is an unfair parody of black folk
language [...]

> there is very poor use of English, which asts young people a bad exampie \Walker,

2000, p. 262]

La langue retranscrite contient en effet de nood®e « incorrections ». Quant a la
matérialisation duBlack English peut-étre semblera-t-elle moins manifeste ques das
textes jusqu’alors cités, mais certaines pronoiaciatrestent communes (par exemple dans
I'extrait suivant « ast » pour le verbsk et le systeme grammatical revét nombre des carac-

téristiques du sociolecte.
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Ce passage s’avere particulierement intéressantlackcutrice Celie prend cons-

cience de ses fautes de langage :

Plus, Darlene trying to teach me how to t

She sayus not so hot. A dead country give-aw

You sayus where most folks sayE, she say, an

peoples think you dumb. Colored peoples th

you a hick and white folks be amuse.

What | care? | ast. I'm happy.

But she say | feel more happtatking like sheg

talk. [...] Every time | say something the wa
say it, she correct me until | say it some o
way. [...]

Darlene keep trying. Think how much be

Shug feel with you educated, she say. She W

be shame to take you anywhere.

Shug not shame no how, | say. But she d
believe this the truth. Sugar, she say one day

Shug home, don’t you think it be nice if Ce

could talk proper?
Shug say, She can talk in sign language foir
care. [...]

But | let Darlene worry on. Sometimes | th

bout [it], sometimes | don't. Look like to me or
a fool would want you to talk in a way that f

peculiar to your mind. [Walker, 2000, pp. 183-1¢

amieux. Elle dit que: t'as pas, y a pas, faut

plein d’autres trucs comme c¢a, qui font que
Noirs avec de linstruction te prennent pour
plouc, et que les Blancs rigolent.

{reelis heureuse comme ca.
Mais elle dit que je serai encore plus heuresi
terparle comme elle. [...] Chaque fois que je cg
anina maniere, Darlene me corrige pour qug
soye correct. [...]
onDarlene ne perd pas courage.
vhenPense que Shug sera plus a I'aise quand
lr@as instruite, elle me répéte. Elle n’aura plusté
de temmener partout ou elle va.
allMoi je pense que Shug elle n’a pas hontg
moi, toute fagon. Mais Darlene me croit pas.
rdon, ne me croit pas.
ly — Sugar, elle dit un jour a Shug qui revient
sElurnée, tu ne penses pas que ce serait bien
B¢ parlait comme il faut ?
- Moi, je m'en fous, Shug a fait. Elle pourr
bien parler par gestes que ¢a serait pareil. [...]
Mais je laisse quand méme Darlene conti
sur son idée, et me corriger. Des fois moi j'y p
se, mais pas tout le temps. Toute facon je tr
pas tres malin de vous faire parler d’'une mar
que ca vous fait bizarre dans la téte. [Walk
Perrin, 1984, pp. 190-191]

alkEn plus, Darlene veut m’apprendre a p3

C’est vraiment pas bon. Quand je dis : comm

imlke, ou jm’ai assise, ¢a sent la cambrousse.

y |- Moi, ca m’'est bien égal, je lui dis, vu que

irler
pas,
e si
Et

des

D

un

je

se
wuse

2 ca

U se-

b de

Par-

de

51 Ce-

ait

nuer
en-

buve
iere

er /

Ce sont essentiellement les incorrections gramalaticqui s’avérent remarquables

dans le texte anglais : les diverses omissionsxdiawes, ou de sujet, la conjugaison parti-

culiere qui ne marque pas la troisieme personngrdyulier, la construction pléonastique du

comparatif « more happier » etc. Ces « erreursd easuite adaptées a la langue d’arrivée.
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Notons que la traductrice ajoute une notion de m@®ogchez Celie, en introdui-
sant l'autocorrection : « Darlene me croit pasdBarne me croit pas. »

Effectivement, plus le récit avance, moins on tewans le discours de Celie ces
fautes de langage : la négation réapparait, lebrdame est plus élaboré, la syntaxe moins
relachée. Peut-étre le lecteur ne s’en rend-ilqgaessairement compte, car les lettres de la
seconde narratrice Nettie, qui s'exprime tres bigemnent alterner avec celles de Celie. Plus
le récit se construit, plus les deux sceurs semdssat, et la progression dans le langage de

Celie est un réel pas vers sa sceur, une véritadlee de maturité.

Nettie, la sceur de Celie, est missionnaire eng&i La-bas, elle est confrontée aux
divers accents des autochtones. Dans le texteesoarpeut par exemple lire (2000, p. 126)
que I'un d’eux, Joseph « speaks a little Englishatrthey call pidgin English. It is very dif-
ferent from the way we speak English, but somehamilfar. » Extrait dont voici la tra-
duction :

Il parle un peu anglais, enfin, ce qu’ils appelldat pidgin. C’est trés loin de notre langue,

mais avec des points communs, et ¢a sonne fandlliest drole parce qu’il y a des gens qui

appellent cela parler petit-negre [Walker / Perrin, 1984, p. 129]

La traductrice résout par un ajout, le probleme pourrait poser I'expression « pidgin

English ». Mais elle introduit des connotationseattes du texte original.

Citons un court extrait, concernant le méme laaute

He spoke in English, which our chief tried
speak also.
It must have been a pathetic exchange. Our

never learned English beyond an occasional

phrase he picked up from Joseph, who pronoumteases enseignées par Joseph, qui pror

“English” “Yanglush.” [Walker, 2000, p. 144]

toll parlait anglais, bien entendu, et notre ch
été obligé de se débrouiller de son mieux.
chieihe a di étre pitoyable car notre chef n'a ja

gdment appris I'anglais en dehors de quelc

« anglais » @anglé» ! [Walker / Perrin, 1984

La
mais
ues
once
,

pp. 149-150]

Nettie se trouve dans un village olinka. Si la $@iption « Yanglush » est censée fi-
delement incarner la prononciation olinka d’'un raaglais, comment agir en francais ? Le
TC-fr se base sur I'original pour modifier la prowaation : il garde le initial, et change la
sonorité §] en [e], plus fermé. Notons également le poinixdi@mation dans la traduction,
qui vient matérialiser le comique de la rencontre.

Il reste toutefois intéressant de remarquer qutetie situation implique de la part du
lecteur, la reconnaissance du fait qu’il est emtde lire une traduction. Ainsi, lorsque Nettie

parle de « notre langue », il est implicitement edgu’il ne s’agit pas de la langue effective a

74



I-3) La quéte d’identité Black English

laquelle la locutrice du livre francais recourt,isnde la langue d’un texte original que le
lecteur n'a pas sous les yeux. Il est ici questiame prononciation altérée de la langue
anglaise, créant un éventuel conflit de compréloansitre les locuteurs ; or, dans le TC-fr le
mot méme désignant la langue écorchée (et quiitradtanglush »), s’il reste comme dans
la version originale phonétiquement modifié (etidev « yanglé »), représente une modifi-
cation d’'un termédrancais(« anglais ») et non plus d’'un terraeglais(« English »). D’autres

textes nous permettront de revenir sur ce phénoragriegu. Oserons-nous toutefois sug-
gérer dans ce dernier cas de laisser le textenatigNotre chef n’a jamais vraiment appris

I'anglais en dehors de quelques phrases enseigpaesloseph, qui prononce « English »

« Yanglush » !

Ces derniers exemples ont la particularité deréigun parler noir non spécifique aux
locuteurs noirs ameéricains.

Continuons dans cette idée, aBexton Spicale Oonya Kempadoo. Cet auteur d’'une
trentaine d’années est née en Angleterre et vituadjhui a Grenade ; selon la quatrieme de
couverture du TC-fr, elle incarne « un mélange alges les races qui vivent en Guyana —
indienne, africaine, européenne, chinoise et ami&mme » (Kempadoo / Girod, 2000). Dans
son livre, Lula, une jeune adolescente, découwar méme temps que la sexualité, les secrets
de la société dans laquelle elle vit ». En fondGleyana des années soixante-dix, pays en
dictature, ou « la pauvreté exacerbe les confitgaux ».

Le cadre est donc totalement différent, mais leasecte noir est tres fortement simi-
laire a celui rencontré jusqu’alors :

‘Oh me Lawd! What dem fellars do?’ Mrs DeAbro wasding to Mums next morning.

‘Since de Pastor wife get rape and murder—-you des# ®ings reach to, Rose? You 'ave to

stay in you house. You can’'t even go outside. Wllit see dat Adams! People ain do

nuthing, an’ police just locking dem up! Is monesydvant! Tomorrow is court day. Dat's
what Mrs Sampson say-she son get ketch by Mainasichight. An’ if you don’ pay dem,

you have to go to court. Get charge fdhng! You ever see anyt'ing so? [...]' [Kempadoo,
1998, p. 142]

Plusieurs éléments rappellent en effet certaingesexjue nous avons déja lus:
« Lawd », « fuh » etc. Pour rendre ce parler,dductrice aura recours a I'élision duchoix
que d’autres traductions adoptent également :

« Oh Seigneu, qu'est-ce qu'y z'ont donc fait, ces jeunes ? »lémedemain, Mrs DeAbro a

entrepris Mams. « Depuis que la femme mhsteu’, elle s’est fait violer et assassiner, la

malheureuse, tu vois ol on en est arrivé, Rose feOnplussorti’ de chez soi. Impossible de
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mettre le piedleho’. Attends un peu que je le rencont’, cet Adamsd gens y font rien et la
police elle les flanque en prison. C’est de I'atgguiy veulent ! Demain y a audience, d’aprés
Mrs Sampson - son fils y s’est fait prendre hiér pees de Mainroad. Si tu leur donnes pas
de l'argent, tu passes au tribunBbu’ flanerie tu te rends compte ! Jamais vu une chose
pareille. [...] » [Kempadoo / Girod, 2000, p. 209]

Kempadoo, comme Alice Walker et les auteurs ddddem Renaissance&st noire.
Introduire le dialecte dans leur texte est un hogerea leur identité. Il s'agit de redonner un
statut littéraire auBlack English— démarche d’autant plus cruciale que les premiéere
représentations en ont fait un véhicule stigmatigsur le personnage noir romanesque.
Qu’en est-il alors du dessein des auteurs blancdrapscrivent la parole noire dans leurs

écrits ?

Une phrase suffit au lecteur pour étre plongé damsbiance de la nouvelle « That

evening sun » de William Faulkner :
[Flifteen years ago, on Monday morning the quiesty, shady streets would be full of Negro
women with, balanced on their steady, turbaned $)eladndles of clothes [...], carried so
without touch of hand between the kitchen doothefwhite house and the blackened washpot
beside a cabin door in Negro Hollow. [Faulkner g&p2001, pp. 56-57]

Si la langue du récit est un anglais élégant &réitre, les dialogues semblent figurer
deuxdialects(il y a parfois transcription lorsque le locuteast blanc). Chez les enfants, |l
semble que par mimétisme, ils mélent a la leuamlie des adultes noirs qui leur sont pro-
ches, comme leur nourrice par exemple. Mais ikergsissible que Idialectdes protagonistes
blancs soit celui du Mississippi. Il est intéressam constater & quel point les transcriptions
peuvent étre proches. Nombre de linguistes aboldemestion que souleve cet exemple de
contamination interidiolectale.

Ouvrons une breve parenthese et citons William &zabai revient sur les similarités
interdialectales du Sud des Etats-Unis :

Dans le Sud, le chevauchement est [...] important.dlde bonnes raisons de penser que la

plupart des traits qui définissent le parler nioartt leur origine de dialectes parlés a la fois pa
les Noirs et par les Blancs dans certaines réglarSud. [Labov, [1978] 1993, p. 33]

Et dans l'introduction a un second recueilstieries (Stories of New Orleajset qui

identifie le « upcountry Louisiana black » commanl’des sociolectes auxquels Faulkner
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recourt, on a la confirmation que « [t]his speeohnsls a little like its white counterpart »
(Faulkner, 1989, p. 16).

Mais citons un court extrait de dialogue dans «tEheening Sun », faisant intervenir

plusieurs locuteurs blancs et noirs :

“Whyn't you let Mr Jason telefoam the mar-« Pourquoi que tu n’laisses pas Mr Jason télé-
shal?” phoner & la police ? »
[...] “l aint a nigger,” Jason said. “Am I, Dilsey?7T...] — Moi, j'suis pas négre, dit Jason. Pas vrai,

“I reckon not,” Dilsey said. She looked | &ilsey ?
Nancy. “I dont reckon so. What you going to do~ M’est avis que non », dit Dilsey. Elle regarda
then?” Nancy. « M’est avis que non. Alors, gu’est-ce gue

Nancy looked at us. Her eyes went fast, like| th&as faire ? »
was afraid there wasn't time to look, withoutNancy nous regarda. Ses yeux allaient yite,
hardly moving at all. She looked at us, at all ghemme si elle avait eu peur de n'avoir pas le
of us at one time. “You member that nighttédmps de regarder, et, cependant, ils semblaient a
stayed in yawls’ room?” she said. [Faulkngmeine se mouvoir. Elle nous regarda tous les trois
[1996] 2001, p. 80] a la fois. « Vous vous rappelez cette nuit que| j'ai
couché dans vot' chambre » dit-elle. [Faulkner /
Coindreau, [1996] 2001, p. 81]

Jason est un jeune gargcon blanc, nous l'aurons enfa courte réplique suffit a
rendre compte du relachement de son langage aiat'la nigger,” Jason said. » Familiarité
simplement traduite par I'élision dumuet de « Moij'suis pas negre ».

Dilsey et Nancy sont noires. Dans la premiere geide Dilsey, on retrouve une éli-
sion simple, mais surtout la graphie particulieelefoam ». Cette prononciation est rendue
en frangais par une construction incorrectoyrquoi que tu n’laisses pas ». On retrouve ce
méme procédé traductologique pour compenser lesfioaimbns orthographiques dans le
discours de Nancy « Yomember that night | stayed iryawls’ room?” » / « Vous vous

rappelez cette nuguej'ai couché dans vot’ chambre ».

Que les deux sociolectes s’entremélent pour ne glbien se distinguer, nous laisse
penser que Faulkner n’'inscrit pas la représentalioBlack Englishdans une dynamique
stigmatisante. Revenons sur « [tlhe “black desmeratl“Sunset” [or] Faulkner’s first negro
character »iQ Faulkner, 1989, p. 115) :

“Ah wants to go to Afica, cap’n,” he protestgd, « J'veux aller en Afique, chef, fit-il pour ste

“when | holp dem niggers loadin’ yestiddy Alpliquer ; hier, quand j'ai aidé ces negres a char-

thought us was all goin’ on dis boat.” ger, j'’croyais qu'on allait tous partir sur ce ba-
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The white man bore him down with tides
profanity.

“God in heaven, you niggers will drive n
crazy. Don’'t you know where this boat is goin
It's going to Natchez.”

“Dat suit me all right, jes’ so she pass Af'i
You jes’ tell me when we gits dar and if s
don’t stop | kin jump off and swim to de bank.”

The man looked at him for a long minute qu
in amazement.

“En don’t worry about de fare neither, suh,”
passenger hastened to reassure him. ‘I
money: | kin pay it.”

“How much you got?”

“Plenty, cap’n,” he replied grandly, digging
his overalls. His outthrust hand held four sil
dollars, and some smaller coins. The white 1
took the four dollars.

“Well, I'll take you as far as Africa for this
And you get on up there and help them nigg
shift cargo until we get there.”

“Yas, suh!” he said with alacrity. He paus
again. “But you'll sho’ tell me at de right statio
won't you, cap’'n?”

“Yeh, sure. But beat it now, and help th
other boys. G’'on, now.” [Faulkner, 1989, pp. 1’
124]

ne « Nom de Dieu, vous allez me rendre fou, v

g®es negres. Tu n’sais donc pas ou va ce batea

hafique. Vous n'aurez qu'a me dire quand

higarda, ahuri.

in — T'as combien ?

ndautre en fouillant dans sa combinaison de

cgescende, n'est-ce pas, chef ?

dkau. »
D

Le blanc lui déversa des tombereaux d’injure
va a Natchez.

a. — Ca me va tout a fait, du moment qu'’il va
sera rendus, et s'il s'arréte pas, j'sauterai red-j
igerai jusqu’a la berge. »

Pendant une longue minute, 'homme le
gok Et vous en faites pas pour le prix de la tra
sée, se hata d’'ajouter le passager pour le rass
J'ai de I'argent, j'peux payer.

er— J'ai plein d’argent, chef », répondit fierem

vail. Il en extirpa quatre dollars d’argent et dg

.petite monnaie. Le blanc prit les quatre dollars.

ersc Ca va. A ce prix-la, je temméne jusqu]
Afrigue. Monte la-haut aider les autres a ran
eld cargaison jusqu’a ce qu’on arrive.

n — Bien, m’sieur », dit-il vivement. Il s’arréte

nouveau. « Mais vous me direz ou il faut qué

22-— Oui, t'en fais pas. Mais maintenant fiche
camp, va aider les autres. Allez, vas-y. » [Faulkr
Gresset, 1988, pp. 147-148]

S.

ous

u?ll

en

ve

surer

en

ger

xje

e

Derriere le dessein dénonciateur, se profile toigefa figure naive de la créature

empreinte d’absolu qui toujours, se fait flouer lgaBlanc.

William Faulkner ne fut pas le seul auteur blaravair choisi de représenter le parler

noir. Prenons cet autre exemple, d’'un autre tenme econtexte différentGone with the

Windde Margaret Mitchell.
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Commencgons par citer une note de I'éditeur francais

[...] Toute I'enfance de l'auteur avait été bercés diits de la guerre de Sécession dont bien
des traces sont encore visibles en Géorgie ; neaisest qu’'a I'dge de dix ans que la petite
fille comprit que les Sudistes avaient été vaineusette découverte la bouleversa. Ce fait et
quelgues autres incidents de son enfance détemningut naturellement Margaret Mitchell a
placer dans un cadre et & une époque qui lui étimiliers, un roman dont la profondeur et

la tendresse ont bouleversé I'Ameériqur.jlitchell / Caillé, 1984]

Quelques passages du roman peuvent choquer larestelerne quant a ce qu’il était
normal a I'époque, de penser de I'esclavagismeestNbirs. On peut lire ainsi (Mitchell,
1993, p. 402) une exclamation telle que « How stuy@groes were! They never thought of
anything unless they were told. And the Yankeestahmo free them. » Ou plus loin, cet
extrait révélant le sentiment paternaliste des &amvers « leurs » Noirs :

Negroes were provoking sometimes and stupid and taz there was loyalty in them that

money couldn’t buy, a feeling of oneness with thelite folks which made them risk their

lives to keep food on the table. [...]

“Always remember, dear,” Ellen had said, “you a@eponsible for the moral as well as the

physical welfare of the darkies God has intrustegidur care. You must realize that they are

like children and must be guarded from themselies ¢hildren, and you must always set

them a good example.” [Mitchell, 1993, p. 465]

Bien sdr, I'néroine a parfois conscience d’étreecenvers les Noirs :

“You're a fool nigger [...]” said Scarlett [...]. “Andf | ever get the use of my arm again, I'll
wear this whip out on you.”

There, she thought, I've said “nigger” and Mothesubdn’t like that at all. [Mitchell, 1993,
p. 395]

Scarlett les aime, mais ces Noirs ne seront mabgite jamais que ses serviteurs. Peut-
étre est-ce pour cela que, jamais vraiment, ilppaaaissent en tant qu’entité humaine, méme
dans ce passage tres démonstratif :

“Miss Scarlett! Miss Scarlett!” he cried.

Scarlett caught him by the arms. Pork, part andgbasf Tara, as dear as the bricks and the

cool corridors! She felt his tears stream down entands as he patted her clumsily, crying:

“Sho is glad you back! Sho is=" [Mitchell, 1993,309]
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Mais ces citations viennent également éclairerdascription, et surtout la traduction

qui en résultera. Citons un premier extrait

Jeems le locuteur :

tofaitireprésentatif dBlack English C’est ici

“No, Ah ain’!” cried Jeems in alarm. “No, Ah ain’! Atloan git no mo’ fun outer havin’ Miss
Beetriss lay me out dan y'all dodaust place she’llast me huccomeAh let y'all git expelled
agin. An’ nex’ thing, huccome Ah din’ bring y'all homernight so she could lay you out. An’
den she’ll light on méak a duck on a June bug, an’ fust thing Ah know Ah8lter blamder

it all. Ef y'all doantek me ter Mist’ Wynder’s, Ah’ll lay out in de woodd aight an’ maybe
de patterollergit me, 'cause Ah heap ruther de patterollers git areldiss Beetriss when she
in a state.” [Mitchell, 1993, p. 23]

Nous retrouverons tous les mots surlignés dantufzapg des autres textes ; ainsi que

le systéme de marquage « y'all does » et 'omisdmta copule (« when she in a state »).

Présentons maintenant notre prochain locuteur :

Mammy emerged from the hall, a huge old woman #ithsmall shrewd eyes of an elephant.
She was shining black, pure African, devoted tolast drop of blood to the O’Haras [...].
Mammy was black, but her code of conduct and hesesef pride were as high as or higher
than those of her owners. [...] [Mitchell, 1993, p] 2

On est tout proche de la « ham-fisted matriarctéséetypée dont parle Sherley Anne

Williams (cf. p. 69). Mais écoutons-la plutét :

“Is de gempmum gone? Huccome you din’
dem ter stay fer supper, Miss Scarlett? Ah d
tole Poke ter lay two extry plates fer dem. Wh
yo' manners?”

“Oh, | was so tired of hearing them talk ab
the war that | couldn’t have endured it throy
supper, especially with Pa joining in and shou
about Mr. Lincoln.”

“You ain’ got no mo’ manners dan a fe'el hg
an’ affer miss Ellen an’ me done labored wid y
An’ hyah you is widout yo' shawl!! An’ de nigl
air fixin’ ter set in! Ah done tole you an’ tole y
‘bout gittin’ fever frum settin’ in de night air @i
nuthin’ on yo’ shoulders. Come on in de hou
Miss Scarlett.” [Mitchell, 1993, p. 25]

ast Les missiédls sont pa'tis ? Pou’'quoi ne le
@vez-vous pas demandé de 'ester diner, mam
aBsa’lett ? J'ai dit & Po’k de met’ deux couve'ts
plus. Qu’est-ce que c’est que ces manie’ ?
out- Oh ! j'en avais tellement assez de les ents
iparler de la guerre que je n'aurais pas pu y
tipgndant le diner, surtout que papa aurait
chorus avec eux et se serait mis a crier cq
V. Lincoln.

ou- Vous n'avez pas plus de manié’ qu’'un pay
net, ap’es tout li mal que Ma’ame Ellen et moi
ps’est donné pou’ vous. Et vous n'avez pas
chéle ! Et la nuit gu’est f'oide ! Ji vous ai diflla

deho’ le soi’ sans 'ien su’ les épaules... 'ent

f$eis qu'on att’apait la fiev’ quand on ’estait

u
zelle
de

ndr
enir
fait
ntre
san,
on

vot’

[€Z,

mam’zelle Scarlett ! » [Mitchell / Caillé, 1984, 31]
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Son parler est fortement retranscrit, les grapbaeg surprenantes, parfois difficiles a
identifier. Le texte frangais introduit ce qui auwjd’hui ressemble & de mauvais clichés : le
terme « missiés », la modification du son [g] érdfins « ap’és tout mal » ou «Ji vous ai
dit mille fois », et I'élision de tous les Elision qui pose parfois probleme, comme dans le
mot « couve’ts » : par souci de lisibilité, le watkur est contraint de matérialiser le sgn [

en ajoutant 'accent grave

Dans le passage qui suit, c’est Dilcey qui prenpldrole :

When she spoke, her voice was not so sluased Lorsqu’elle parlait, sa voix n'était pas aussi
most negroes’ and she chose her words mumefuse que celle de la plupart des noirs et|elle
carefully. s’exprimait avec plus de recherche.

“Good evenin’, young Misses. Mist’ Gerald, | is« Bonsoi’, mes jeunes demoiselles. Missié
sorry to 'sturb you, but | wanted to come here @ad’ald, moi je suis t'iste de vous dé’anger, mais |
thank you agin fo’ buyin’ me and my chile. Lotgoulais veni’ vous 'eme’cier de m'avoi’ achetée
of gentlemens might a bought me but thayec I'enfant. Des tas de missiés ils vouI;'ient
wouldn’t a’ bought my Prissy, too, jes’ to keep m&acheter mais ils voulaient pas acheter ma P|issy
frum grievin’ and | thanks you. I'm gwine do mpou’ m’empécher d’avoi’ du chag’in et je vous
bes’ fo’ you and show you | ain't forgettin.’eme’cie. Moi, je fe’ai tout ce que je pou’ai pau’
[Mitchell, 1993, p. 65] vous et pou’ vous mont’er que moi j'oublie pas.
[Mitchell / Caillé, 1984, p. 69]

Son parler semble effectivement plus clair, maisretrouve dans son discours plu-
sieurs élisions et une grammaire défaillantévtist’ Gerald,l is sorry to’sturb you » ou des
graphies reflétant une prononciation relachéehank youagin fo’ buyin’ me and my
chile », ou censée représenter la prononciation neirem gwine do my bes’ ». Mais si I'on
compare la transcription du mgeéntlemenchez Mammy puis Dilcey, il est vrai que « gentle-
mens » est moingdurred que « gempmum ».

Dans la traduction en revanche, les caractérissiggemblent les mémes, quel que soit

le locuteur noir, on retrouve I'élision presquetéysatique de la lettne

Le texte de Margaret Mitchell semble asseoir less@enage noir dans un role tradi-
tionnellement caricatural ; or, chez Faulkner nptemier auteur blanc cité, la démarche de la
transcription ne trouvait pas cet écho stéréot@uéle voit, si les auteurs noirs sont unanimes
quant a leur motivation a écrire la parole noiteeste que les auteurs blancs voient leur

travail teinté d'une lecture idéologique souventbagué. La représentation graphique du
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Black Englishne s’est en effet pas toujours faite dans le bugldrifier la parole noire, mais
au contraire d’avilir 'hnomme noir des romans.
Voyons comme Judith Lavoie analyse ce qu’étaitsdieplantation novet
Chez des auteurs comme Hugh Henry Brackenrimdérn Chivalry 1792), James Feni-
more CooperThe Spy1821), William Gilmore SimmsThe Yemasse&835), John Pendleton
Kennedy Swallow Barn 1832) et Thomas Nelson Pada Qle Virginia, « Marse Chan,»
1887), le personnage noir incarnait la figure ésdlave heureux, docile et souvent imbécile.
L’histoire était généralement narrée par un Blamicparlait un anglais chétié, ce qui instaurait
du méme coup un rapport de place visant a infégorie personnage noir, dont les répliques
faisaient état d’une transcription phonétique rtithc Ainsi, dans la tres grande majorité des
cas, les auteurs blancs parodiaient le personnage provoquant ainsi une attitude

condescendante de la part du lecteur. [Lavoie, ,200P8]

Continuons d’explorer notre corpus pour nous attauth instant sur Mark Twain.
L’auteur fut, a 'époque ou il écrividuckleberry Finpau cceur de la controverse :
Adolescent, Clemens était rempli de préjugés. léesge avait fait partie de sa vie, de ses
moeurs. En 1853 (a I'age de 17 ans), il écrit utieeld sa famille dans laquelle il affirme qu'il
devrait peut-étre se peindre la figure en noir,dams ces Etats de I'Est (il se trouve alors a

New York) les Noirs sont mieux traités que les BirjLavoie, 2002, p. 13]

Nous verrons que Twain révele pourtant par sa d¢rgpt®n du parler noir de Jim
toute 'humanité du personnage et parvient a dé&mrobesclavage. Bien que Judith Lavoie
reconnaisse que

Si l'ironie est ici présente, elle n’est pas néagssent accessible dés la premiere lecture : en

surface, le passage est raciste, sous cette sudaaeisme est dénoncé. [Lavoie, 2002, p. 83]

Nous basant principalement sur I'étude plus qu’'estise de cette dernieréMark
Twain et la parole noir¢2002), nous étudierortsuckleberry Finncomplétant, a I'occasion,
ses commentaires par notre propre analyse.

Paru aux Etats-Unis en février 1885 (il était serti Angleterre et au Canada en décembre

1884), [nous rappelle Lavoie,] le roman de Mark ihwsera traduit 'année suivante en France

par William-Little Hughes et, au cours des ans,léeteurs francophones auront droit a sept

retraductions du livre : Suzanne Nétillard (1948)lande et René Surleau (1950), André Bay

(1961), Lucienne Molitor (1963), Claire Laury (1979ean La Graviere (1979) et Héléne

Costes (1980). [Lavoie, 2002, p. 15]
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Elle choisit dans son livre de s’attarder prinogmaént sur les traductions de Hughes et
Nétillard. Traductrice sur laquelle nos choix da&tés se sont également portés (Twain /
Nétillard, 1995), ainsi que sur la traduction d’Aé@dBay (1994), que nous indiquerons

respectivement pour plus de clarté par TC-fr2 effflC

Le TS-ang précise sur la page de titre, le lida date de I'action :

Scene: The Mississippi Valley

Time: Forty to fifty years ago

C’est-a-dire, comme le rappelle I'éditeur du TC-ftans une note, que « [l]e livre
ayant été publié en 1885, l'action se situe doniteeh835 et 1845, avant l'abolition de
I'esclavage »iQ Twain / Bay, 1994, p. 37).

Le personnage qui attire plus que les autres radteation est Jim, le « Noir de Miss
Watson », qui devant la menace d’étre « vendu al»Siecide de gagner un Etat libre. En
réalité, le livre fut sujet a controverse dansdasées 80-90. Certains lecteurs se plaignirent
par exemple de trouver plus de deux cents foisdedmigger », qui pour ne plus blesser les
plus sensibles fut remplacé par « Black » ; 'ohndéme que « [p]lus jamais, dans ses écrits
personnels non fictifs (correspondance, articl&sjain n’utilisera le momigger» (Lavoie,
2002, p. 13). Pourtant :

Twain n'avait-il pas écrit un article incendiaine £869 dénoncant la bestialité de Yankees qui

avaient pendu un Noir accusé de viol. Le lenderdaighatiment, le vrai coupable, un Blanc,

était arrété. Twain, en colére et avec son cynisat®tuel, écrira que la chose n’est pas bien
grave, que ce n’'est qu'umigger qui a été tué pour rien apres tout. Il s’agit |3,
vraisemblablement, d’'une préfiguration de la cé@étdéplique de Huck Finn a la tante Sally,

« Only a nigger killed ». Le matigger était nécessaire, tant dans le roman que darnislEar

car il agit comme un révélateur de la suprémate sjaccordent les Blancs. Pour les attaquer,

Twain utilise leurs armes, il les place devant $epiropres préjugés, leurs propres faiblesses.

[Lavoie, 2002, p. 13]

Ainsi, confirme Claude Grimal dans l'introductiom dC-frl (1994, p. 14) en citant
I'extrait du chapitre 32, la satire se révele trémique entre Tante Sally et Huck :

— C’est pas un banc de sable qui nous a arrétést @ cylindre qui a éclaté.

- Grand Dieu ! ll n’y a pas eu de blessés ?

- Non, seulement un négre de tué.

- Allons, tant mieux ; quelquefois il y a des gengsont touchés.

Et Grimal de continuer :

Oui, le roman a horreur du racisme, de son versaimeux comme de son versant d’indiffé-

rence imbécile, mais écrit aux ° siecle, il utilise parfois les conventions de gmoque pour

parler des personnages noirs [...]. Le romancier iREltison, par exemple, n'a pas attendu
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John Wallace [pasteur qui a lancé la polémique temannées 80] pour signaler ce probleme,
indiquer ce que Jim doit a la tradition du « miekshow® » et constater qu’il est néanmoins

le premier grand personnage noir de toute ladittgée américaine. [1994, p. 15]

Et bien sdr, le statut de Jim est ambigu, ce pa@ge « purement comique au début »
redevient soudain, chez les Phelps, «le “négrotaaédie, crédule et obéissant » (p. 26).
Ceci rejoint I'idée de Michael Egan selon laquelln conclue le roman « reverting once
again to stage-niggerdom » (1977, pir8Lavoie, 2002, p. 21).

Revenons avec Judith Lavoie sur I'opinion générale

La plupart des critiques s’entendent pour dire [guearactérisation du personnage de Jim

traverse trois étapes : au début du roman, Jimprésenté de facon ridiculisante, au milieu du

livre, il s’éleve au-dessus de cette image niveldgr afficher les qualités d’'un homme, et non
d’un bouffon ou d’un enfant, pour enfin revétirdestume dwarkya la fin du roman lorsqu’il

devient le jouet de Tom Sawyer. [Lavoie, 2002,1. 2

Entendons padarky « la figure du bouffon naif » que définit LavoR002, p. 20) qui
s’interroge quant au statut de « bouffon grotesgde Jim.

Ainsi se justifierait le point de vue de ces cugg :

[...] Jim est superstitieux, il raconte que des igoes I'ont enlevé aprés que Tom lui a tendu

un piege ; il se fait jouer un tour par Huck [..i] ne comprend pas la logique du roi Salo-

mon ; Jim ne comprend pas que des individus puigeeter des langues différentes ; et Huck

fait croire & Jim qu’ils ne se sont pas perdus dabsouillard. [Lavoie, 2002, p. 21]

Lavoie considere toutefois que cette appréhendiotexte ne reflete qu'une « lecture
essentiellement littérale » (p. 22) occultant hie a I'ceuvre dansluckleberry Finn Mais

nous aurons 'occasion de revenir sur ce point.

Mark Twain commenca le livre en 1876 apres la Rstrantion du Sud, « apres les
tentatives du Nord pour garantir dans le Sud laigipation des Noirs a la vie politique et
économique » (Grimal, 1994, p. 16)

[...] les jeux odieux que font subir Huck et Tom &nJles mauvais traitements des villageois,

reproduiront la situation politique et économiqs toirs dans les années 1880 : ces derniers

n'avaient aucune possibilité de déterminer leutideaucun pouvoir de décision, ils étaient
entiéerement soumis au bon vouloir des Blancs, de& cgii siégeaient au gouvernement au

Nord, comme de ceux qui vivaient a leurs cotés temmémes Etats. [Grimal, 1994, p. 16]

% Définition par Lavoie (2002, pp. 20-21) degro minstrel show« type de spectacle, populairean® siécle
[...] dans lequel des acteurs blancs se maquilldgenisage de noir et, par le biais de chansong détlabues se

mogquaient des Noirs ».
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Le fait est que pour Twain, dont la propre famdiait participé a I'esclavage, « parler

de l'esclavage était une maniere de s’indigner alsiuation contemporaine des Noirs ».

Huckleberry Finnlui a servi a « racheter le péché d’'indifférenedalte la famille Clemens »

(Grimal, 1994, p. 20).

Cela implique que toute raillerie, moquerie doieé&cartée de la démarche de retrans-

cription du sociolecte par Twain, qui, on le veftd,méticuleux et trés soucieux de la réalité.

Le parler qui nous intéresse ici est identifié parain lui-méme dans I' « Explana-

tory » qui préceddhe Adventures of Huckleberry Fimomme «the Missouri negro dia-

lect ». Plusieurs personnages l'utilisent, dont éinquatre autres locuteurs noirs (Jack, Lize,

Nat, et « the young “wench”

at Phelps farm »).

“l tuck out en shin down d
hill en 'spec to steal a skift 'lon
de sho’ som’ersbove de town
but dey wuz people a-stirrin’ yi
so | hid in de ole tumble-dow
cooper shop on de bank to w
for everybody to go 'way. Wel
| wuz dahall night. Dey wuz
somebody roun’ all de tim
‘Long ’bout six in de mawnin’
skifts begin to go by, en ’bo
eight emine every skift dat wer
'long wuz talkin’ *bout how yo’
pap come over to de town en §
you's killed. Dese las’ skift
wuz full o’ ladies en genime
agoin’ over for to see de plag
Sometimes dey’d pull up at ¢
sho’ en take a res’ b'fo’ de
started acrost, so by de talk | ¢
to know all 'bout de killin’. | 'uz

powerful sorry you's killed

Huck, but | ain’ no mo’, now.

[...]” [Twain, 1988, p. 53]

e «Je cours au fleuve dans I
goir de trouver une barque et
'emprunter : mais il y avait tol

tle temps des gens qui passai

aitve et qui raconte qu’on vous|
assassiné. Les gens I'ont suivi
bateau pour aller voir dans I
bl’endroit ou le meurtre avait €
lieu. Moi, caché dans les r
useaux, j'avais bien de la peine
1cause de vous ; mais j'en ai pl
maintenant. [Twain / Bay, 199
s@p. 86-87, TC-frl]

5
n
e.
e

y
jot

deai couru jusqgu’au bas de
itolline, car j'avais idée de vol

eaih. canot quéque part, surle b

it le matin, voila votre pa qu'arde I'eau, en dehors de la vill

@'était pas encore au lit, aussi
len'ai caché dans la vieille bou
gue du tonnelier, pres de la
psiere, pour attend’ que tous |
,gNs rent'ent chez eux. Toute
LISUit que je suis resté la ! Tout
Aemps, il y avait quelqu’un. Ve
les six heures du matin, les
teaux ont commencé a sortir,
sur les huit ou neuf heures, tg
ceux qui passaient causaient
ton Pap, qui était venu dire

ville gu'on t'avait tué. C'étai
plein de missiés et de dames
traversaient pour aller voir I'ef
droit. Des fois, ils se reposai€
un peu sur le bord avant

passer de l'aut’ c6té, et c’est

les entend’ que jai su. Java

ps— [...] Jai filé, et au galop.

mais y avait du monde qui

s
Da-
et,
us
de
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du chagrin de savoir que t'étais
mort, Huck, mais c'est fin
maintenant. [Twain / Nétillard,
1995, p. 65, TC-fr2]

A voir la premiére phrase « | tuck out en shin da¥enhill en 'spec to steal a skift
'long de sho’ som’erdove de town [...] », la tentation serait de se djue le parler de Jim
est pour le moins obscur, car il introduit des grap inhabituelles qui, mélées aux élisions et
a une grammaire peu conventionnelle, rendent ledifficilement identifiable. Mais une fois
la dynamique du texte comprise, on ne voit plus leforme que pour en ressentir le sens. Et
les « mawnin’ », « skifts », « | 'uz » et autre®’t’ », ne sont plus un obstacle, mais la
raison méme qui pousse a lire et comprendre le.text

On est donc forcément un peu décgus de la tradudtidndré Bay, qui non seulement
raccourcit le passage, mais en gomme toute lalemce originale.

Le TC-fr2, s'il est aujourd’hui publié dans un fatrpour enfants, semblait a I'origine
appartenir a un registre autre. Citons Judith Lavoi

[La traduction de Nétillard] sera la premiére & é&testinée a un public adulte. Deux indices

nous portent a le croire : la longueur de la pef@alle fait plus de six pages) ; et le com-

mentaire suivant de Kanapa [auteur de la préfagePans la mesure ou cette nouvelle

collection des éditionklier et Aujourd’huia pour objet de faire connaitre les “classiquesl p

connus, oubliés ou défigurés [...], les “classiquiis’patrimoine progressiste universel, on ne

peut que se féliciter de la voir inaugurée par ome/re importante de ce “géneur” de Sam

Clemens » (Kanapa, 1948, p[p]. VI-VII). Kanapa s&ssait, visiblement, a un public averti,

donc adulte. [...] [Lavoie, 2002, pp. 149-150]

Alors que nous pensions I'édition jeunesse (notngrce appartenant a la collection
Folio Junior de Gallimard Jeunesse) a l'origine dedaces traductologiques de Nétillard, il
nous fallut en déduire qu’au contraire ses straggiccompagnaient peut-étre un message
plus profondément subversif. Nous notdmes alonspkirtance de ce fait : la version de Su-
zanne Neétillard était en 1948 la premiere re-tridacdu roman, 62 ans aprés celle de
William-Little Hughes (1886) dans laquelle la paraloire se fait difficilemenéentendre—
nous y reviendrons.

Ainsi, le texte de Nétillard se devait d'introduires éléments familiers, tels que I'éli-
sion «y avait du monde » ou la tournure typiquement cgali€ Toute la nuit que je suis resté
la ! », 'incorrection grammaticale « je m’ai cach@tc. De plus ici, la traductrice choisit de
connoter le langage qu’elle emploie. Elle traduihd « genlmen » par « missiés », que I'on

retrouvait par exemple dans la traductiorGame with the win@Mitchell / Caillé, 1984).
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Le temps d'une parenthése, et puisque nous évoge®M®man, Souvenons-nous
d’ailleurs en quels termes Pork accueillait le wette Scarlett :

“Miss Scarlett! Miss Scarlett!” he cried.

Scarlett caught him by the arms. Pork, part andgbasf Tara, as dear as the bricks and the

cool corridors! She felt his tears stream down enttands as he patted her clumsily, crying:

“Sho is glad you back! Sho is=" [Mitchell, 1993,329]

On ne peut s’empécher de rapprocher cet extrdi€pisode du brouillard chez Twain
lorsque Jim retrouve Huck en vie alors qu'il leyai perdu :

“Goodness gracious, is dat you, Huck ? En you d&sid — you ain’ drowned — you’s back

agin? It's too good for true, honey, it's too gdwod true. Lemme look at you, chile, lemme

feel 0’ you. No, you ain’ dead! you’s back agiriyd en soun’, jis de same ole Huck — de

same ole Huck, thanks to goodness!” [Twain, [1885{7, p. 70n Lavoie, 2002, p. 176]

Ces passages semblent tous deux conforter le iHog sbn role de serviteur dévoué et
fortement attaché a son maitre blanc, mais coetrent a Margaret Mitchell nous verrons
gue Twain se sert de cette image conformiste poeuxren révéler la portée subversive. Ce
message original nous apparait pertinent en cengtre étude cherche a comprendre la
logique traductive qui suivra I'analyse du texterse. « [L]a traduction de Nétillard [nous dit
Lavoie (2002, p. 16),] réitere, a I'aide de moybnguistiques dans certains cas plutét conser-
vateurs, dans d’autres, novateurs, un contenu adéple contestataire. » Précisons donc
qu’'un méme marqueur, ici « missié » chez Suzanniaié et Pierre-francois Caillé, n’aura
pas le méme impact selon le cadre discursif dagseleil vient s’insérer. Mais il sera
ultérieurement question de ces paramétres situaisnqui donnent a I'ceuvre traduite sa

véritable tonalité.

Dans I'extrait qui suit, le locuteur n’est plus Jinais Nat, un autre personnage noir de
Huck Finn:

“Mars Sid, you'll say I's a fool, — M’sieur Sid, vous allez me - Missié Sid, tu vas dire que
but if I didn’t b’lieve | see most gorendre pour un imbécile, maid suis fou, mais si j'ai pas cfu
million dogs, er devils, ef'ai vu un million de chiens, owoir cent mille chiens ou cent
some’n, | wishtl may die right plutét de diables ; et jaimeraimille diab’ de I'enfer, j'y suis
heah in dese tracks. | did, mogiieux mourir que de me retroyp’ét & mourir tout de suite. Je
sholy. Mars Sid, Ffelt um-I felt| ver en face d'eux. Je les aimens pas, missié Sid. Je leg ai

um, sah; dey was all over maentis, m’'sieur, je vous le dis,|jgentis courir tout partout sur

Dad fetch it, | jis’ wisht | couldles aisentis lls étaient tout parmoi, missié. Malheur, ce que |je
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git my han’'s on one er demut autour de moi. Je donnergégrais content de mett’ la main
witches jis’ wunst-on’y jis|bien ma main droite pour powsur une de ces sorciéeres rjen

wunst-it's alll’d ast. But mos’ly voir tenir un de ces démons ‘'une fois. Mais ce que j'vou

=
1

| wisht dey'd lemme ’lone, [lune de ces sorciéres, ne seraitdrais surtout, c’est gu’elles me
does.” [Twain, 1988, pp. 310-311§ju’une seule fois ; j'en demandaissent la paix. [Twain / Néti
pas plus. Mais ce que je vqguard, 1995, p. 327, TC-fr2]

drais, surtout, c’est que les spr-

cieres elles me laissent en palx ;
voila ce que je voudrais. [Twaln
/ Bay, 1994, pp. 282, TC-frl]

De nouveau, certaines graphies peuvent dérowerdeent le lecteur : Mars Sid »
pour Master, « -on’y jis’ wunst— » pouronly just oncemais la plupart des élisions ou trans-
formations restent identifiables : « some’'n » g @lll'd ast» etc.

De nouveau, on note la ressemblance de la secadietion avec celle déone with
the Wind: « Missié » (le TC-frl fuyant toute connotationt@ppour la simple élision
« M’sieur »), la réinterprétation de la pronon@atidu pronom personngd en [3i] ici ortho-
graphié «j'y », et I'élision du dans «j'y suigp’ét a mourir tout de suite » ; autant d’élé-
ments que le TC-frl n’inclut pas dans sa traductpwéférant conserver la familiarité du lan-

gage de Nat, tout en faisant preuve d’'une certagngralite.

Déja, semble nous dire Lavoie dans son introducfiovain avait su développer cette
sensibilité a la parole noire et sa richesse ddis kue Story”, [nouvelle] parue en 1874,
soit deux ans avant que Twain ne commence a étuic&leberry Finmns.

« A True Story » donne la parole a une esclave,t Rathel, qui raconte ses retrouvailles

avec un de ses fils aprés la guerre civile. Marp Aord, une ancienne esclave qui travaillait

comme servante a la maison d’été des Clemens (Qarm), a raconté a Mark Twain I'his-
toire qui est devenue « A True Story ». [...] Le panhoir utilisé par le personnage montre
gue ce sociolecte revétait déja une grande impwet@our Twain. On voit, a travers cette
nouvelle émouvante, que Twain était préoccupégpatler des Noirs, gu'’il reconnaissait une
richesse et un potentiel créateur a ce sociol@meplus, dans « A True Story », il apparait
clairement que le parler noir ne sert pas a riddeulle personnage d’Aunt Rachel, au
contraire, il est un véhicule dramatique fort, r@jee ce sociolecte assumera aussi dans

Huckleberry Finn[...]. La nouvelle « A True Story » fait ressorte taractére inhumain de

l'esclavage, ainsi le parler noir, porteur de cessage, contenait déja une charge de

revendication idéologique identitaire. [Lavoie, 200p. 13-14]
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Apres avoir vu ses audaces morphologiques sewidééormations idéologiques des

premiers auteurs enclins a la retranscription s$eciale, leBlack Englishredevient dans

Huckleberry Finnun atout littéraire, un « pur parler romanesqu&avoie, 2002, p. 44) :

« [L]a langue [de Jim], autrefois raillée dans tamanesque, es€habilitée au sein de
I'ceuvre de Twain » (2002, p. 18).

L'une des [fonctions les] plus importantes est saosteste celle qui attribue wstatut
littéraire a cette langue qui avait traditionnellement saragréer un effet de réel (telle était

d’ailleurs l'intention initiale de Twain) ou a fairire. [Lavoie, 2002, p. 209]

Cette notion de parler littéraire réapparaitra daogse étude, notamment avec la

comparaison du roman avec celui de Herman MelMlle.parallele qu'évoque également
Fishkin :

| agree with William Andrews’s interesting suggestthat Fleece’s famous sermon to sharks
in Moby Dick[...] may “[anticipate] some of the important chasdleat Mark Twain brings to
the depiction of dialectal speakers and black diades well” (William Andrews, personal
communication) » (1993, p. 195, n. 33 [avoie, 2002, p. 58, Note 7]

Citons alors cet ouvrage — qualifié pre Athenaeurnomme « in places disfigured

by mad (rather than bad) English » (Mansfield. ¥img 1952, p. xx). Et écoutons la « mumbl-

ing voice » (p. 293) de ce locuteur « bougon », @i sait que « gloomily muttfer] » et
« grow[l] » (p. 295) :

Sullenly taking the offered lantern, old Fleeceded across the deck to the bulwarks;
and then, with one hand dropping his light low othex sea, so as to get a good view of his
congregation, with the other hand he solemnly fkhed his tongs, and leaning far over the
side in a mumbling voice began addressing the shavkile Stubb, softly crawling behind,
overheard all that was said.

“Fellow-critters: I'se ordered here to say dat youst stop dat dam noise dare. You
hear? Stop dat dam smackin’ ob de lip! Massa Ssalytdat you can fill your dam bellies up
to de hatchings, but by Gor! you must stop dat dacket!

[...] Do you is all sharks, and by natur wery woragpyet | zay to you fellow-
critters, dat dat woraciousness—'top dat dam st de tail! How you tink to hear, 'spose
you keep up such a dam slappin’ and bitin’ dare?

[...] Your woraciousness, fellow-critters, | don'tdohe ye so much for; dat is natur,
and can’t be helped; but to gobern dat wicked nalatris de pint. You is sharks, sartin; but if

you gobern de shark in you, why den you be angelali angel is not'ing more dan de shark
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well goberned. Now, look here, bred’ren, just trgnst to be cibil, a helping yourse[lb]s from
dat whale. Don't be tearin’ de blubber out yourghdéiour’s mout, | say. Is not one shark dood
right as toder to dat whale? And, by Gor, none oun lgas de right to dat whale; dat whale
belong to some one else. | know some 0’ you hag liieig mout, brigger dan oders; but den
de brig mouts sometimes has de small bellies; sdel&@rigness ob de mout is not to swallar
wid, but to bite off de blubber for de small fry ebarks, dat can’t get into de scrouge to help
demselves.

[...] No use goin’ on; de dam willains will keep ar@agin’ and slappin’ each oder,
Massa Stubb; dey don’t hear one word; no use apm@ato such dam g’uttons as you call
'em, till dare bellies is full, and dare belliesksttomless; and when dey do get em full, dey
wont hear you den; for den dey sink in de sea,agb o sleep on de coral, and can't hear
not’ing at all, no more, for eber and eber.

[...] Cussed fellow-critters! Kick up de damndest ras/ever you can; fill your dam’
bellies 'till dey bust—and den die.” [Melville, 195pp. 293-294]

Nous pourrions encore citer Melville, et son paege Pip, « a free Northern negro »
(Mansfield. Vincent, 1952, p. 795).
PP (shrinking under the windglass)

Jollies? Lord help such jollies! Crish, crash! Tehejoes the jib-stay! Blang-whang! God!
Duck lower, Pip, here comes the royal yard! It'srsethan being in the whirled woods, the
last day of the year; Who'd go climbing after cimes¢ now? But there they go, all cursing,
and here | don't. Fine prospects to 'em; they'retmroad to heaven. Hold on hard! Jimmini,
what a squall! But those chaps there are worseth@t-are your white squalls, they. White
squalls? white whale, shirr! shirr! Here have | ddeall their chat just now, and the white
whale—shirr! shirr'-but spoken of once! and onlig tBvening—it makes me jingle all over like
my tambourine—that anaconda of an old man sworeireto hunt him! Oh, thou big white

God aloft there somewhere in yon darkness, haveyrar this small black boy down here;

preserve him from all men that have no bowels ¢bfsar! [Melville, 1952, pp. 174-175]

Ces deux discours ne sont, quant a la manifestatioinlectale des locuteurs, en rien
comparables. Nous aborderons cependant les p@mendontre de ces deux textes et verrons
comment les traducteurs ont choisi de rendre césqunt analysé comme un nuancé de la

parole noire.
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Chercher une reconnaissance, affirmer son iderstiiét, nous venons de le voir, un
moteur essentiel chez nos auteurs. La transcrighiosociolecte cependant, ne sert pas uni-
guement la cause des auteurs. Voyons maintenaquanelle sait contribuer au plaisir du

lecteur.

I-4) Faire rire

La retranscription phonétique n’est pas toujoungeedrée par un souci premier d’ex-
pressivité réaliste, mais comme on a pu le voirsdzertains des précédents textes, elle peut
incarner un élément comique dans I'ceuvre. Nous saebnisi d’aborder cet aspect de notre
étude selon deux points : les éditions jeunessesaywent privilégient le plaisir de lecture et
par conséquent prennent parfois le parti d’exagésetranscriptions, ou qui comptent avec
les astuces de la bande dessinée pour exprimedilguk ; le comique et le pittoresque, qui

multiplient les parlers dans I'ceuvre littéraire.

I-4-a) Amuser le lecteur : éditions jeunessk K. Rowling, Roald Dahl, Goscinny &

Uderzo

Commencons, donc, par étudier quelques ceuvresigaiement adressées aux en-
fants. Nos premiers exemples seront tirés du lideel. K. RowlingHarry Potter and the
Goblet of Fireet sa traduction.

Alors que dans le TS-ang, la directrice de I'éd®&auxbatons, I Maxime, et son
éleve la plus brillante, Fleur, voient leur acciancais retranscrit, le traducteur choisit de ne
marquer que les propos de la directrice — ceuxielgr Etant seulement commentés : il est dit
par exemple que Fleur s’adresse a son interlocteiun ton supérieur » (Rowling / Ménard,
2000, p. 247). Le cliché gu’incarne ici la tranption de I'accent francais en anglais, devient
une intonation snob dans la traduction. C’est avaunt l'attitude du personnage qu’il est
important de rendre ici, le traducteur peut don@eemettre une Iégére sur-traduction afin
d’accentuer la préciosité et I'affectation de Fleur

‘Zis is nothing,” she said dismissively, looking— Enfin, regardez-moi ¢a, c’'est insensé, disait-
round at the sparkling walls of the Great Hall. [Atle d’'un ton dédaigneux en jetant un coup dceil

ze Palace of Beauxbatons, we 'ave ice sculptunes murs étincelants de la Grande Salle. Au palais

all around ze dining Chamber at Chreestmas.|deyBeauxbatons, a Noél, il y a des sculptures de
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do not melt, of course... zey are like 'uggtues

of diamond, glittering around ze place. And
food is seemly superb. And we ’ave choirs

wood-nymphs, '00 serenade us as we eat. We

none of zis ugly armour in ze ’alls, and ee

poltergeist ever entaired into Beauxbatons

would be expelled likeat’ She slapped onto tf

table impatiently. [Rowling, 2000, p. 364]

glace tout autour de la grande salle a manger.
gatendu, elles ne fondent pasla va de sai. Ce
snt... comment dirais-je ? d'immenses statug
@ealiamant qui étincellemte tous leurs feux Et
flaacuisine ! Ce qu'on nous sert la-bas est un V|
tadle enchantement. Sans compter les choeu
aymphes qui nous donnent la sérénade pend
réveillon. Nous n'avons pas chBeRRiblesarmu-
res dans les couloirs et si jamais un esprit frap
avait 'audace de pénétrer a Beauxbatons, il S
expulsé comme... comnga !

Du plat de la main, elle donna une tape st

2000, p. 374]

Bien

2S

eri-

rs de

ant le

pe
erait

ur la

table d’'un geste impatient. [Rowling / Ménard,

Les clichés attendus sont ici matérialisés paz lemplacant legh- que les Francais

sont censés avoir tant de mal a reproduir@is«s nothing » «ey do not melt » ; la dispa-

rition du h aspiré : « weave ice sculptures » « zey are likege statues » « wood-nymphs,

'00 serenade us » (dernier exemple en fait trés legida suppression duaspiré entrainant

celle duw initial, le son [u] ne peut étre matérialisé gae [a combinaison des lettres) ; le

prolongement de certaines voyelles courtes et Engmciation exagérée du son] |

« Cheestmas » «ed a poltergeist ever eaired ».

Nous avons surligné dans la version francaiseajasts et amplifications choisis par

le traducteur.

Voici un second extrait ou de nouveau le traductetnoduit un commentaire absent

du texte source, sur I'accent de Fleur qui, donestnpas représenté par le biais des mar-

queurs de surface :

‘We will see each uzzer again, | 'ope,” s
Fleur, as she reached him, holding out her har
am ’‘oping to get a job ’ere, to improve I
Eenglish.’

‘It's very good already,” said Ron, in a straa
voice. Fleur smiled at him; Hermione scowl
[Rowling, 2000, p. 628]

tbi‘tendant la main. Je voudrais trouver un tra
rigi pour améliorer mon anglais.
- Il est déja trés bon, assura Ron d’une voi
Ipeu étranglée.
ed~ Jai encore du mal avec les h aspirés dit
Fleur en lui adressant un grand sourire.
Hermione fronga les sourcils. [Rowling / Méneé
2000, p. 643]
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Ceci permet de faire savoir au jeune lecteur frengae Fleur a un accent francais

prononcé, lorsqu’elle parle anglais. Le traductesiretranscrit pas I'accent, mais mentionne

I'une des méthodes utilisées par I'auteur danexeetoriginal.

Imiter un accent francais pour des lecteurs frangaiurait évidement que peu de sens

— nous approfondirons cette question —, c’est dimnoouveau ihtentionde I'auteur qui est

ici traduite, avec notre deuxiéme exemple d’act@mcais : Madame Maxime.

‘Dumbly-dorr,” said Madame Maxime, in a dg
voice, ‘I 'ope I find you well?’

‘On excellent form, | thank you,’ said Dumb
dore.

‘My pupils,” said Madame Maxime, waving o
of her enormous hands careledsghind her. [...]
'As Karkaroff arrived yet?’ [she] asked.

‘He should be here any moment,” said Dum
dore. ‘Would you like to wait here and greet |
or would you prefer to step inside and warm
trifle?’

‘Warm up, | think [...]. But ze 'orses-’

‘Our Care of Magical Creatures teacher will
delighted to take care of them,” said Dumblec
[...]- [Rowling, 2000, p. 215]

ep—- Mon cheur Dambleudore, répondit Mads
Maxime d’une voix grave, je suis ravie de con
g¢eu que vous aveu l'eur en parfeute santeu.

- Ma santé est parfaiten euffeut.. heu, en
neffet, assura Dumbledore.

- Je vous preusente meus euleuves, dit Ma

Maxime en agitant d’'un geste désinvolte I'une

igueul moment Karkaroff doit-il arriveu ? demg

pla-t-elle].

pondit Dumbledore. Souhaitez-vous l'attendre
ba préférez-vous entrer a lintérieur pour v
oéehauffer un peu ?

- Meu reuchauffeu queulqueu peu, queulle
ne ideu, mon cheur Dambleudore, approuva
dame Maxime. Meus qui va s’occupeu de m
cheveux?

- Vos cheveux sont coiffés a la perfect
assura galamment Dumbledore.

— Dambleudore, queul pleusantin vous feu
s'exclama Madame Maxime en pouffant de f
Je vouleus parleu deus cheveux de mon
rosse...

- Ah, vos chevaux !Oui, bien sdr, notre prg
fesseur de soins aux créatures magiqgues ser
de veiller a leur bien-étre, déclara Dumbled
[...] [Rowling / Ménard, 2000, pp. 221-222]

des énormes mains par-dessus son épaule. [|.

— Il ne devrait pasardeu... heu... tarder, ré-

me

Sta-

jame
de
JA

ici

DUS

bon-
Ma-

eus

es |
ire.

car-

D

A ravi

pre.

Il est important de garder a I'esprit qu’il s’aditin livre destiné aux enfants, et que le

but est en partie de faire rire le lecteur. C'ess tcertainement dans cette optique que le
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traducteur se laisse une fois encore, aller addraduction : il transforme, exagere, ajoute.
Peut-étre aussi s’est-il simplement laissé prerdea propre méthode ? Peut-étre en effet,
qgu’en choisissant d’introduire cette sonorité paltere a une prononciation affectée et

matérialisée paeu s’est-il trouvé confronté a la polysémie de dedatermes (tel que

cheveuxpourchevauy ; or sans occulter I'obstacle, il le contournegte un jeu de mots qui

ajoute au comique de la scene. Et sa démarchdfiesice, car sans jamais trahir le texte

source, il parvient a amuser son lecteur.

Passons maintenant a un autre accent. Il n’estigact@arement dit dans le livre ou se

trouve exactement I'école de Durmstrang, les él@esnt tenir secret le lieu qui I'abrite,

mais il est certain qu’elle se situe en pays narglidkrum, éléve vedette de Durmstrang nous

donne dans le suivant extrait un indice qui correbmtre hypothese, et explique I'origine de

son accent :

It now occurred to Harry that he had ne
actually heard Krum speak before, but he
certainly talking now, and very enthusiastically
that.

‘Vell, ve have a castle also, not as big as,
nor as comfortable, | am thinking,” he was tell
Hermione. ‘Ve have just four floors, and the fi
are lit only for magical purposes. But ve hs
grounds larger even than these — though in vil
ve have very little daylight, so ve are not enjay
them. But in summer ve are flying every day, @
the lakes and the mountains - [Rowling, 20
p. 363]

vef...]
was

at

this- Nous aussi, nous avons un chateau, mai

5 pas

gissi grrrand ni aussi conforrrtable, disait

aee on n'allume les feux dans les cheminées
npenrrr la prrratique de la magie. Mais nous av
ion parrrc plus grrrand que celui-ci. En hiverri
ver fait pas jourrr longtemps et nous ne pou
(Qfas beaucoup en prrrofiter. Mais en été, 1
volons toute la jourrrée au-dessus des lacs €

montagnes..[Rowling / Ménard, 2000, p. 373]

-i
reermione. Nous avons seulement quatrrre ét‘

| a
ages
que
ons
il
ons
10US
t des

La principale caractéristique des propos de Krunga&®n anglais, la prononciation

[v] se substitue au son [w] : « innter, ve have very little daylight ». Et en francais, ria-t

ducteur matérialise le roulement den triplant la lettre a chague occurrence. Unerste

modification change le son [v] en [f]. Et le son[dliest matérialisé par la lettce

[...] Krum tapped Harry on the shoulder.

‘Could I hdf a vord? [...] Vill you valk vith
me?’

‘Ok,” said Harry curiously. [...] ‘What're w

going this way for?’ [...]

eva par-la ? [...]

— Harrrry, je pourrrrais te parrrler ? [...] Alls
fairrre un tourrr, tu veux bien ?

- Ok, dit Harry avec curiosité. [...] Pourquoi

— Je ne voudrrrais pas qu’'on surrrprrre

=)

nne
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‘Don’t vant to be overheard,” said Krum shor
[...] ‘I vant to know,” he said, glowering,vot
there is between you and Hermy-own-ninrg
[Rowling, 2000, p. 479]

Igotrrre converrrsation, répliqgua vivement Krd
[...] Je voudrrrais savoirrr, dit-il, le regard fla
poyant, ce quil y a entrrre toi et Herrr-mio-n¢
[Rowling / Ménard, 2000, p. 493]

m.

mn-

Abordons a présent un autre auteur ayant beauéortppour le jeune public, Roald

Dahl, et commencons par étudier sa nouvelle « Man the South ».

« | couldn’t tell if the accent were Italian or $yesh, but | felt fairly sure he was some

sort of a South American » dit le narrateur (Dat988, p. 33), lorsqu’il rencontre notre

homme. Nous sommes ainsi renseignés sur le typecatia auquel Dahl a souhaité nous

confronter :

‘Listen to me. Now we have some fun.
make a bet. Den we got up to my room here i
hotel where iss no wind and | bet you you car
light dis famous lighter of yours ten times runn
without missing once.’ [...]

‘Sure, I'll bet you a buck.’

We- Ecoutez-moi. Nous allons convenir du p
nRles nous allons monter dans ma chambre

ndt a pas de vent. Et zé parie qué vous né po
ipgs allumer ce fameux briquet dix fois de s
sans rater un coup ! [...]

- D’accord.

‘No, no. | make you a very good bet. | am fich- Ecoutez. Zé vais vous proposer quelque cf

man and | am sporting man also. Listen to
Outside de hotel iss my car. Iss very fine
American car from your country. Cadillac
[Dahl, 1988, p. 35]

rdé. suis un homme riche. Et zé suis sport a
cBrcoutez. Devant I'h6tel, il y a ma voiture. Tr
Helle voiture. Américaine comme vous. Cadilla
[Dahl / Gaspar. Delahaye, 2000, pp. 66-67]

ari.
U il
urrez

uite

nose.
USSi.

[es

A4

‘You will do something for me now, pleess.’
gave the maid the pound.

‘You keep dat,” he said. ‘And now we are go
to play a little game in here and | want you to
off and find for me two—no tree tings. | w3
some nails, | want a hammer, and | want a ¢
ping knife, a butcher’'s chopping knife which y
can borrow from de kitchen. You can get, ys
[Dahl, 1988, p. 38]

He— Vous allez faire quelque chose pour moi,
vous plait, dit-il & la servante en lui tendan
ibglet. Gardez-1é. Nous allons zouer au petit z2
gbvous allez m'apporter deux c¢oses, non,
igbses. || me faut des clous. Il me faut un mart
nBp-puis il me faut un couteau a dépécer, un
aouteau de boucher. Vous I'emprunterez a la
siie. Vous m'apporterez tout ¢a, oui ? [Dal
Gaspar. Delahaye, 2000, pp. 70-71]

eau.

bon
Cui-
nl /

La langue anglaise étant plus flexible, les modifans qui peuvent y étre opérées

semblent moins choquantes a I'ceil qu’elle ne peul@mme en francais. Certes, I'on sait, car

I'auteur nous I'a dit, que cet homme du Sud a weacproche de I'espagnol ou l'italien. De

plus, outre la prononciation, sa syntaxe défadacanfirme qu’il ne maitrise pas la langue

dans laquelle il veut s’exprimer : il omet les @gs, comme dans « | am [@] sporting man »,
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ou le sujet avec « [d] Iss very fine car », ou especte pas l'inversion sujet-verbe dans la
question « You can get, yes? ». Mis a part le spmeprésenté de facon caricaturale par le
redoublement de la consonne tel que dans spledes autres manifestations de son accent
semblent assez classiques et pourraient étre ust@iba toute langue un peu relachée : par
exemple, lorsqu’il ne prononce p&§ fais [d] « You keeplat », ou [t] «reetings ».

Le traducteur en ferait-il donc un peu trop ? R&te-certaines transcriptions parais-
sent-elles exagérées pour un lecteur frangais pbilué a voir sa langue ainsi bouleversée ?
De nouveau, rappelons que le traducteur a la grahdece de s’adresser a un public parti-
culier. Sa mission est de faire rire les enfanégra ce petit personnage qui introduit Zes

desé et roule ses. L'exagération est ici permise.

Abordons un roman de l'auteuifhe WitchesEt citons dés maintenant un premier

extrait :

And vot [...] is happening next in every schg
[...] Mouse-trrraps is coming out]...] And

4

cheese! [...] Teachers is all rrrushing &
rrrunning out and getting mouse-trrraps

baiting them vith cheese and putting them d
all over school! Mice is nibbling cheese! Mou
trrraps is going offl All over school, mous
trrraps is goingnappety-snapnd mouse-heads
rrrolling across the floors like marbles! All oy
Inkland, in everrry school in Inkland, noise

pu

g

shapping mouse-trrraps vill be heard!” [D
1988b, pp. 83-84]

ol7Et ensouite, que se passera-t-il dans les =@
[...] Ce serrale temps des sourricierreq...] Et

ddu grrouyérre ! [...] Les maitrres éparrpillerr

ptenites les classes et la courr de rrécrréatiors
seourris grrignoterront le grrouyérre et... Cl
é&lac ! Les tétes rroulerront parr terrre comme
isilles. Et dans toutes
grésonnerra le brouit joyeux des sourricietr
@flac ! Clac ! Clac ! [Dahl / Farré, 1997, p. 82]

hl,

ades  sourricierres mounies de grrouyerre (

A

(¢

les zécoles angls

Dle

bnt
jans
Le
iIC !
des

ises

Voici comment I'auteur décrit la voix de la Grasglime Sorciere (Dahl, 1988b, p. 68) :

« [Her voice] rasped. It grated. It snarled. ltagued. It shrieked. And it growled. » Et voici la

traduction de Marie-Raymond Farré (Dahl / Far@7l p. 68) : « [Sa voix] raclait, roulait,

grincait, crissait. » Le traducteur rend les assoes et allitérations du texte source, donnant

déja une idée au lecteur francgais de ce que peétentes roulements dea répétitions de la

Grandissime Sorciére.

L’auteur analyse pour nous I'accent

de cette GHigtt Witch :

She had a peculiar way of speaking. There was somef a foreign accent there, something

harsh and guttural, and she seemed to have trpot®uncing the letter w. As well as that,
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she did something funny with the letter r. She wlawalll it round and round her mouth like a
piece of hot pork-crackling before spitting it of@ahl, 1988b, p. 69]

De méme, le traducteur nous donne sa méthode\ds! tra

Quelle étrange facon de parler ! Elle avait un até¢ranger, disait « ou » au lieu de « u » et
roulait terriblement les r. Elle les roulait, lesulait dans sa bouche comme on roule une

pomme de terre brilante avant de la recracherhl[Digarré, 1997, p. 70]

Notons d'ailleurs dans la traduction que, pludoleutrice est enthousiaste, plus elle
roule lesr, la représentation passantrderrr : « Les tétes rroulerront parrtee comme des
billes. »

Citons le commentaire éclairé de I'un de nos iogss, qui a lu la traduction de
Marie-Raymond Farre :

L'accent porté a I'écrit donne une dimension terife et ridicule au personnage. Le

roulement des « r » impressionne, on imagine umenie trés expansive et démonstrative mais

les « u » devenant « ou » cassent cet effet enatbume teinte plutdét sympathique voire gro-
tesque au personnage.

Il est intéressant de voir qu'outre les préoccupestiidentitaires ou sociologiques,

c’est ici la personnalité de la locutrice que semBléler la transcription.

Une autre personne de notre échantillon évoquepecaessentiel du texte :

On sent également que l'auteur a pris plaisir astare les paroles de la locutrice de cette

maniéere.

Ce plaisir généré par le fait d’écriture est ce qui engetangussite de ce comique
outré. Par deux fois on a lu dans les réponsesra goestionnaire I'enthousiasme du lecteur :
« Roald Dahl, jadore ! » et « J'avais adoré le dpoo étant petite ». Dans le supplément
réalisé par Marie-Raymond Farré, le traducteur gsepa ses lecteurs un « Essai sur les
VOIX » :

Essayez a l'intérieur d’'un groupe, d’imiter la vaix petit gargon puis celle de la grand-mere.

N’ayez pas peur de forcer la dose, tentez les agues graves, prenez des accents divers.

[...] Puis tachez de définir en cinq adjectifs lesac#éristigues de chaque personnage au

travers de sa voixiff Dahl / Farré, 1997, p. 209]

Il veut faire parler le texte et le donne a enterals public. Apprenons donc a écouter

et suivons son ultime conseibuvrrons grrand nos zorrreilles !

Continuons maintenant avec une seconde nouvellBal#, « Vengeance is Mine
Inc. » (cf. TC-fr p. 449-450) :
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“Plees plees plees you must hurry. It is life aeith.t Plees plees take it kvick to Mr
Pantaloon.” His Russian accent was not like anmict had heard before, but all the same
there was a quality of real despair in his voice.

Finally, gravely, proudly, the doorman said, “Ginee the note.” George gave it to
him and said, “Tank you, tank you, but say it igant [.]" [...] Three or four minutes elapsed.
George wrung his hands and said, “Vere is he? V&eilge? Plees to go see if he is not
coming!” [...]

A moment later the door opened and Pantaloon himselall and dapper, stepped
out. [...]

George said, “Plees, dis vay a leetle so as novanéhear [.]" [Dahl, 2003, pp. 186-
188]

L’accent retranscrit ici est trés proche de celie qous venons de citer. George se fait
passer pour un Russe, « a worker in Soviet Coresulgp. 182) afin d’accomplir les méfaits
que le narrateur et lui ont mis au point.

Il est en fait question de purs clichés, commé¢Y.]Jeur moustache will make you look
like a Russian. All Russians have big moustach@s £82). Clichés que, peut-étre, I'auteur
redoute finalement un peu : « Oh my God we havedove it. We have overdisguised him »
(p. 184). Or, il s’agit la d’une scene comique 'eMagération est de rigueur.

« George was acting well » peut-on lire dans leah§-(p. 186), phrase que le tra-
ducteur rend par « George se comportait en veéeitabteur professionnel » (Dahl / Farré,
1997, p. 210). Le personnage en joue un autre, gojouer des autres. Toujours, le déguise-
ment s’est révélé source de rire ; rappelons lsqmerage de Balzac, Peyrade, qui dapken-
deurs et Miseres des Courtisangs plait a incarner un Anglais (Balzac, 19Mais cet
élément comique du déguisement — et cet extraiRdald Dahl le confirme — importe
également en ce sens qu’il est depuis toujourscEssu théatre et a la comédie. Nous

reviendrons plus loin sur cette fonction dramatidad’élément comique.

Dans l'immédiat, abordons la dynamique purementdristique qui conduit la re-

transcription du sociolecte dans la bande dessinée.

A plusieurs reprises, les auteurs jouent sur lecgales caracteres pour matérialiser
I’élocution particuliére de leurs personnages. lkégeent éloignées de notre sujet, en ce que
ces stratégies ne modifient pas le contenu morgimle des mots, mais seulement leur

apparence, nous pensions toutefois intéressantelikr e phénoméne au nétre : c'est
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également I'indice graphique visuel qui donne &medite une voix spécifique et incarne le
substrat qui révele l'origine.

Ainsi, systématiquement, au fil des albums, lesc&marleront eaWMBOA (Sym-
bol) ou du moins une police qui s’en insgirdes Goths € (0iQU¢ ° les Egyptiens en

hiéroglyphes, les Vikings avec I'alphabet porteur de signesriigues’, etc.

QUAND J€ PéNS€ QU LLYSSE
NOUS A FAIT TOUTE LIN€

HISTOIRE AVEL SON <HANT
VéS SIRENES /

4l == 77 " |{Goscinny. Uderzo, [1987] 2001, p. 21]

JE NE COMPRENDS PAS LE
GOTHIQRUE , WAIS JE CROTS

[Goscinny. Uderzo, [1963] 2004, p. 25]

® On pourrait aller jusqu’a lire dans ce dessin apipnatif d’un hiéroglyphe, la trace de I'accent naeisuré

d’Obélix qui tente de s’exprimer en « égyptien » :
=

[Goscinny. Uderzo, [1965] 1995, p. 19]

ENS iC; T4 PEUX PARLER AVEC R -x coc i d r
&1 1 CES HABITANTS DU R et
N@UVEAU MONDE?

i
[Goscinny. Uderzo, [1975] 1999, p. 44]
Notons « I'horrible accent » du Gaulois qui ne fEmv pas a rendre exactement les A : le ° devenant

dans sa boucHe..
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Voyons un exemple de ce qui ne s’apparente doncdaiement a un accent, mais
continue de catégoriser le langage du locuteuryo& modification des signes orthogra-

phiques’ :

INDI& ss,\:%us
VENTR AVEC s
Pine NETRE BATE

¥4 @\

s V)
s
N

gq NE MARCHE
FPAs.JE NE DOTS Pas
METTRE MES / ET
MES © Aux "BONS
TS,

[Goscinny. Uderzo, [1975] 1999, pp. 36-37]

De l'incompréhension — et de I'absurdité de cetimpréhension, nait la situation
comique. L’accent d’Astérix est retranscrit par fmstes d’orthographe par la suite explici-
tées : I'écriture s’insére dans l'oralité (jusqota il s’agissait plutot de I'inverse).

Voyons en effet d’autres exemples plus « classiquelans leur démarche trans-

criptive.

8 Nos « citations » des bandes dessinées doivembiga parfois libres : la priorité ayant été donrage
dialogues, I'image a parfois di étre tronquée ;Vigoettes sont toutefois et toujours présentées dlardre
logique que l'original a voulu leur.
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BEN: ETNOUS ONTIEA LA

ALORSY...EN PLUS ’
LS DEVIENNENT 4 Coul TE PAILLE,

[Goscinny. Uderzo, [1968] 2001, p. 20]
Le jeu de mots sur 'audace de la vigie donnefe Lui qui systématiquement apos-
trophe ler, se voit ironiguement reproché de ne pas mandaar.d
Obéissant a une systématisation stéréotypée, rmitque omission du chez la

vigie, crée immanquablement I'effet escompté :

[Goscinny. Uderzo, [1966] 2000, p. 5]
Le trait morphologique est rendu dans le TC-ang ypajeu de mots filé sur les
précédentes vignettes (Goscinny. Uderzo / Bell. Kddge, 1973, p. 5) :

THE... R = ~
wé" n’»‘\?l.';r FLEE! SRR N & : Ftvég,\:'g?@ég- /

AND FAST... BE
ngﬁ_eoour y.

Jamais on ne trouvera dans les traductions angldiastérix et Obélixd’indices mor-
phologiques de la parole noire. Dans l'originakst’d’ailleurs 'humour et le cliché affirmé
qui font que la transcription du parler de la vigie s’inscrit pas dans un environnement
dévaluant ou raciste. Empruntons a Lavoie les raggsimant notre pensée : « le sociolecte
noir n’est pas un objet de ridicule, il est sénsdfpositivement » (Lavoie, 2002, p. 52).
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De méme, lorsque dahs galére d’Obélixun autre personnage noir voit ces propos
figurés par le vocabulaire stéréotypé —

 /PoURQUOT NE PAS
Nous gﬁ!ﬁmaﬂ.

MAURITANI= LA
Dis-DoNC 7/

[Goscinny. Uderzo, 1996, p. 8]
cela participe d'une transcription générale dedectes clichés :

T Poirquoi Ne was | | s
eyt - ET POuRQUST N

ENTEMENT ; [EPANT o (L HBPANE ET P
bl 3 X e e A gBodl
: W-‘;-;lg:lc.é" e g P ) VOuUE PLATT T A

r:m-ré.& UNE
Fois Vous e
SAURTEZ PAS
VEN'R SHeZ

 EcodTez -Jio7 7NodE 2oMnes oB-iges D
Nous mEFUSTER LA Ol LES RopANs NE Sour
| PAS/ OR s cs;mrﬂgﬁ‘ron‘rj C'EST BigN

(Nous reviendrons plus en détail sur ces dernmgeettes.)

Le racisme est mis a mal par I’humour, jusque @angu de mots du TC-ang :

Wis Vous SavEZ
CHER MONSTELR., IE
 NAT RieN CoNRE LES

KOMMES DE COULEUR /

Moi &1/ SURTouT
QUAND LS SONT
PrRESENTEMENT
TodT VerTs/
LA pis -DoNe /
AH/MATS oui /

| ASSURE HouU oL

s ' NG, HOU'RE NOT

SR, I'M NOT A F"TT FOR ANY
RAZE AT ALL/

TAKE THAT/

[Goscinny. Uderzo, 1996, p. 27 ; Goscinny. UderBell. Hockridge, [1996] 2004, p. 27]
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Il est bien question de faire rire en jouant dehds attendus. La traduction qui prend
cependant le parti de ne se risquer a aucune tipi@e qui susciterait la controverse, opte

pour les jeux de mots, souvent filés sur plusietigeettes, et joue efficacement son réle de

divertissement littéraire :

; Vous ETES LES
| [ PENERS QUuoN
‘BNCONT 'B BT 5’1
Y EN A DAUTES, CANA
| PLUS SUE'B
plimeo' TaNce,

ITS... iTS
THE LiTTLE

HOU'RE THE &
FIRST SHIP? WENE

PING WATER SO FAST
[ HAVE A SINKING
FEELING WE WON'T
MEET ANY MORE/

" PEGLES! HUW

Y HE WON'T DRUM MUZH

RUYTHM INTO THEW/
THEH'LL ALL BE 4
RESTING ON THEIR 4

[Goscinny. Uderzo, 1996, p. 34 ; Goscinny. UderBell. Hockridge, [1996] 2004, p. 34]

Une occurrence figure toutefois de trés légeresificatons de surface dans la

traduction anglaise de ce méme album :

N/ cHic/aas
‘ Toudou's 'EVE
\ \ P'ET'® saTTEL'

L FAUT ACCELERER LA
CADENCE DE NAGE ! PEUR-
TU EN PONNER LE RYTIME

AVEC CES TAMBOURS T A=

P7sa//ane N
"4THME DANS LA

PEAU, PAT'ON./

[Goscinny. Uderzo, 1996, p. 34]
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WE HAVE TC SPEED UP 7 | GOT RHATHM,
THE STROKE RATE! £AN LAPAY (L DRUM

HoU BEAT OUT THAT T NI e A
RHYTHN ON THE DRUMSZ A

V'-.;:""
3 € . >

“GooTH! | ALWAYS
WANTED TO BE A
DRUNNER/

[Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge, [1996] 2004 34]
Il'y a un léger relachement du registre de langueap’n » « into 'em ».

Mais, de facon générale, la texte cible ne trapag littéralement et crée les jeux de

mots qui viendront compenser par leur contenu I'bunoriginal.

Car, comme il s'agit de faire rire, partout dakstérix et Obélides clichés linguis-

tiques priment dans la représentation dialectalét@ngeére :

DfTes VOIR UNE
FO18 Quitf vous
BTES A RIGOLER

/7 : T Oug, Jiavats
DEs cevTiLons. ) SUS SN T e,

T suts uN ANCIEN DE
GERGOVIE, ET...

Fe ot O RO T ) 5 _‘\\

s e

APRES DES SEMATNES
BT DES SEMATNES D'ES
-VAGE, ON A DECTDE QU
NE SAVAIT PLus
SUPPORTER /

BELLOVAQUES, SLEESSIONS,

ST VS o0y EBLURONS, ATUATARUES, NER - ﬁﬁ““‘m’

vous ETES DEs
BELGES T

Al OUE FAR
T Vous RISQUEZ
D’EN RENCONTRER ,

-VTENS, CELTRONS, GRUDIT, RuUE Nous ETes
LEVAQUES, PLELUMOXTT, CEL -
“DUMNES, MENAPTENS SONT

NOS PRENOMS , BELGE EST
NOTRE NOM DE FAMfLLE.

EN GUERRE T

W

NOUS N’AVONS DE
LECONS A RECEVOIR

BON,ON VOUS LATSSE . NOUS Nous NOUS VOULEZ VENIR

AVONS LN CAMP ROMATN A FPOUvONS AVECT PourQuOT T

RASER AVANT LE DINER. VOUS VOULEZ PRENDRE
DES LEGONST it

BON,BON, MATS T
NE TE FAUTPAS NOUS
NGER . RESTEZ
DERRIERE AVEC TES
HOMMES, LA Of gA
EST RAS DANGERE

[Goscinny. Uderzo, [1970] 2001, p. 14]
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On retrouve chez ces Belges mots et expressipiuss : « une fois » « Oué » ; « on
ne savait plus supporter » ou «venir avec » oa €%t pas » ou «ne te faut pas nous
déranger » ; le jeu des vouvoiement et tutoiemaghétte 2 et 7).

Lorsqu’Astérix et Obélix se trouvent « chez legtBns », de nouveau le langage des
Anglais s’en remet a tous les clichés, comme it éraduit littéralement en frangais.

ALLONS ESSAYER DE RECUPERER
LA MAGTGUE POTION'S ToruNEAu

RELAX _NOUS SA 2
CEST UN JOYEUX BON

BACK THE BARREL OF POTION
WHAT ! DIPSOMANIAX WILL LEND
US HIS CART. HES A JOLLY GOB

[Goscinny. Uderzo, [1966] 2000, p. 24 ; Goscinngletro / Bell. Hockridge, 1973, p. 24]
Le TC-ang garde, lui, les expressions typiquemadtdarimiques « what » « jolly good »,
ce qui, associé au vocabulaire, le peu de contrext legjuestion tagsdonne un « accent »
british aux propos du personnage.

De méme, dans I'exemple qui suit, deestion tagfrancisé « a-t-il ? » est remplacé
dans le TC-ang par une accumulation de clichésatlempbritannique : « | say » « has he

got » « what? » :

75_\1'5 MUST GO AND | SAY, HAS HE

HELP OBELIX.
HES NAOT IN HIS
NORMAL STATE

{JLMM

[Goscmny Uderzo, [1966] 2000, p. 27 ; Goscmnyletzo/BeII Hockrldge 1973, p. 27]

Ou la syntaxte particuliere du « Breton » peume® dans la vignette cible suivante,

étre rendue par un jeu de mots :
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[Goscinny. Uderzo, [1966] 2000, p. 24 ; Goscinngletro / Bell. Hockridge, 1973, p. 24]
La reprise par l'auxiliairdt is devient le littéral « Il est ! » dans le TS-fr, qae le TC-

ang rend par le jeu de mots sur « melon » / «roiit %$.

Alors que le plus souvent les clichés restentclxx ou comme pour ce dernier
exemple, des calques d'ordre syntaxique, il esteégant des occurrences de jeux phono-

morphologiques :

[ VOS5 ONLHY ASKING N

WHO FOR A GAME
OF SQVASH 18/

[Goscinny. Uderzo, 1996, p. 27 ; Goscinny. UderBell. Hockridge, [1996] 2004, p. 27]
On trouve linterjection allemande typique « Ach} Boralité se manifeste dans la
liaison explicitée @embé&ements », mot qui analyse [t] par dnla pairessdevientdz dans
« m'adzois » outz dans « d&us ».
Le TC-ang rend morphologiquement I'accent (un chmlus que rare chez les traduc-
teurs) : le son [w] est réinterprété par la graphiesyash » «os », et dans ce dernier mot

[n] est matérialisé pav.
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Puis encore, lors de sdour de Gaule Astérix nous fait rencontrer de nouveaux

accents :

=
BEN, JE RETOURNE A ‘A NICAEZPAR LA MERS
AVE CE MiSTRAL QU SE
L RUE L'ERUPTION
o ,EN COMPARAISON
C'ETAIT DE LA RIGOLADE !
MATS Vous NETES Pas

NICAE .JE SUiS EN PENSION

Le relachement de la langue « Ou que vous allennme® ¢ca ? » ou les expressions
plus connotées « Oh, I'homme ! », agrémentés dédande qui veut que les Marseillais
aiment exagérer « que I'éruption du Vésuve, en @aipon c'était de la rigolade ! », se font
le cadre typique ou viennent s’inscrire les clicledscaux « avé » « fadas » « bieng » « Luté-

ciengs ».

Voici un deuxiéme exemple :

|romaina !si Tu Nous empEcues De
JOUER LA PARTIE S; Tl TOUCHES LE
BOUCHON ,JE TE S QUA
IMASSILIA, CA vA !
LA

ROMAN, | WARN ‘You, IF You
INTERFERE WITH CUR GAME

WE'LL HAVE TIME
TO WIN THIS GAME,

T I, 1 WL AN e
7 HE ROMANS
BLOODSHED / RIGTS/ e

[Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge, 1981, p. 32]

107



I-4-a) Amuser le lecteur : éditions jeunesse

On retrouve I'accent marseillais rendu chantantawg [£y] et qui s'inseére dans la
situation cliché du jeu de pétanque: «bouchonje tre ou je pointe ? », associé au
vocabulaire régional : « fada » « avé », et & onenure spécifique « Que je m'use la salive a
vous le dire ! ».

Le TC-ang joue d’abord sur la référence culturelldad& Marseillaise » et introduit
des jeux de motsjack (cochonel/ « jacks-in-office » qui jouent les petits chgfs « bias »,
qui est aussi le poids placé a l'intérieur de laleg@étanque.

Dans la vignette suivante, la tournure spécifique ajtire notre attention n’est pas
réellement associée a un accent particulier maisecparfaitement dans le contexte : elle
permet d’encore mieugntendrela locutrice — « QU'ils sont tellement bons quest’'méme
un plaisir de s’asseoir dess@! » (prononciation des derniéres lettres du mog).TIC-ang
introduit également des tournures plus relachées aMa’am » et la dislocation « As for my
urchins, they’re good enough to stroke! » :

P PAG PELLE MA
wmlé:;ﬁw
fﬁ w:%f
- e > .;
cslLin v
— I oo Fﬂpl' —|
e -

=l IOV LTI,

LOVELY
7 SCORPION FISH,
/ MA'AM/ AS FOR
| My URCHINS, THEY'RE
GOOD ENOUGH
TO STROKE/

[Goscmny Uderzo : Bell. Hockridge, 1981 3@]
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Comme Balzac faisait se rencontrer Nucingen etdeey (cf. p. 51), deux accents
tentent ici de communiquer :

(VEICEST uN PEU BIENG
ORGANISE , cETre FAfTe /

ETre FATTe/ eFreu-E
TE- Eu.ceTTE FATTE.

. Y oS
[Goscinny. Uderzo, [1973] 1995, p. 11]

Les auteurs jouent souvent la carte de I'incomprgioa interidiolectale pour susciter
le rire. Le TC-ang doit compenser par de multipias< de mots, filés sur les vignettes qui
précedent :

YOU'LL SOON NOTICE ITS EFFECTS.
WE'RE GOING TO ATTACK THE ROMAN
CAMP OF TOTORUM BEFORE
DINMNER. A LITTLE PUNCH-
UFP BY WAY OF AN
APERITIFE,

S
WHAT MAKES US
TICK.

[Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge,
[1980] 1987, p. 11]

La fistfight (« punch-up ») vientlonner de l'allant a I'énoncéet fait écho au per-
sonnage de Punch & Judy (« pleased as Punch s)apachutede la scéne (« punch-line »).
« That'’s the ticket »tlat’s just what | neédest repris par la référence a la comptine écessai
« Everything Is Tickety-Boo »eferything’'s alrigh), puis I'expression idiomatique « this is
what makes us tick ».
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Nombreux sont les exemples ou le TC-ang ne rendepssbstrat dialectal ou étran-
ger, mais respecte I'aspect humoristique en inisachi de multiples jeux de mots. Citons
encore :

— Il était simplement délicieux, je doigellementdire. [Anglais]

— Cherchachionnel !

- Et les changliers ! Chucculents, en toutehinchérité ! [couple auvergnat] [Goscinny.

Uderzo, [1973] 1995, p. 16]

“| say, old fruit, you do a goolihe in parties!”

“Yes marvellougarty line!”

“Such liberality ! Our tastes areonservative but you didn’tlabour in vain!” » [Goscinny.
Uderzo / Bell. Hockridge, [1980] 1987, p. 16]

Nous venons d’avoir un apercu de I'accent auvergajue représenté par Goscinny

et Uderzo. Continuons avec le personnage d’Alambix

TiensT | \ /. MAIS CHE NEST PAS LN
FANEREL UeHE | Y : ( CHURNOM! CHEST TULLIUCHE \|
A vo | FANFRELUCHE, ENVOYE CHPECHIAL )
DE ROME.MAIS NE RECHIONS PAS /|
TCHi, CHA VA FAIRE DU VILAIN. 2

[Goscinny. Uderzo, 1968, p. 15]
L’accent auvergnat est matérialisé par une sulistitwles sons [s] parh et [z] parj.
Voyons ce que deviennent les propos d’Alambix (Wamespirix, en anglais) :

WY WHO'S BOT THE N\
NAPAURS T

e 20 G

7~ NO ONE ] THAT'S HIS NAME -

/' You'vE BEEN HITTING NOXIUS
[ VYAPWS, A SPECIAL ENvVOY FRoM ROME]
PoN'T LET'S HANG AROUND HERE;
THERE L BE TROUBLE . 4

w0
..

[Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge, 1978, p. 15]
Le TC-ang traduit en compensant par un jeu de swotg Vapus » / « vapours ».

110



I-4-a) Amuser le lecteur : éditions jeunesse

Comme nous l'avons précédemment évoqué, I'incohgmson participe du comique :

CEST URAMENT \‘{;ou! COMMENCHER, : CHEST CHA DES CHOUX, PAS
BON! RUEST. CE |iL EST NECHECHARE 2 PES DHOUS. DEE CHOUX,

' QUL Y A DEDANST /DE PRENDRE DES

[Goscinny. Uderzo, 1968, p. 16 ; Goscinny. UderBell. Hockridge, 1978, p. 16]

Le TC-ang de nouveau, opte pour le jeu de motsr pendre le jeu de langue de
I'original : « pot » « at a boar » « you bore! Ard take a pot luck »nfanger a la fortune du
pot/s’en remettre au hasayd

Voyons encore comme les auteurs parviennent @&reewleur propre cadre sociolin-
guistique (Goscinny. Uderzo, 1968, p. 17) :

SALUT LA sOCiETE/
CE SONT DeS SAUCiSsES

EN PAYS ARVENNE POUR SECHES VPOUR LE £
PRONONCHER LES ECHES A 2l
NGOTRE FACHON, HELACHE! g SN f
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Le texte cible, dans I'impossibilité de traduires ldialogues doit rendre le comique

d’une situation qu’il est en charge de recréer.

=% YES, THE WHOLE

o BoiinG of THEM /
\ THEY'RE DRIVI
foTTY ./

WHY DID HE SLAMYT
THE PooR. S0

roup 2
[ \ J

> WE ARVERN (AN
ARE YERY Fonp
OF BANGERS.

Les traducteurs redoublent d’efforts pour compensetexte francais: « soup » /
«driving us potty » ; «levy » / « taxing » ; «usage » / « bangers saficissg/ « slam the
door » (Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge, 19781p).

La confusion qu’offre cet « autre langage » s’asisparfois pour I'interlocuteur d’'un

mimétisme tentant. Voyons :
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Une fois encore le TC-ang ne pourra qu’agir parmemsation :

ouUR FRIENES RETHRN T GERGOVIA .
EVERYONE KNOWS WHERE GERGovVA /5,

WITH PLEASURE, GooD (DEA ,
STAY AT 04R\ BUT WE'LL Do THE | WE'LL BRinG HOME

[Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge, 1978, p. 19]

Les jeux de mots se filent autour du theme chascut boars » « bring home the ba-
con » ; «rasher »rgsh: irréfléechi / rasher: tranche de bacon «ham-handed »mala-
droit) / « gammon »j&mbon fumg

Restons en Auvergne, et revenons un instant dhéfee du travestissement, avec cet

espion romain qui prend pour nous l'accent local :

J/CHALUT LA N\ CHERTAINEMENT. Yor
ComPasNiE/ON || PRENEZ PLACHE . J

CH ESTLOMN DALEStA,
cHa/vous v ETiEZ,
vqg_’q, A ALEFIA <
CHETATT QUEGU CHO!
ALEGTA, HETN <,
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ENCORE./T4% LADEM] -

TALLE ENPENIE.L HIHTHTHT |

OIS POUNE Z PAS CONPRENDRE!.
LADEM-DALE... . HOHOHO - Vo

QUAND TE Sui's ARRNE , --L'ARCHER QUTFABRIGUE | [..PACHRUE CESAR VELT FATRE LN
'rbu'r ETATT FINT..ILNY MAINTENANT DES ROUES A | |TRIOMPHE & GERGOVE .. - UNTRIOMPH
AVA‘T PLUS GUE LES ARMES MONTE SuR LE ER

: OR™ PAR Ou ESTCcEFe
TE?EE.ETCHEW SOUVENTR, LE m.szms
|COGUELUS...CORUELUCHE. . Noas Cnﬁzcnaﬂs TU

(/Y ETA1S A ALEGA
ET ON A EU DL MAL AVEC
CHES CHACRES ZAULO'S..
REMARRUEZ, Mo-,zsmﬁr.ﬁs
FAIT FORIER MALADE ..

[Goscinny. Uderzo, 1968, p. 26]

Il tente de se corriger mais, plus il est sodl @as imitation de I'accent auvergnat est
approximative : « Vaingétorix », « Coqueki», « Nemes », «souvenir », «César », «sur
le bouclier », « hip», «cette mogtache ». L'image se joint ensuite au son : il pEdOUS-
tache et toute crédibilité d’'imitateur.

Ce qu'il répete par la suite, mais dans le contexterse :

Y CHA.. .Y SAVENT PAS CU RAPPORT G
c'esT, ALESTA...MAS LE DANS L'ARMEE ,
VIN... HIPCHE /.. OH PARDON... | |DrOIT EN IAMA'S DE ZELE,ST ON
H'P«s.f LS SAVENT LF FATRE PRISON. VELUT PAS AVOTR DHIS -
STO'RES./MEME ST ON
SA'T DES CHOSES...
 MOTLCHE ET ﬁouesE

PAR ZUFPTTER -

cCoUTUE ./

[Goscinny. Uderzo, 1968, p. 27]
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C’est une matérialisation de l'ivresse uniquemgot,véhiculera 'aspect comique de
la scene dans le TC-ang :

S/ EVENING, ALK/ OF COWRSE /
81t Pown [

THAT'S @WTE A LONG
WAY FROM ALESIA.
WERE You AT ALESIAT | ALESIA IS
ALES|A WAS REALLY /™
SOMETHING, EH T,

NO,NOT AT ALLK. You 'RE APALY Im
GIVE HIM SOME \ SHIONE coLD SHOBER!
EN) SHoL LUCET OMNIBUSH
4o 2 et
& : el

s MORE WINE ! I'M NOT HALF ;
HAEL!., vou sveg, | FLAGGING YET / Hoc! THAT'SH '\ &
| WASH AT ALESHIA, GOOD ONE ! You DoN'TGET (T, W

06 T | THouGH ! Wororo/

Lo 03
A, @2
. “.f o
ol 'VE HAD
ENOUGH To DRINK,
| GET THAT/
THASH RIGHT, ALESHIA T % AnD HEN m:z f;u:s?,' . BECAUSHE CHAESAR WANTSH. . VAN
TROw AP Li OV NCTHI 7 TRIAMPH AT GERGOVIA .+ WANTSH
\?.5,; rm::: awzfsu ASnT 1H=' CHIEFTAIN'SH | [NowADAYSH, CARRIED ON THE sn:'sw OF ... HAEC / WHERE'
MIND You, | REPORTER WEAPoNSH OM THE GROUND, | |THiSH FINE DHIELD FoR A THAT... ;
o AND THAT FELLOW KEEPSAKE, THASH THE _
CIRCUMBENDIBUS 1.0 SHIELD WE'RE AFTER -

[Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge, 1978, p. 26]

Le texte traduit joue sur les déformations de pnoration provoquées par l'ivresse,
mais les principes utilisés semblent relativementipes de ceux du TS-fr : les sonorités [s]
[z] [3] sont retranscrites pah « You shee, | wah at Aleshia, | wash! » et certaines con-
sonnes sont avalées « Bhaight ».
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La suite de I'épisode est retranscrite de la méagerf, en insistant sur la prononcia-
tion relachée, puisqu’avinée, du locuteur : «Sbwpiter » pour I'avalement detf] ; « ushe »
pouruse « besht » pourbestetc.

4 REFDET WHICH
ANDS HIM NO GoOop BEING
STRAIGHT IN KEEN IN THE ARMY-
WHAT'S THE USHE OF
FLAG- WAGGING Z BESHT
KEEP YOUuR MOUTH SHUT.
MATER'SH THE woRpP/

HEY KNOW A THING oR TWo
@ ABOUT MAKING WINE,

By SHUPITER /

[Goscinny. Uderzo / Bell. Hockridge, 1978, p. 27]
Le personnage, qui s'invente un réle pour floesrdutres, se voit pris au piege de sa
négligence. Notre histrion, par sa performanceeratéfre au lecteur le grand plaisir associé
au subterfuge révélé.

Restons, pour ouvrir notre point suivant, danteagéme veine dramatique.

I-4-b) Comique et pittoresqueMoliére, Dickens, Balzac, Twain

Entamons cette sous-partie en citant une célelemesded-ourberies de Scapide
Moliere :

ScapiN. Cachez-vous, voici un spadassin qui vous chef@mecontrefaisant sa voix.)
« Quoi ! jé n'aurai pas I'abantage dé tuer cé Gren quelqu’un par charité né m’enseignera
pas ou il est? A Géronte, de sa voix ordinaireNe branlez pas(Reprenant son ton
contrefait.)« Cadédis, jé |é trouberai, sé cachat-il au catdria terre. XA Géronte, avec son
ton naturel.) Ne vous montrez pagTout le langage gascon est supposé de celui qu'il
contrefait, et le reste de lui® Oh, 'homme au sac ! [...] Jé té vaille un louispéenseigne
ou put étre Géronte. — Vous cherchez le seignewr®e? — Oui, mordi ! jé 1é cherche. - Et
pour quelle affaire, monsieur ? — [...] Jé beux, dilé |é faire mourir sous les coups de
vaton. — Oh ! monsieur les coups de baton ne saatrpoint & des gens comme lui [...]. -
Qui, cé fat dé Géronte, cé maraud, cé vélitre @ sdigneur Géronte, monsieur, n’est ni fat, ni
maraud, ni bélitre, et vous devriez, s'il vous fplaarler d’autre fagcon — Comment, tu mé
traites, & moi, avec cette hautur ? [...] Est-ce ues des amis dé cé Géronte ? — Oui,

monsieur, j'en suis. — Ah ! cadédis, tu es dé seis,aa la vonne hure(ll donne plusieurs
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coups de baton sur le sad.jens, boila cé que jé té vaille pour lui. [...] sh Adiable soit le
Gascon ! Ah (En se plaignant et remuant le dos, comme s'iltaregiu les coups de béaton.)

GERONTE, mettant la téte hors du sa&h ! Scapin, je n’en puis plus. [...]

ScaPIN lui remet la téte dans le saerenez garde. En voici un autre qui a la mine d’un
étranger(Cet endroit est de méme celui du Gascon pour éagbment de langage, et le jeu
de théatre.x Parti ! moi courir comme une Basque, et moi oevpe point troufair de tout le
jour sti tiable de Gironte ? A Géronte, avec sa voix ordinair€©achez-vous bien. « Dites-
moi un peu fous, monsir I'homme, s'’il ve plait, fosavoir point ou I'est sti Gironte que moi
cherchair ? = Non, monsieur [...].— Dites-moi-le fdutenchemente, moi li fouloir pas grande
chose a lui. L’est seulement pou li donnair untpatigale sur le dos d’'une douzaine de coups
de béatonne, et de trois ou quatre petites coupgzed'@u trafers de son poitrine. — Je vous
assure, monsieur, que je ne sais pas ou il edtme Isemble que j'y fois remuair quelque
chose dans sti sac. [...] Li est assurémente qudligtire la-tetans. [...] — Ce sont hardes qui
m’appartiennent. — Montre-moi fous, te dis-je. —nJen ferai rien. — [...] Ah! toi faire le
trole ! — (Donnant des coups de baton sur le sac et criantrae s'il les recevait) Jusqu'au
refoir. L'étre la un petit lecon pour li apprendréoi a parlair insolentemente. » Ah ! peste soit
du baragouineux ! Ah'! [Moliére, 1991, Acte llI-See2 pp. 81-84]

Le theme du travestissement est intéressant ererce que I'imitation est avouée.
Imaginée et mise en scéne dans un but comique, gattire linguistique se fait la complice
du lecteur, qui peut rire de cette exagérationylla aucune raillerie dans ces transcriptions,
mais une grande truculence.

Intéressant également de noter que l'origine dutag imité n'est en tant que telle
gue subsidiaire. Ainsi, pour nos interrogés, Scaupiarrait ici contrefaire une voix « simple-
ment patoisante », « alsacienne », « belge »maftae », « anglaise », « arabisante », « afri-
caine » ; la majorité pensant reconnaitre desddrtnations germaniques, teintées de ca-
ractéristiques italiennes. Or, ce qui prévaut estaé I'acte d’'incarner ce « baragouineux »,

de quelque horizon fat-il.

Pensons maintenant a un auteur, dont I'un des mpeag@s au charisme quasi dra-
matique, s’est rendu célebre par son parler fam#ieétudions quelques extraits dRskwick
Papersde Charles Dickens.

Sam Weller et son pére Tony, nous confirme David Bans son introduction, « [are]

one of the most successful duos in the historyoofiedy » in Dickens, 2000, p. 8). Il com-
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mente la propension de Dickens a singer certairlerpgSam et Tony Weller, bien sdr, mais

aussi la diction hachée de Mr Jingle) :

The acuteness of ear which permits Dickens to nfakeof so many different varieties of
expression, [...] is also what allows him to furnisis more important characters with such

strikingly distinctive ways of speakingn[Dickens, 2000, p. 7]

Robert Kanters, dans la version francaise de fage, évoque les influences qui ont

pousseé l'auteur a la retranscription :

Dickens n’est pas un écrivain sorti de la hautéésécou simplement passé par I'Université. Il
a fait peu d’études et d’'une maniére décousuel a sles traditions, ce sont les traditions du
peuple, celles que I'on respire dans la rue. [.]JLdoit tout aux scénes de la rue, aux passants,
aux cockneys, aux spectateurs des places les wiuénes au théatre, aux buveurs de biére des
vieilles auberges [...] ; il doit tout au peuple. [...]

Si Dickens reste reporter, il a choisi d’étre lpaer, non du sensationnel, mais du quotidien :
son art pour le moment se borne a donner a cedigiotune certaine valeur de types natio-
naux ou locaux. [...]

Dickens peut se lancer dans le récit des joyeusesavantures de M. Pickwick et de ses
compagnons [...], il peut essayer de réunir lesstia plus savoureux d'un peuple gu'’il aime

dans la figure de Sam Wellein Dickens / Dottin, 1966, pp. Xi-XxV]

Et Dickens de conclure dans sa « Préface a raigre édition » de novembre 1837 :
Le but de l'auteur, dans cet ouvrage, a été deeplsmus les yeux de son lecteur une série de
personnages et d’incidents, de les peindre avecdekurs les plus vives qu'il avait a sa

disposition, et de les rendre a la fois vivantaretisants. [Dickens / Dottin, 1966, p. xxiii]

Voyons comment l'auteur parvient a insuffler lemique et le pittoresque dans la

bouche de ses protagonistes.
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‘Vy didn’t you say so before?’ said Sam, with gremtignation [...]. ‘For all I know'd he vas
one o’ the regular three-pennies. Private room!afatly too! If he’s anything of a gen’I'm'n,

he’s vorth a shillin’ a day, let alone the arrahfl3ickens, 2000, p. 120]

‘I wos a carrier's boy, at startin’: then a vagginer'sriha helper, then a boots. Now I'm a
gen’I'm'n’s servant. | shall be a gen’'I'm’n mysetine of these days [...]." [Dickens, 2000,
p. 202]
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Citons également le pere de Sam, Tony Weller :
‘Wery glad to hear it, sir,” replied the old marl; took a good deal o' pains with his
eddication, sir; let him run in the streets whenwas wery young, and shift for his-self. It's

the only way to make a boy sharp, sir.” [Dicker30@, p. 258]

Les parlers du pére et du fils utilisent en réalgég caractéristiques réciproques. Alors
que Sam prononce la plupart degv] : « Vy » « hevas » « he’yorth a shillin’ a day » ou
«vagginer» pourwagoner; son pére agit de facon inverse, substituaw lauv: «Wery
glad to hear it ». Plusieurs autres sonorités soetprétées differemment, par I'un et l'autre,
comme §] devenant [ae] dansatrands », ou lej{] de « @ldication ».

La premiére phrase de ce dernier passage estediaildélicieusement ironique, « |
took a good deal o’ pains with his eddicatiein,»,tout dans la diction de Tony révélant le
manqued’éducation. Puis, c’est dans la suite de sonodiscque le comique est révélé par
I'absurde, au grand plaisir du lecteur.

Dans la plupart des cas que nous nous apprétobsrdea, le lecteur lit ce qudit le
personnage, et c’est souvent ce décalage entagieation comique de la langue et la réalité
parfois tragique dans I'ceuvre, qui donne enviealiéer ce qu’'ont a dire ces protagonistes et
non plus seulement comment ils le disent. Un perage tel que Monsieur Schmucke, dans le
Cousin Ponsfera rire par son langage fort pittoresque, nilaise pourra qu’émouvoir le

lecteur, dans ses moments d’affliction.

« Pourquoi Balzac eut-il I'idée de reprendre lelvidlemand d'Une fille d’Evepour
en faire le compagnon de Pons [...] ? » S’interrogmeéAMarie Meininger dans son intro-
duction duCousin Pons
Pour l'idée premiére, plusieurs incitations possbl
Un incident minime. Par exemple, un mot de DelphldeeGirardin imitant le jargon
tudesque de Nucingen, qui était aussi celui de 8cken: «M" de Hagn une célébre Alle-
mandetira tes fersghez moimarti brogeain, foulez-fous fenir 'endentre. Fasantonnez
moi ! incrat ! » Balzac alla entendre la célébréelande le mardi suivant [...], jour ou il
commencait I'histoire de Pons. Le jargon de Schrayckiera sa partie dans le concert des
«n » de la Cibot, du charabia de Rémonencq, e« des de Mme Poulain. Depuis longtemps,
Balzac aimait les imitations d’accent : il s’étamhusé a contrefaire Miss Birch se déclarant a
Lamartine, Gall conversant avec Sanson ou, daas-Louis le sabir d’'un suisse de I'hbtel de

Parthenay. Et c’est a Delphine, justement gu’iailisle La Comédie humaineau début de
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1846 : « cette tour de Babel, car il y a bieng®sisla-dedans ». Il y en aura, ddPens plus
gue dans tout autre morceau de sa tour de Babel.

Balzac a pu donner a Pons un ami allemand en peasa@orges Mniszech [le gendre
de M™ Hanska], qui s’amusait souvent, lui aussi, a répire le jargon tudesque, comme le
prouvent plusieurs de ses lettres & Balzac, notancele ou il imitait un antiquaire de
WIie]sbaden parlant du Schwab de MayeneeChe gonnais Chwap, il ne vait pas de ponnes
avaires, il ne cagne que 2 francs sur la biéce,, oé zuis blus ampitieux que zelasso-
ciation d’'idées ou désir d'amuser son compagnorvdgages d’Allemagne ? De toute fagon,
il est évident que les voyages de l'automne 184@ireat lors de la rédaction du roman a
ajouter, a partir de Schmucke, tous les épisodemahds et leurs détails [...Jin[Balzac,

1974, pp. xxxix-xI]

Une autre influence nous informe-t-elle ensuitgyuainspirer l'auteur dans sa dé-
marche :
Des influences littéraires ont pu joué aussi, at thabord celle d’'Hoffmann. [...] Le nom

d’Hoffmann est, chez Balzac, systématiquement &ssola musique.

Et il est intéressant de rappeler que Pons et Sckemepnt définis avant tout comme
« deux musiciens ». Citons le livre (p. 21), ouut&ur fait le portrait de Schmucke :

Ce véritable et noble Allemand était a la fois pectacle et les spectateurs, il se faisait de la

musique a lui-méme. Il habitait Paris, comme ursigy®l habite sa forét, et il y chantait seul

de son espece, [...] jusqu’au moment ou il rencaterzs Pons un autre lui-méme.

Plus qu’'un musicien, Schmucke est ici comparé aassignol, dépeint finalement
comme l'instrument de musique dont lui-méme saihieux jouer. Et comment ne pas y voir
un paralléle entre cette mélodie qu’il incarne &fil@ngendre, et cet accent allemand avec

lequel il chante ?

Dans l'introduction au roman, il est dit que certacritiques reprochaient a Balzac
d’étre parfois « plus dramaturge que romancier » :

Dans la seconde partie [...], dialogues et actiomspanes se succedent de maniere a former

une véritable piece de théatre. Et, au fur et aumesdes révisions, Balzac accentua ce

caractéere, [...] multipliant [...] les procédés propéek dramaturgie, [...] introduisant méme

des indications de jeux de scéne et fixant le Esabix, des mimiques ou des expressions des

personnagesif Balzac, 1974, pp. Ixx-Ixxi]

Et dans les « Dossiers de I'ceuvre », il est de @auvait référence au théatre :

[L]es personnages se mettent a parler leur langemgre, parfois un peu comme au thééatre,

nous l'avons déja ditirj Balzac, 1974, p. 383]
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Balzac rend tout simplement son texte vivant emldanant a entendre au lecteur.
C’est pourquoi cette notion de théatralité impariecar toute remarque meta-textuelle sur les
accents devient didascalie dans cet univers drgo@tou se jouent les tiraillements de

I'ceuvre, entre le tragique de la trame et le comigui sous-tend chaque scene.

Ainsi se mélent dans [@ousin Ponglusieurs « patois », caractérisés par certains pe
sonnages. Il y a tout d’abord la Cibot, qui parenet prodigue un « effroyable bavardage ou
le sentiment paraissait étre naif comme il 'egizcles gens du peuple » (p. 152) :

S’ils ne possédaient rien, ils n'avaientine centimea autrui, selon leur expression, car

madame Cibot prodiguait les N dans son langage. diflait a son mari: « — Tu n’es n’'un

amour ! » Pourquoi ? Autant vaudrait demander isorade son indifférence en matiére de

religion. [Balzac, 1974, p. 50]

Madame Poulain, personnage secondaire, a elle sasglace parmi les parlers
patoisants de I'ceuvre. Elle est la mere du dodéaudain, et dans le TC-ang on parle de la
« defective education of the mother » (Balzac /tK&888, p. 154) :

Ainsi madame Poulain, qui se souvenait d’avoirsétgle ouvriére, ne voulait pas nuire a son

fils ou préter a rire, au mépris, car la bonne fenparlait en S comme madame Cibot parlait

en N [...]. [Balzac, 1974, p. 166]

Rémonencq, le «ferrailleur » parle lui dans uratois d’Auvergne, ditharabia»
(1974, p. 113), « that revoltimqgatois» comme le traduit Kent (1888, p. 123) :

- Ch’ai choliment allumé la Cibodit le frére a la soeur en lui voyant reprendr@laae sur

une chaise dépaillé&t doncques, che vais conchulleter le cheul quicegnaiche, nostre

Chuif, un bon Chuif qui ne nouche a presté qu’'adoé pour chent[Balzac, 1974, p. 116]

A cela s’ajoute également un ou deumédeme de Madame Sauvage (p. 181), mais
surtout, le sabir allemand de monsieur Schmuckdiammme qui selon la Cibot, « ne sait pas
coudre deux idées en francais » (p. 173) et doditteon s’en ressent :

- lle n’y ha qu’eine héme qui aid bleuré Bons afeé.md a eine chentille bedide fille qui a

tes geveux maniviques, chai gru foir dud a 'hé&rehénie de ma baufre Allemagne que che

n'aurais chamais t0 guidder... Paris n’est bas panlés Allemands, on se mogue t’eut:.

il en faisant le petit geste de téte d’'un homme ayait voir clair dans les choses de ce bas

monde. [Balzac, 1974, p. 322]
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C’est avec tous ces éléments que doit compogeadecteur. Mais citons davantage

d’extraits pour mieux identifier la démarche dez2al et celle de Philip Kent.

Revenons a Madame Cibot et citons deux nouveassagas :

— Hé ! vous pouvez vous n’'en tirer, mais n'avecuseap de soins... Soyez tranquille, vous
n'avez pres de vous n'un bon ami, et, sans me yamtee femme qui vous soignera comme
n'une mere soigne son premier enfant. [...] N'allemn fiston, [...] monsieur Schmucke et
moi, Nous passerons les nuits, 1a, n'a votre chevet.] Je viens de m'arranger avec Cibot ;
car, pauvre cher homme, qué qui ferait sans moi. bi&h! je lui n’ai fait entendre raison, et
nous vous aimons tant tous les deux, qu’il a cangee que je sois n'ici la nuit... [...]
[Balzac, 1974, pp. 117-118]

- Bien, c'te femme, pour lors, n'a pas réussi, mpp son homme qui buvait tout et qu’est
mort d’une imbustion spontanée [...]. Donc, danséhiuk, elle s’a fait garde de femmes en
couches, et n'alle demeure rue Barre-du-Bec... Ebedonc gardé comme ¢a n'un vieux
monsieur, qui sous votre respect, avait une maldekefoies lurinaires [...]. C'est-y croyabe
ces choses-la! [...] Eh bien! mon cher monsielle a sauvé ce monsieur, et elle est
devenue sa femme, et ils ont un enfant qu’est bepet que mame Bordevin, la bouchére de
la rue Charlot gu’est parente a c'te dame, a étgana... En voila ed’ la chance ! Moi, je
suis mariée !... Mais, je n'ai pas d’enfant [...]. Quégious serions devenus avec de la fa-
mille, moi et mon Cibot, qui n’avons pas n’un saillant, n'apres trente ans de probité, mon
cher monsieur ! [Balzac, 1974, pp. 145-146]

La Cibot, outre le fait qu’elle parle enintroduit également d’autres modifications de

prononciation, comme dans « pauvre cher hormmeé, qui ferait sans moi... », « C’est-y

croyabe ces choses-la ! », mame Bordevin » ou encore « atalle demeure ». On retrouve

également certaines fautes de francais : « quasnpea c'te dame », « ellg’a fait garde » ;

et des confusions dans les mots savants « imbustein foies lurinaires », ou la locution

«sousvotre respect ». Et ce sont ces divers élémeritsleyront transparaitre dans la tra-

duction, mais regardons comment s’y prend Philiptf®ur traduire ce dernier passage :
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“Well, this woman then, didn’t get on well, alonfjler husband, which he drank everything,
and died of spuntaneous imbustion [...]. Well, asabwa-saying, when she came to grief, she
took to monthly nursing; yes, sir and she livesheRue Barre-du-BecWell then, you must
know, she went out to nurse an n'old gentleman,’ mho offence to you Sir, had something
the matter with his lurinary liver [...]. Would yoleleve it now? [...] Well, my dear Sir, she
saved that 'ere gentleman, and became his wifetlamdhave a child now as is superb, and
which Madame Bordevin, what keeps the butcher'spsimothe Rue Charlot which she’s

related to the lady, stood godmother. There’s fiackyou, now! As for me I’'m married; but |
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haven't got no child [...]. What on earth would haerome of us, me and my Cibot, if we'd
had a family, us as haven’t a halfpenny that weaadinour own, n’after thirty years’ honesty,
my dear Sir? [...]" [Balzac / Kent, 1888, pp. 134-135

Il est intéressant de constater en premier lied ghoisit de conserver lasde la Ci-
bot, par exemple dans « nurseraald gentleman, wHa no offence to you Sir ». Il introduit
également la construction familiere « Well, as baasaying», joue sur I'usage des pronoms
relatifs anglais (point sur lequel nous reviendrphs en détail) et fait disparaitre hraspiré
dans « thatere gentleman ».

La diversité de ces parlers est tres riche dame tceuvre de Balzac. Il semble ainsi
que lorsqu’un auteur choisit d’exploiter la retremgtion phonétique comme outil littéraire, il
soit vite tenté de le décliner a discrétion. Cégilement le cas de Mark Twain.

En regard du texte sourCehe Adventures of Huckleberry Finrdeux traductions
francaises auxquelles nous ferons référence pafrI'@eur la traduction d’André Bay, et
TC-fr2 pour celle de Suzanne Nétillard.

Dans l'introduction du TC-frl par Claude Grimah peut lire que « le livre fut sans
doute acheté par ses premiers lecteurs pour sdgégueomiques » (1994, p. 12). Mark
Twain, « cet homme, [nous dit-elle p. 10] qui en838était déja I'amuseur public de
I’Amérique », avait la « réputation d’un humoriste 'Ouest, une voix neuve, de celles qui
signalaient a I'’Amérique que sa vraie identité aiapas trouvé son expression dans la
“littérature comme il faut”, la “genteel traditiome la c6te nord-est » (p. 8). Une ceuvre donc
étonnante par son originalité et ses qualités coesigqui plit au public.

Mais c’est un tout autre accueil que nous décatte Blair (« first of editors »), dans
son introduction du TS-ang :

Well into the twentieth century, protectors of jaile virtue zealously fought to keep it out of

children’s hands for fear they might follow Huclexample and use faulty grammar, play

hookey, steal, lie, and run away. In time, this feamewhat dissipated, but another replaced
it: school boards, teachers, librarians, and pubfitcials decided that the book fostered
racism, and removed it from library shelves andicula countrywide. They were opposed,
and quite often converted, by defenders who clamat tinstead of encouraging racial
prejudice, the book fiercely advocates (as its @uthid) tolerance and civil rightsin[ Twain,

1988, p. xlix]
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Huck Finndevait étre la suite d€om Sawyerselon l'auteur « un roman pour la
jeunesse », « un nouveau livre pour jeunes gargollgis en fait, Twain avoue plus tard que
« le livre n’est fait que pour les adultes ». ®inl’'en croit la note de Claude Grimal (1994,
p. 13), ce livre n'est « ni tout a fait pour leanes, ni tout a fait pour les adultes ». Les themes
qu’il aborde sont, on I'a vu plus haut, parfoiseigja controverse : «le Sud du temps de
I'esclavage, la vie sur les vapeurs du Mississilapguerre de Sécession, la Frontiére avec ses
mines d'or et d’argent, la Reconstruction, les yBset I'expatriation en Europe, la révo-
lution industrielle et I'Age Doré » (p. 9).

Mais Walter Blair, dans le TS-ang, nous fait pa&t’dvis de T. S. Eliot :

In 1953, T. S. Eliot wrote that iHuckleberry Finn Mark Twain “reveals himself to be one of

those writers [...] who have discovered a new wawnfing, valid not only for themselves

but for others. | should place him [...] with Drydend Swift, as one of those rare writers who
have brought their language up to date, and inogagd ‘purified the dialect of the tribe’.’if

Twain, 1988, p. 1]

Et Claude Grimal de commenter cette « Langue poetytochtone » :

[L] originalité de sa langue, moins perceptible wWes jours surtout en traduction, suffirait
presque a expliquer la place du roman dans lesdetiméricaines. La langue dackleberry
Finn est entierement dépendante de celui qui est canrgé & roman et de son mode de
perception. Il s’agit d’'un petit gargon sans édacgteune comme les Etats-Unis, dont la voix
familiere, gouailleuse, est capable de lyrismedotliss’agit d’évoquer les scenes du sublime
américain. C’est une innovation extraordinaire,ueedu refus de Twain d’obéir & la « genteel
tradition ». Depuis ses débuts d’écrivain, Twaitedtit la langue des lettrés, dont il trouvait
I'élégance et le raffinement creux et ridicule yalulait imaginer autre chose. Il pensait a deux
modéles idéaux : la langue desfants qu’il imaginait « intéressante », « simple », &ra
relle » parce que dépourvue d’artifices, du désixdaire des effets », et la langue dEran-
tiere. Curieusement le parler de I'Ouest lui plaisaitipdes raisons complétement opposées a
celle du langage de I'enfance. Il en aimait I'exagjén, la bouffonnerie, il adorait ce qu’on
considérait alors comme une forme typique de lati¢me, la « tall tale ». Mais il y a peut-étre
un moyen de réconcilier ces deux idéaux en appareantradictoires : tous deux sont des
parlers « contre » qui tournent le dos a des manieres de s’exprinmmajoritaires », celle des
adultes, celle des gens de la cbte Est. S'expriooenme un gar¢connet ou comme un

chercheur d’or sont des fagcons de s'opposer eegms s'inféoder. [Grimal, 1994, pp. 28-29]

« L'exagération, la bouffonnerie », voici donc gueds-uns des prétextes justifiant ces
« parlers “contre” ». Et c’est tres certainemenblg général de toute retranscription, de re-

donner une voix vraie, a ceux qui ont choisi dpa® se taire. Toute la richesse de I'ceuvre de

124



I-4-b) Comique et pittoresque

Mark Twain réside en ce gu’elle révele les persgesaa eux-mémes, avec une joie et une
vivacité convaincante. Le lecteur pénétre dansniveuss pittoresque ou il fait la connaissance

d’étres sémillants et drdles, qui facilement lespadent de les suivre dans leurs aventures.

Dans son « Explanatory », Mark Twain dit recouriplasieurs types de parlers dia-
lectaux, ensuite répertoriés par Victor Fischersdses « Explanatory Notes » (1988, p. 373) :
[...]
2. “the extremest form of the backwoods South-Wesdelect”:
Arkansas gossips (Sister Hotchkiss and otherqptehdl);
3. “the ordinary ‘Pike-County’ dialect”:
Huck, Tom, Aunt Polly, Ben Rogers, Pap Finn, Juditftus, the duke, Buck Gran-
gerford, the Wilks daughters, and the watchmame¥alter Scotpassage;
4-7. “four modified varieties of this last™:
(a) thieves on th&Valter Scott
(b) the king, Tim Collins;
(c) the Bricksville loafers;
(d) Aunt Sally and Uncle Silas Phelps, the Pikesvitg.b

Voici dans un premier temps quelques mots du reuraHuck Finn :

Well, likely it was minutes

and minutes that there warn't
sound, and we all there so clg
together. There was a place
my ankle that got to itching; b
| dasn't scratch it [...]. [Twain
1988, p. 6]

5 Pendant des minutes et

@inutes, personne n'a pipé, et

gtait tout pres les uns des aut

1994, p. 45, TC-fr1]

da cheville s’est mise a n
utémanger, mais je ne me s

,pas gratté [...]. [Twain / Bay

jeOn resta la des minutes et
oninutes, slrement, sans un b
r@s$.tous trois serrés les uns cof
¢ées autres ! Bient6t je sentis U
ukmangeaison sur ma chevi
mais je n'osais pas me grat
[...]. [Twain / Nétillard, 1995
p. 12, TC-fr2]

des
ruit
itre
ne
le,

ter

Les impropriétés de langage concernent aussi l@eprdnonciation dans «there

warn't a sound » et «dasn’t scratch it », que la syntaxe avewall there so close » ou le

verbe est omis, et la grammaire ou des erreurs istoduites, comme dans «was mi-

nutes». Tant d’indices qui devraient inciter le tradwsta choisir un registre familier pour ce

narrateur. Or, on remarque que le TC-fr2 préfereegample un passé simple « &stala »

au passé composé du TC-fr

1 « personaeipe ».
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Citons aussi un passage ou s’exprime le pere dk Huc

“The widow, hey?-and wh
told the widow she could put
her shovel about a thing th
ain’t none of her business? [.
Well, Tl
meddle. And looky here-yq

learn her how ta

drop that school, you hear? |
learn people to bring up a boy
put on airs over his own fath
and let on to be better'n whae
is. You lemme catch you foolin
around that school again, vy
hear? Your mother couldn’t reg
and she couldn't write, nuthe
before she died. None of t
family couldn’t, beforetheydied.
I

swelling yourself up like this.

can't; and here you're ;
ain't the man to stand it-yg
hear? Say—-lemme hear you reg

[Twain, 1988, p. 23-24]

Eaiirs supérieurs avec son pére

oorenne pas a roder autour

idiécole, t'entends ? Ta mere, ju

0 — La veuve ? Et qui qu’'a sou
flé a la veuve de se méler de
ajui la regardait pas ? [...] [M]o
jb vais lui apprendre a rester &
place. Et prends garde! Pg
Urécole, c’est rideau: t'as con
'Ibris ? Ah, je leur apprendrai, m

t® pousser un gosse a prendre

lui donner des idées au-des

gle sa condition! Que je te 1

igu’a sa mort, elle a pas su lire,
hécrire. Personne, dans la fami
Moi, pas plus que les autres.
ate voila qui te gonfles comme
It'étais plus que nous tous'!
BuUis pas homme a supporter
\¢dmpris ? Dis donc, lis-moi que

que chose. [Twain / Bay, 199

f- — La Veuve, hein ? Et qui lui

da a elle de fourrer son nez dg

ice qui ne la regarde pas ? [|.

EHe lui apprendrai & se méler

ges affaires. Et tu vas me lais

nton école tranquille, tu m’en-

piends ? En voilda du monde, ¢
@|seigne a un gosse a prendrg
agrands airs avec son propre p
sek a essayer de se faire pas
gour ce qu’il n'est pas! Que

t'¢ reprenne, a faire I'imbécile

$on école, et tu verras. Ta me

ne savait ni lire ni écrire de s
leivant, ni personne de ta famil
Btoi pas plus que les autres ; €
sioila & faire le singe savan
Jdais je ne le supporterai pas,
@s compris ? Dis donc, lis-m
lin coup, pour voir! [Twain
MNétillard, 1995, p. 34]

a

NS

]
de

ser

Jui
> de
ere
sser
je

a

t!

tu

Oi

~

pp. 61-62]

Le parler de pap Finn correspond a ce que Twamelbgp« the ordinary ‘Pike-County’
dialect », manifestement caractérisé par de |égélieiesns comme «to be betterwhat he
IS » ou contractions courantes dansaky here » et d&&mme catch you » ; ou une pronon-
ciation altérée dans le mot wther » ; enfin certaines constructions de regifgneilier, par
exemple « you'ra-swellingyourself up ».

Les traductions se doivent donc de respecter listregle langue du locuteur, chose
gu’elles parviennent a faire a divers niveaux -nbigie peut-étre pas suffisamment pour
Judith Lavoie selon laquelle les procédés du tdgtdlétillard n’égalent pas encore tout a fait
'audace sociolectale du TS-ang : « Bien entenéwiveau de langue en francais ne rejoint
pas celui de l'original, les tournures non standgeht nettement moins nombreusgg2002,

p. 187). Dans la premiére phrase cependant, lerd@dapte le vocabulaire en choisissant
une expression familiere et imagée « Et qui luitaaalle defourrer son nezdans ce qui ne
la regarde pas ? ». Le TC-frl a, lui, recours adastruction grammaticalement incorrecte

« Et qui gu’a soufflé a la veuve de se méler de ce qui la reggrda ? ».
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Comparons plus loin les traductions des phrasesidldoky here-you drop that

school, you hear? [...] You lemme catch you foolinguad that school again, you hear? ».

TC-frl : Pour I'école c’est rideau: t'as compris ? [...] Que je te reprenne pas a rédéour

de I'école, t'entends ?

TC-fr2 : Et tu vas me laisser ton école tranquille, tu néeds ? [...] Que je t'y reprenna,

faire I'imbécile a ton école, et tu verras.

Il est intéressant de rappeler ici que le TC-frR2 dssenue une version destinée au

jeune public. Le vocabulaire, qui reste familier[Rap Finn] s’exprimera de fagon plutot

orale » commente Lavoie, 2002, p. 186), n'est pas argotique que dans le TC-frl. Et le

locuteur de la premiéere citation parait plus agregse le second, ce qui hélas pour Huck,

semble étre également le cas dans le TS-ang.

Parmi les quatre variétés composant «the ordiffaige-County’ dialect », Victor

Fischer inclut « [the] thieves on thH&/alter Scott>, dont nous allons maintenant étudier

quelques répliques :

“He’s said he’ll tell, and h
will. If we wasto give both ou
shares to himpow, it wouldn’t
make no difference, after tl
row, and the way we’'ve servs
him. Shore’s you're born, he
turn State's evidence, now y
hearme I'm for putting him ouf
of his troubles.” [...]

“Hold on, a minute; | hain
had my say, yit. You listen {
me. Shooting’s good, but therg
quieter ways, if the thing'got to
be done. But whal say, is this
it ain't good sense to go court
around after a halter, if you c

git at what you're up to in son

way that's jist as good and at tlgpue. Hein ? [Twain / Bay, 199

same time don’t bring you in

resks. Ain't that so?” [Twain

e — Il a dit quil nous dénon
rcerait, et il le fera. Maintenar
méme si on lui donnait nos de|
nparts, ¢ca ne changerait rien, ap
bde qui vient de se passer. Ay
Is0r que jexiste, il va aller to
pdroit a la police. Moi, je sui
pour qu'on I'empéche de nuin
une fois pour toutes. [...]
t — Minute. J'ai pas dit ce q
¢avais a dire. Ecoute un pe
2ldne balle dans la peau, c'est t
bien, mais y a des moyens p
discrets. A quoi ca avancer
'd’aller au-devant de la potenc
aalors qu’on peut avoir ce qu’d

1@eut tout aussi bien et sans

@p. 110-111]

1988, pp. 83-84]

nésn apres ce quon lui a fa
Fsussi vrai que je m'appelle Bil
Ul viendra témoigner contre nou
dVlon avis, c’est de mettre fin
eses tracas. [...]

- Minute, jai pas fini. Ecout
len peu. Une balle, ¢a va vi
unais ¢a fait du bruit ; il ne ma
rgse pas d’autres moyens de fé
ls chose, puisqu’il faut la fair
gt j'estime que c’est pas la pei
tele courir aprés la corde si
peut se débrouiller autrement
isans risques, pas vrai ? [Twai
ANétillard, 1995, p. 98]

- —Ila dit qu'il nous vendrait, et
i) le fera. Méme si on lui donndit

xotre part, ca ne changerait plus

t.
I:
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I-4-b) Comique et pittoresque

On retrouve dans le parler de Bill et son compagdake Packard, la plupart des

caractéristiques précédemment citées pour le perélutk. Les élisions et contractions
sont nombreuses : «dtin't good sense to goourt'n around after a halter » ; les incorrec-
tions grammaticales classiques : « therpiieter wag » ; les modifications orthographiques
compréhensibles avecigt » ou «Shores you're born ».

Les traducteurs, face a de si subtiles nuancagent donc cet épisode dans le ton
relaché qui convient : avec une élision simple dan¥C-frl «y a des moyens plus dis-
crets » ; une négation partielle dans les dewuttamhs « Minute. J’'ai pas dit ce que j'avais a
dire » et « Minute, j'ai pas fini ».

Mark Twain accordait beaucoup d’'importance auxneea qui distinguent les sept
parlers qu'il retranscrit. En francais, il est dat plus difficile de faire part de ses dis-
tinctions gu’elles sont le reflet d'une populatipropre a une zone géographique ou a des

milieux sociaux subtilement différents.

Voici par exemple, une seconde variété du pagePike-County’, avec « the Bricks-
ville loafers ». Mark Twain introduit ainsi ces isifs » :

[...] There was empty dry-goods boxes under the agmiand loafers roosting on them all
day long, whittling them with their Barlow kniveand chawing tobacco, and gaping and
yawning and stretching—a mighty ornery lot. Theynayy had on yellow straw hats most as
wide as an umbrella, but didn’t wear no coats naisteoats; they called one another Bill, and
Buck, and Hank, and Joe, and Andy, and talked demydrawly, and used considerable many
cusswords. There was as many as one loafer leamirggainst every awning-post, and he
most always had his hands in his britchespockeatept when he fetched them out to lend a
chaw of tobacco or scratch. What a body was heangng them, all the time was— [Twain,
1988, p. 181]

Une fois les personnages présentés, on comprenthdtgplus le relachement de leur
langage. Et lI'on s’attendrait a ce que les tradusteface a un trés court dialogue, ne
S’attardent pas outre mesure sur le cas de ceddndi Or, et peut-étre justement parce que
leur présence n’est qu’épisodique, Suzanne Nétildans le TC-fr2 décide de ne pas se

contenter des classiques élisions ou contractemsontrées jusqu’alors :

“Gimme a chaw tobacker,
Hank.”

“Cain't—I hain't got but one
chaw left. Ask Bill.” [Twain,
1988, p. 181]

— Passe-moi une chique, Han
— Je peux pas, j'en ai qu'ur
» Demandes-en une a Bill. [Twaif
Bay, 1994, p. 180]

k!- Passe-nous unehi-i-que,
élank.

n/— Jpeuxpa-as jen ai plug
gu’'une. D’mande a Bill ! [Twair
/ Nétillard, 1995, p. 187]

=
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I-4-b) Comique et pittoresque

Nous l'avons dit précédemment, le langageldaferstémoigne d’une prononciation

relachée. Le TC-fr2 choisit certainement en mutig les voyelles, de matérialiser ici une

Voix trainante. A la premiere lecture, ces modifar@s orthographiques peuvent paraitre un

peu étranges, bien que la démarche de la tradeidoit tout a fait compréhensible. Pensons

aussi que cette édition s’adresse aujourd’hui guwirliic d’enfants, qui, s’ils ne voient pas

immeédiatement le propos de la traductrice,

s’anargeau moins de cette retranscription.

Etudions maintenant ce que Mark Twain appelle «akieemest form of the back-

woods South-Western dialect » avec « [the] Arkarggassips (Sister Hotchkiss and others,

chapter 41) », en nous attardant surtout su

r tuttion de Suzanne Nétillard :

-

And the place was plumb full of farmers &
farmers’ wives, to dinner; and such another c
a body never heard. Old Mrs. Hotchkiss was
worst; her tongue was agoing all the time.
says:

“Well, sister Phelps, I've ransacked that-aip-g
in over, an’ | b’lieve the nigger was crazy. | s
so to sister Damrell-didn't I, sister Damrell?—
he’s crazy, s’Fthem'’s the very words | said. Y¢
all hearn me: he’s crazy, s'l; everything show
s'l. Look at that-air grindstone, s’l: want to t
me t any cretur'ts in his right mind 's agoin’ t
scrabble all them crazy things onto a grindst
s'l? Here sich 'n’ sich a person busted his he
'n’ here so 'n’ so pegged along for thirty-sey
year, 'n’ all that—natcherl son o’ Louis somebo
'n’ sich everlast'n rubbage. He's plumb crazy,
it's what | says in the fugilace, it's what | says i
the middle, 'n" it's what | says last 'n’ all th
time—-the nigger's crazy -crazy’s Nebokoc
neezer, s'l.”

“An’ look at that-air ladder made out'n ra
sister Hotchkiss,” says old Mrs. Damrell, “what
the name o’ goodnessuldhe ever want of-"

“The very words | was a-sayin’ no longer &

th’n this minute to sister Utterback, 'n’ she’llllt

ind_a maison était toute pleine de fermiers e
delers femmes, qui étaient venus diner : jama
tiei entendu un tel caquet! Le pire, c’'était
Sheille Mme Hotchkiss ; elle n'arrétait pas de é
marcher sa langueavec l'accent trainant du
sud.

ays- Eh bien! Chere sceur Phelps, jai fouillé d
sthus les coins d'cettea-ase et ' crois bien qu’ vot
bnégre était fou. J' 'ai dit a la chére soeur Dain
s[gs vrai, soceur Damrell ? J' lui ai dit : « |l estf
gfjue j'ai dit comme ca - tout le monde m’a

tendu[e] — il est fou, que j'ai dit. Regardez um
boette meu-eule que j'ai dit: vous allez pas n
ditp qu’'un sain d’esprit irait marquer toutes

idnstoires-la sur un’ meu-eule ? que j'ai dit: &
dyyi-ci ou cui-la a eu le ccelori-i-isé ; ici, un tel
sdu un aut’ a langui pendant trente-sept ans

des histoires de fils naturel de Louis Dieu

guoi, et tout! Fou a lier, que jai dit; qu'on
pgrenne par un bout ou par an-aut’, le négre es
fou, aussi fou qué&labuchodono-osor», que j'ai
ydit.

in— Et r'gardez donc c'té-échelleen étoffe, scel
Hotchkiss, dit la vieille Mrs. Damrell. Dieu saif

1goioi elle pouvait bien...

12

— Tout juste ¢’ que j viens d’ dire y'a pas |

C

I de
S je
la

\ir

ans

rel
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>, et
sait
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ne
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you so herself. Sh-she, look at that-air rag lag

aeinute a sceur Utterback, vous pouvez I
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I-4-b) Comique et pittoresque

sh-she; 'n’ s'l, yeslook at it, s'l-whatcouldhe a d’'man-ander. « Ah! r'gardez-moi c't’ échelle
wanted of it, s'l. Sh-she, sister Hotchkiss, |sh'elle dit. — Oui, que j dis, r'gardez-la donc un
she-" [Twain, 1988, pp. 345-347] peu. Qu’est-ce qu'il voulait donc dai-ai-re ? »
que jai dit. Alors, soeur Hotchkiss.[Twain /
Nétillard, 1995, pp. 363-365]

Le parler de Sceur Hotchkiss et ses interlocuteststres dense, car empli de
répétitions et d’exagérations. Le procédé essétient utilisé est I'élision, mais elle est ici
parfois extréme : on pense notamment aux « S’eoslt» poursays heetsays I; ou dans la
phrase « want to tethé t any cretur'ts in his right mind ’'s agoin’ to scrabble all themazy
things onto a grindstone, s’'l? », le tres réduis « signifiantthat is

La traductrice se sent contrainte d’ajouter que feemiers parlent « avec l'accent
trainant du Sud ». En fait, elle justifie les magdifions orthographiques qu’elle introduit par
la suite ; modifications similaires a celles rertcées dans I'extrait ddeafers Et peut-étre
effectivement est-ce une idée judicieuse que dtifien clairement quel type d’accent la
traduction est censée représenter : I'effet d’'@esd en est Iégérement amoindri et il semble
plus aisé d’'imaginer la prononciation que figurees$ extensions vocaliques.

Judith Lavoie partage notre opinion.

Que ce soit en anglais ou en frangais, les dewsagas sont comiques et trés marqués. L'idée

du tiret pour créer un effet d’étirement & la leetast judicieuse et efficace ; mais elle n’aurait

pas si bien fonctionné si Nétillard n’avait pasut§ole segment ou il est question de « I'accent
trainant du Sud », mention absente du TD. Cet &fdtupartie de la stratégie de traduction du
sociolecte source, il sert a préparer la lecturaireti augmente ['efficacité des procédés sty-
listiqgues mis en ceuvre comme le tiret et le dédoubht d’'une lettre ou d’'un son. Nétillard

souhaite ici signaler, sans jugement de valeurpégticularités sociolinguistiques déployées

dans le texte de départ. [2002, p. 168]

Curieuse de connaitre la réaction que suscitaitelinexte, nous supprimames la
mention ajoutée par la traductrice et interrogeames lecteurs : que leur inspiraient ces
modifications orthographiques et leur permettaadlgs de faire correspondre le locuteur a
une origine particuliere ?

Nos lecteurs dits lambdas n’eurent a lire que dauction, les autres (familiers de
I'anglais ou bilingues) d’abord le TC-fr, puis kxte anglais.

Certaines réponses furent étrangement similaivesitga I'identification du locuteur
dans la version traduite (avec certes quelqueanias...) :

Je dirais que c’est uBuissequi parle la : en effet, ces longues voyellestrpinent m'y font

penser.
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I-4-b) Comique et pittoresque

Suisse belge, québécois ?? Je n’en sais rien !!

Un coin d’EuropeSuisse? Pas du Canada [précise cet interrogé né a Quéteene pour

répondre a la précédente citation].

Origine populaire, peut-étre du Nord de la Framaupaix Lille Tourcoing...)

ou Suissefrancophone (le fait de I'accent trainant sunegelles)

Marque un accent trainant et lent gen&uisse». Malgré un contexte contradictoire.

- Quaker ?

Ca peut étre 'accesuisse(laisser trainer les syllabes).
Ou alors un begue.
Ou alors un paysan du Sud des Etats-Unis.

Ou alors un alcoolique qui bute sur les mots.

Les deux dernieres réponses mettent en lumiediflaulté a localiser précisément
I'accent. Le fait que I'extrait fut d’abord proposé@ francais aura-t-il influencé la réponse
(nous avions pourtant précisé qu’il s’agissait @uraduction) ? D’autres points de vue se
recoupaient encore (en continuité avec la dermersonne citée) :

Le locuteur semble bégayer.

Est-il begue ?

Elle est bégue.

I me semble que le locuteur a une sorte de titadgage (quelque chose qui ressemblerait a

un léger bégaiement).

Je ne crois pas que la traductrice ait voulu marbgecent géographiquement.

Pourtant d’autres origines se sont ensuite dégagées

Peut-étre Europe de 'Est ? | have no idea.
Je pense que le locuteur est créole.

Je pense que la traductrice veut mettre en évidarmdlabe accentuée par la locutrice dans la

langue parlée.
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Aucune cependant ne semblaient réellement corrdsp@u sentiment qu’inspirait le

texte de départ :

European English.
The speaker is English.

Lower class from England.

Dans cet extrait, il me semble que le locuteur adgbi-américain. (« | says », «them’s »,

« cretur »...)
Je dirais une personne d’origine noire avec pedutiétion.
Accent noir de Harlem ?

Probablement Sud des Etats-Unis, peut-étre undussi.

Puis, pour en revenir a la traduction, nous refioeks des impressions de lecture

intéressantes :

Cette répétition de syllabe donne une impressiomépris et d'emphase. Le locuteur est un

précieux, quelgu’un de la bourgeoisie, snob.

The speaker is placing dramatic emphasis by exagggrcertain words. Like she is trying to

create a story.

Ou enfin :

Les mots surlignés indiquent la peur ou la nereosit

Le bilan révéla tout de méme les difficultés a fegypour le lectorat francais un accent

efficace et correspondant a la réalité de I'ccuogce. Les nombreux doutes et hésitations

gu’expriment les points d’interrogations multiplestre autres, le confirment.
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La modification orthographique est bonne car ormahtbien I'accent exprimé mais d’ici a le

reconnaitre, c’est une autre avancée...

Je trouve que c’est un peu étrange a lire centredes syllabes, je ne comprends pas trop si
¢a marque une pause ou je ne sais pas... et poigin®rie n'en ai sérieusement aucune
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Je ne sais pas quoi en penser. J'ai beaucoup d& imalginer la voix et I'accent du locuteur.

Ca ne m’évoque rien.

C’est impossible a traduire, je ne comprends pashien les équivalences, je 'avoue.

Le texte frangais nous avait pourtant paru novateartravers le comique de la scene,
communiquer cette oralité source qui fait toutdrieculence de I'extrait. Ces témoignages
n’enlévent toutefois rien a la créativité dont &ave preuve Nétillard, qui, nous I'avons déja
mentionné, contourne la difficulté de I'identifiaat par un ajout approprié. |l restait toutefois

intéressant, pensions-nous, de pouvoir juger la pfficacité des marqueurs de surface.

[-5) Ironie et moquerie Fitzgerald, Maupassant, Boyle, Rowling, WeisleergBerman,

Salinger, Twain, Orwell

Ecoutez un Américain imiter un Britannique. Il dai@ souvent & introduire dans ses
phrases une intonatidall-rise exagérée. Ceci montre que la prononciation des emoklle-
méme n’est pas la seule caractéristique définibime parler particulier, et que I'intonation
connote tout autant les origines ou le milieu datiian locuteur.

Citons tout de suite un exemple d’accent britamg@igingé avec ironie dans le suivant
extrait, tiré deTender is the Night derancisScott Fitzgerald. Luis Campion semble avoir
une réveélation a faire a Rosemary (un duel va dimi), ils sont tous deux absorbés par leur

conversation :

A shutter opened suddenly in a room two stariedn volet s’ouvrit, au second étage, et une \oix,
above and an English voice spat distinctly: a l'accent anglais trés marqué cria distincte

“Will you kaindlay stup tucking ment :

Rosemary and Luis Campion went humbly- Auriez-vous I'obligeance de vous taiieyou

down the steps and to a bench beside the rogudase?

the beach. [...] Rosemary et Campion quittérent I'escalier, tout
“There’s going to be a duel.” honteux, et allérent s’asseoir sur un banc, prés du
“Wh-at?” [...] chemin qui conduisait a la plage. [...]

Again the iron shutter parted above and |the Il vay avoir un duel.
same British voice said: - Qu... quoi ?[...]

“Rilly, this must stup immejetelyFitzgerald,] Le volet s’ouvrit, pour la seconde fois, et la
[1934] 2000, pp. 51-52] méme voix a I'accent anglais cria :

- Really, vous allez vous taire, oui ou non ?
[Fitzgerald / Tournier, 1998, pp. 62-64]
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En introduisant la remarque « a I'accent angl&s marqué », le traducteur informe le
lecteur de I'origine étrangére du locuteur — uragger qui, alors qu’il ne peut s’empécher
d’introduire des mots anglais dans son discouii$ yeu please ? » « Really »), s’exprime
dans un langage relativement chatié : « Auriez-\amldigeance [...] ? ». Y aurait-il incohé-
rence dans la stratégie traductive ? Ce que magjuEitzgerald est l'intonation par trop
affectée que le cliché impute habituellement adaBriique. Il et été possible de garder la
méme démarche en ajoutant un commentaire a lagméeremarque, sur le coté affecté et
précieux de ce locuteur anglais. Par exemple : xdlet s’ouvrit, pour la seconde fois, et le
mémebritish collet monté cria », qui explicite la moquerie ni@re auteur ameéricain. Ou

peut-étre le traducteur aurait-il pu aussi simplemprendre le parti, & son tour, de
matérialiser pour le lecteur francophone, I'acdaitannique.

Regardons par exemple comment s’y prend Maupasdans sa nouvelle « Miss
Harriet ».

Elle murmura, extasiée, comique et attendrissante :

— Oh, monsieur, vd comprené le nature d'une fagpitante. [...] Je vbdré étre une petite

oiseau pour m'envolé dans le firmament. [Maupas&4a1@0, pp. 861-862]

En retranscrivant le pronom personmels « vd », I'auteur se base sur l'incapacité
supposée d’'un Anglais a prononcer le son franggisll[ utilise la méme démarche dans le
verbe voudrais « Je wdré », dont il transcrit la terminaison normalementrmmceée §] en
francais, par un [e] fermé. Et pour figurer le fi@ncais plus ouvert que le [ae] anglais, il opte
pourd, dans « d’'uneédcon palpitante ».

Il recourt, comme nous I'avons vu chez Balzac etidfe (cf. p. 53) a une confusion
volontaire des genres des déterminants franceisaviec « Je vodré étume petite oiseaw,
ou plus loin : «Je été tres curieu» (p. 863).

Dans cet extrait, Miss Harriet est « comique &ralrissante », mais voici une note
qui nous donne le fond réel de la pensée de Maaptss

Les Anglais avaient souvent suscité l'ironie momgede I'écrivain ; leur puritanisme, par

exemple, ne pouvait que l'irritein[Maupassant, 2000, p. 1138]

Voyons a présent un exemple quelque peu diffeamtjl concerne un accent spéci-
figue a une région des Etats-Unis. Tiréddep Cityde T. C. Boyle et sa traducti@iamour

et d’eau fraicheces extraits sont censés transcrire un acce8tidues Etats-Unis.
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Dans ce roman, les membres d’une communauté hipfusant le confort bourgeois
et la vie conventionnelle de leurs parents, s’lfeih a Marginocity. Ensuite contraints de
partir, ils se lancent a la conquéte de I'Alaska. llune des protagonistes, Merry, évoque le

souvenir de 'une de ses anciennes rencontres :

His name was Tommy Derwin and he was frdhs’appelait Tommy Derwin et venait du Sud...
down South, Mobile, and his accent just killddiobile... et son accent me faisait fondre. Il disait

me. The way he would say things, like ‘Ahm judés choses comme : « Je suis honoréé que|vous
honahed that you would con-sent to be mah dsiécceptiez de sortir avec moioioi ce soiojoir,

tonight, Miss Merra Voight' [...]. He said let's giss Merrdda Voioioight » [...]. Il a dit: « Paar-
to San Francisco, that's where the scene is, atmh$ pour S&an Fraancisco c’'est la que tout se
went. [Boyle, 2003, pp. 239-240] paaasse », et je suis partie. [Boyle / Turle, 2D03,

p. 304]

En réalité, la locutrice n'imite pas dans le butsdemoquer, puisque pour elle 'accent
conféere une caractéristique méliorative a son anemant, cependant, on sent poindre
derriere ce discours, l'ironie de I'auteur lui-mépa rapport a sa protagoniste.

Il est tres difficile de rendre compte de I'imitati d’'un accent faisant état de diffé-
rences intralinguistiques propres a un pays. mnment faire comprendre a un lecteur fran-
cais ce qu’est l'accent de Mobile ? Une équivaleregionale serait inadéquate, il s'agit
plutét d’établir la fonction, ce qu’évoque pourdtaur I'emploi de cet accent a cet instant de
son histoire.

Or, le traducteur n’identifie sa transcription ggeice a lindice laissé par le texte
source : « il venait du Sud... Mobileet son accent [...] ». Ceci est I'un des rares cako
traduction ne transcrit pas I'accent selon la &rrononciation gu'il infere. Méme lu a haute
voix, I'accent garde un aspect d'étrangeté. Et censinles modifications de la premiére
phrase en anglais n'avaient pas suffi a rendreatactere original de la transcription, le
traducteur a ressenti le besoin de passer auditglet dans I’énonceé suivant.

Nous étions troublée par notre premiére lecturéedérait. La transcription francaise
confere au locuteur imité une voix presque snobl,auine peut s'empécher d’entendre une
certaine pointe de bourgeoisie. Or comment uneidipput-elle « fondre » pour un homme
aux accents bourgeois, sachant de plus, que les ateants finissent ensuite par rejoindre
une autre communauté hippie ? Sarement est-cedaéside toute l'ironie de l'auteur. Ou
peut-étre encore, césa répétition figuraient-ils cet accent trainanivamnt associé au Sud des
Etats-Unis ? La transcription n’était-elle ainsispaairement identifiable dans ce qu’elle
apportait réellement au recit ?

Nous avions besoin d’un éclairage nouveau.
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Nous avons choisi dans un premier temps, de ne eitn@ma une partie de notre
échantillon que la traduction francaise de I'extr@n omettant de spécifier que Tommy
« venait du Sud... Mobile.» A un second groupe, familier cette fois de leglee anglaise,
nous avons demandé d’identifier le locuteur d’abal@hs la version source, puis de
commenter apres lecture de la traduction I'(in)adégn de leur premiére réponse.

Seuls quelques-uns ont su identifier distinctenhehbcuteur en version frangaise : de
nos anglophones l'un « avoue ne pas tres bien ecordpe... » ; « Le locuteur est peut-étre
Canadien !I?! » nous dit-on encore.

La grande majorité des réponses obtenues rejourtga notre sentiment :

Peut-étre un bourgeois de grande ville ?
De la traduction frangaise, je dirais simplemerg glommy était bien bourgeois !
C’est un bourgeois ! C’est plus facile en fran¢kigraduction exagére beaucoup plus.

Un accent snob, emphase mise sur les syllabedélrgds ou fins de mots).

Un style tres affecté.

Accent snob, sophistiqué proche de la haute cladsanique.

Sorti en effet de tout contexte, certains ont ¢oir en Tommy « sans doute un

Anglais... », un « Britannique ? », en ce que caneéld reflete la préciosité attendue chez ce

type de locuteurs.

Une réponse résumait finalement nos objections igres:

L’accent rendu par le traducteur est un accent se@st plutdt un accent marqué socialement

gue géographiquement.

Ainsi, en définitive, le TS-ang voulait-il figureun accent pour ses connotations
géographiques ou sociales ?

Prés de la moitié des interrogés s’est réveléepata de déterminer I'origine du
locuteur dans la version source. « Peut-étre éiso8ka s’est-on seulement risqué.

D’autres semblent lire dans le texte source unéioer cohérence avec ce que la
traduction leur inspire :

« con-sent »
Ca fait assez élevé socialement, d’articuler ajns].C’est plutot précieux.
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British upper-class with a « posh » accent (empkasé amhonoured sur_my; I'emploi de

Miss Merry ; sur l'accent de mot bien détaché «mmt> le verbe «consent» au lieu de

« accept »)
Et le style trées élégant: anglais supérieur > emge «that» au lieu de I'omission;
l'auxiliaire en entier « would » au lieu de «’d #a tournure au style indirect irréprochable >

that's wherehe scenés.

La lecture subséquente de I'extrait en francaia-&u@lle influencé a posteriori I'ana-
lyse du TS-ang ? D’autres réponses, données oettpdr trois anglophones (Irlandais, New-
Yorkais et Canadien) :

American drawl — southern accent

L'accent du Sud des Etats-Unis telle la Louisided,exas...

| do believe him to be originally from an areatie tsouthern half of the United States.

décrivent la réalité de I'extrait source, sanalirglles connotations sociales que nous
croyons lire dans le choix des marqueurs cible.

L'une de nos sources anglophone précise toutgfosl’Alabama se voit aujourd’hui
eégalement associé a certaines valeurs bourgeoist®siannes. Se justifieraient ainsi le
recours a un anglais chatié tel que celui déaus plaut (comme « posh » English) et les outils
traductologiques dont use le TC.

Le risque d'incohérence ou de mauvaise interpogtaéitait déja contourné, en ce
gu’'un contexte explicite vient conforter la répkglLa premiére impression de lecture due a
I'impact visuel des retranscriptions phonétiquestaenéanmoins tres forte, c’est elle qui
d’instinct donne aux voix leur timbre. Or, la repeétation dans le TC-fr de I'accent source
est loin d’étre aisée. Celui-ci peut pour un Fréga correspondre a rien de concret. Face a
la difficulté, le traducteur a donc forcé le tralilne autre explication justifie d'ailleurs
I'exagération de la transcription :

Je trouve la traduction plus claire que l'originadhrce qu’elle est plus forcée. Le traducteur a

ajouté des accents la ou l'auteur n’en avait pas(®il a dit : ...»).

Il'y a peut-étre beaucoup plus de force comiques darnraduction (y compris visuellement :

« 4aé »).

Certes, mais la lecture peut en perdre sa claén@nt alors traduire la nuance
sociolectale ? Un anglophone nous propose de resdies « 4aé » et « 0ioioi » :

La traduction francaise est trop complexe.
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Je préfere, ‘hacceptiez’ et ‘moah’ et ‘pahsse’ pample.
Le texte gagne il est vrai, en sobriété et I'efféttrangeté est atténuée. Le style garde

ses inflexions pompeuses.

Poursuivons avec I'exemple d’'une locutrice a fxper-crust British accent » (Weis-
berger, 2003, p. 22). Miranda, la tyrannique pateodu roman de Lauren Weisberddre
Devil Wears Pradan’a pourtant pas toujours usé des intonationsoa@gs de la haute
société britannique.

Her rough, cockney-girl British accent was soonaegd by a carefully cultivated, educated

one, and by her late twenties, Miriam’s transfoioratrom Jewish peasant to secular socialite

was complete. [Weisberger, 2003, p. 40]

Ecoutons-la :

And there it was, almost unexpected but [notEt puis, presque inattendu, mais pas vraiment
quite, that dreaded British accent ringing in myon plus, ce message, et cet atraceent anglais
ears. ‘Ahn-dre-ah. It's Mir-ahnda. It's nine in th@ui me transpercait les tympans :
morning on Sunday in Pah-ris and the girls have- An-dre-44a. C'est Mi-ran-daaa. Il est neuf
not yet received their books. Call me at the Riteures du matin, nous sommes a Paaa-ris et les
to assure me that they will arrive shortly. Thatfilles n’ont toujours pas recu leurs livres. Appe-
all.’” Click. [Weisberger, 2003, p. 94] lez-moi au Ritz pour me confirmer qu’ils vont

bien arriver ce matin. C'est tout. [Weisberger /
Barbaste, 2004, p. 134]

Le sarcasme est parfaitement exprimé dans les\dsgions : le commentaire assumé
« that dreaded British accent » / « cet atrocerdcaeglais » s’associe aux marquealset
aag pour figurer l'affectation outrée. Certes, leteaa francais n'aura pas I'acces immédiat a
la nuance sociolectale originale : anglais dessHtlis / anglais d’Angleterre — '« atroce
accent anglais » ne précisant pas la distinctionais la traductrice a joué le jeu de l'ironie et

su rester fidéle aux motivations fonctionnelled'éeoncé source.

Ce méme ouvrage choisit ensuite de mettre en soelweuteur australien :

‘Yo,’ he said, waving his cigarette toward me. - Salut. Tu voudrais pas fermer la por

‘You mind shuttin’ the door therey’ friend?’ I'amie ? a-t-il ditavec un accent australien

What? ‘M'friend’? Was this sleazy-lookin I en

[..]

g «L’amie » ? Cette espéce de minable étai

Aussie actually givingneattitude? [...] train de se la jouer et de me prendre de haut ?
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‘Who the hell do you think you are? Thisniy
apartment, and I'd like you to leave. Now!' [...]

‘Duuuuuuuude Chill out [...]. It doesn’t look
like your friend here wants me to leave... [
Duuuuuuude no issues here. Just havin’ a lit
fun with Lily is all. She was all over me last nig
at Au Bar — ask anyone, they'll tell yokuckin’
begged me to come back with her. [...] Dude,
problem whatsoever. I'll just take a quick shoy
and givem’little Lily here a proper good-bye
and then I'll be orm’way. [...] Dude, no wor-
ries. I'm outta here [...]. Just gan’self dressed
and out the door.” [Weisberger, 2003, pp. 2
282]

tise... [...]Hé, les mecs, y a pas de lézartily et

hmoi, on prend justein peu de bon tempsElle

2, Pas de probléme, I'ami. Je prendgido une

B8Oasse [...].

— Pour qui vous prenez-vous ? Vous étes
moi ! Je veux que vous partiez. Tout de suite !
— Calme-toi,poulette [...]. Je n'ai pas I'im-

Jression que ta copine ait envie que je me

m’a pas laché de toute la nuit au Bar — vo

mouvez demander a tout le monde, ils vous

veliront. Elle m’a supplié de rentrer avec elle. []..

douche, je dis au revoir comme il faut a ma pe
Lily et je me casse. [...T'inquiéte, 'ami. Je me

Je m’habille et je m'en vaj

[Weisberger / Barbaste, 2004, pp. 368-370]

chez

cas-

us

5 le

tite

S.

Dans cet extrait, le « sleazy-looking Aussie »test élisions et vocabulaire relaché :

« I'm outta here [...]. Just get m’'self dressed audl the door. » Les constructions gram-

maticales voient les sujets disparaitre : « Fuckggged me to come back with her » « Just

havin’ a little fun with Lily is all ». Le terme&lude s’incarne dans le stéréotype d’'une pro-

nonciation nonchalante.

La traduction, elle, compense les altérations ptigués par un vocabulaire relaché ou

argotique, des élisions classiques, une absennégigion, mais surtout elle précise en début

de passage la nature de I'accent.

Si les anglophones se taquinent entre eux, ilem@inégalement s’en prendre aux

étrangers qui s’efforcent de s’exprimer dans langue.

(Reading hints: You are on the phone. The othaypaalso in the hotel.)

“Morny, rune sore-bees.”

“Oh sorry, | thought | dialed room service.”

“Rye. Rune sore-bees. Morny. Jewish to odor sufteen

“Yes, order something. This is room thirteen-otefivwant...”

“Okay, torino-fie. Yes plea?”
“I'd like some bacon and eggs.”
“Ow July then?”

“What?”

“Aches. Ow July then? Pry, boy, pooch.

e
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“Oh, the eggs! How do | like them? Sorry. Scrambladdase.”

“Ow July thee baycome? Crease?”

“Crisp will be fine.”

“Okay. An Santos?”

“What?”

“Santos. July Santos?”

“Uh... I don’t know... | don’t think so.”

“No? Judo one toes?”

“Look. | really feel bad about this, but | just doknow what judo-one-toes means. I'm
sorry...”

“Toes! Toes! Why Jew Don Juan toes? Ow bow eenlishping we bother?”

“English muffin! I've got it! You were saying toddgtine. An English muffin will be fine.”
“We bother?”

“No. Just put the bother on the side.”

“Wad?”

“I'm sorry. | meant butter. Butter on the side.”

“Copy?”

“| feel terrible about this but....”

“Copy. Copy, tea, mill...”

“Coffeell Yes, coffee please. And that’s all.”

“One Minnie. Ass rune torino-fie, strangle-achagase baycome, tossy eenlish mopping we
bother honey sigh, and copy. Rye?”

“Whatever you say.”

“Okay. Tenjewberrymud.”

“You're welcome.” [Berman, réf. du 7 mai 2008]

Une part de I'aspect comique découle de I'incom@néion que crée la prononciation
de l'interlocuteur indien. Le fait que certaineggies soient identifiables comme des mots
déja existants dans la langue « standard », geatde la perplexité du client : « odor » « pry »
« boy » « crease » « July » « Judo one toes » «JDam » « bow » « mopping » « we bother? »
« copy » « mill » « Minnie » « ass » « strangleesch « honey sigh » « rye ». Le mimétisme
involontaire du client « “Just put thmther on the side.” / “Wad?” / “| meant butter. Butter
on the side.” » surajoute au burlesque de la situat

Intraduisible de par sa constante référence litigoisulturelle, ce texte pourrait
néanmoins faire I'objet d’'unadaptation puisqu’il ne s’inclut dans aucun cadre romanesque

contraignant, et que le seul héros véritable derbé est la langue elle-méme, confrontée a
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ses contradictions de communicabilité — donc d'ersalité — et d’'incarnation phonologique

particuliére a chaque individu.

Dans l'extrait suivant, ou il n’est plus questioindompréhension, le cliché reste de

mise. Les jumeaux Weasley (Rowling, 2003) exagéfantent de la jeune francaise Fleur

Delacour :
‘Remember old Fleur Delacour?’ said George- Tu te souviens de cette bonne vieille Fleur
‘She’s got a job at Gringotts teemprove ’'erDelacour ? répondit George. Elle a trouvé| un

Eeenglish-’ [Rowling, 2003, p. 67]

travail chez G

ringotts pouspeaker un betteu

Anglish... [Rowling / Ménard, 2003, p. 85]

r

Il est judicieux d’avoir introduit dans la tradimt des mots anglais pour ensuite les

déformer, en ajoutant la terminaisar des verbes francaisspeak en allongeant le son][

de betteren [g] matérialisé pagu, et, pour compenser I'allongement excessif deolgelle

longue [i:] de «Eeenglish », en conservant le son typiquement franéis

Voici un autre passage, tiré cette fois Tee Catcher in the Ryde Salinger, ou

I'accent francais est de nouveau imité.

[...] It's one of those places th
are supposed to be very soplk
ticated and all, and the phon
are coming in the window. The
used to have these two Frer
babes, Tina and Janine, come

and play the piano and sing ab

daC’est un de ces endroits répu
itses sophistiqués et tout, et of
e®it parader tous les types a
2flan. Y avait deux Francaise
dina et Janine, qui venaient jo
@it piano et chanter trois fois g

psoirée [...] — et les paroles [dg

three times every night [...] —andhansons c’était des cochonne|

most of the songs were eith
pretty dirty or in French. The of
that sang, old Janine, was alw
whispering into the goddam ny
crophone before she sang. Sh
say,‘And now we like to geeve
you our impression of Vooly
Voo Fransay. Eet ees the stor
of a leetle Fransh girl who
comes to a beeg ceety, just lik

New York, and falls een love

@u bien c'était en francais. Ce
nqui chantait, la méme Janine, €
agemmencait toujours par chuch
iter des trucs dans le foutu mic
ditle disait« Et maintenant nous
aimerions vous dire une love
story a la francaise. C’est I'his-
Moire d’une petite Francaise qui
arrive dans une grande Vvillg
eomme New York et qui tombe

2in love with un petit gars de

t€est un de ces endroits s
ndjsant tres sophistiqués et tout
las andouilles y sont en étala
£n général, ils avaient ces dg
Igosses francaises, Tina et Jan
gui venaient chanter et jouer
rgjiano deux ou trois fois par s
e [...] — et la plupart des cha
lsons étaient ou passablem
llmauvaises, ou en francais. Cé
o chantait, Vieille Janine, mu
rourait toujours quelque cho
dans la saleté de micro avant
»chanter. Elle disait« Et mainte-
nant, nous allons vous donne
notre avis sur la “Séduction
Francaise”. Voici I'histoire d’'une
petite Francgaise qui arrive dans

une grande cité, juste comm

Di-
et
De.

ux

ine,
du
Di-
n-
ent
blle
r-
se
de
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wees a leetle boy from Brook
leen. We hope you like eet
[Salinger, 1994, p. 128]

-Brooklyn. J'espere que vous
'aimerez very much. »{Salinger
Rossi, [1953] 1980, p. 173, T
fri]

Cespérons que cela vous plaira.

New York, et tombe amoureuse

d’'un petit gars de Brooklyn. Nous

[Salinger / Saumont, [1986] 199

»

4,

pp. 257-258, TCr2]

Alors que le TS-ang taquine la prononciation &dacaise de certaines voyelles ang-
laises courtes ([ devient [i:] dans « geeve » « een » « eet eedestle » « beeg ceety »), et
du classiqueh (dans « wee» pourwith), la premiére traduction préfere introduire cerai
mots anglais, et conserver un francais standard lpoweste du discours ; la seconde traduc-
tion ne laissant rien paraitre de l'accent du T§-&mn effet, il est délicat d'imiter un accent
francais dans un texte francais. Peut-étre la gm@miraduction a-t-elle donc trouvé une
solution intermédiaire relativement efficace, puigtje respecte I'intention premiere du texte
original ?

Les deux traductions citées n'ont pas toujours@waincre notre échantillon — bien
gu’une nette tendance semble s’affirmer en faveur@-frl.

On aimera l'insertion des mots en anglais, « ctest mignon, very cute ». « Nice
touch — gives a specituchto the story », nous dit-on encore. Il est intéaes$ de retrouver
chez diverses personnes les mémes criteres d’agiiwéade I'énonce :

C’est une originalité de rendre I'accent francaisa@glais des «][» brefs en « [i:] » longs,

par des expressions anglaises tres utilisées egaisacourant qui truffent ainsi la présentation

de I'anecdote, mais alors on glisse de I'accentjoeamt a I'expression — a touch of English —

Il est en effet question dans le TS-ang d’'un diizeil, il n’est pas nécessaire de lire
dans cette transcription ponctuelle la fonctiomtdiatrice ou revendicatrice que I'on re-
trouve ailleurs.

Notre interrogé compléte ensuite sa réponse :

C’est une trouvaille, c’est original, mais moingieaincant qu’une transcription phonétique

seule de I'accent le plus marquant [...].

La traduction de Jean-Baptiste Rossi ne fait go@s I'unanimité. Pas réellement
séduit, ou simplement réfractaire ?

La tentative de rendre I'accent francais dans waduttion francaise n’est pas satisfaisante

dans la traduction 1 ou on mélange anglais et &iang

Bonne idée mais attention parfois au ridicule.

Je ne vois pas pourquoi certains mots sont enianglela n'a rien a voir avec I'accent qui

est dr6le a lire dans I'original.
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Mais on reconnaitra toutefoieffort du traducteur qui « donne au moins la faculté a la

locutrice d’étre une étrangere qui tente de s'ir@égomme dans l'original ».

La seconde traduction n’en est pas davantagerpeef®n lui reprochera son cété trop
« littéraire » ou « Trop “parfait”. On ne peut gée” I'accent. » L’absence de marqueurs de
surface matérialisant I'accent n’étant pas compems# un indice autre, les lecteurs sont
décus : ils le font savaoir.

Dans la deuxieme traduction : rien du tout. Cetrpas trés bon.
La traduction 2 ne fait méme pas l'effort de déferrde phrasé. Nul !

[L]a traduction n°® 2 occulte totalement I'accerdrfcais de Janine. Il 'y a méme pas de note

du traducteur précisant que Janine a un fort adcemgais.

De plus la premiere traduction sera, sinon entierdg approuvée, a plusieurs reprises
jugée « plus proche de I'esprit du texte original »

En effet dans le texte original, I'auteur a voudpnoduire I'accent de cette Francaise s’ex-

primant en anglais, il y a donc une interactiomestgs deux langues. Ceci disparait totalement

dans la deuxiéme traduction, alors que dans la ipreme traducteur y a introduit des

expressions anglaises pour garder ce renvoi ad'dahgue, je trouve cela plus intelligent et

plus dans I'esprit du texte original.

Ce que confirme encore I'un de nos interrogés gup@se toutefois une alternative :

« Lovf Stuurie » et « Veeri mooch » est peut-étireux!!

C’est ici I'analyse phonétique d’'un anglophone amitique. Un autre de nos sondés
reléve d’ailleurs que « le lecteur francais se @ldo point de vue anglais ». Traduire I'accent

francais dans un texte de langue cible francaiste en effet problématique.

Avant cependant d’'aborder plus en détail cettestipie, voici un dernier exemple
d’accent francais, tiré d'une scene particuliereindndle ou s’expriment les talents rhéto-
riques de Jim (Twain, 1988) ; nous n'avons pu nexpécher de la rendre dans sa quasi-
totalité :

“Den he cain't git no situation. What he gwyne tw?ti

“Well, | don’t know. Some of them gets on the peli@and some of them learns people how to

talk French.”

“Why, Huck, doan de French people talk de samewaygoes?”
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“No, Jim; you couldn’t understand a word they said-ansingle word. [...] | got some of their
jabber out of a book. Spose a man was to come to yowsay#olly-voo-franzy-what would
you think?”
“I wouldn’ think nuff'n; I'd take en bust him ovede head. Dat is, ef he warn't white. |
wouldn’t 'low no nigger to call me dat.”
“Shucks, it ain’t calling you anything. It's onlyaging, do you know how to talk French.”
“Well, den, why couldn’t hesayit?”
“Why, heis a-saying it. That's a Frenchmanigy of saying it.”
“Well, it's a blame’ ridicklouswvay, en | doan want to hear no mo’ 'bout it. Dey'tano sense
init.”
“Looky here, Jim, does a cat talk like we do?”
“No, a cat don't.”
“Well, does a cow?”
“No, a cow don’t, nuther.”
“Does a cat talk like a cow, or a cow like a cat?][It's natural and right for 'em to talk
different from each other, ain't it?”
“’Course.”
“And ain't it natural and right for a cat and a ctatalk different fromus?”
“Why, mos’ sholy it is.”
“Well, then, why ain’t it natural and right for Brenchmanto talk different from us?-you
answer me that.”
“Is a cat a man, Huck?”
“No.”
“Well, den, dey ain’t no sense in a cat talkindi& man. Is a cow a man?-er is a cow a cat?”
“No, she ain't either of them.”
“Well, den, she ain’ got no business to talk likiner one er the yutherf 'em. Is a Frenchman
a man?”
“Yes.”
“Well, den! Dad blame it, why doan kalk like a man?-you answer naat’” [Twain, 1988,
pp. 97-98]
« [C]e passage original pose des problemes de #alh traduction : que faire avec le
trées comique et astucieu®Polly-voo-franzy de Twain ? » interroge Lavoie (2002, p. 95).

Voyons comment deux des traducteurs ont choisedére cette imitation :

- Mais, Huck, les Francais parlent donc jpas Qu’est-ce que tu me dis la, Huck? Les
comme nous ? Francais parlent pas comme nous ?
- Non, Jim, tu pourrais pas comprendre un|met Non, Jim, tu comprendrais rien de ce qu'ils

de ce quiils disent. [...] J’ai vu un peu ce quacontent, pas un mot. [...] Dans un livre, j'ai|vu

c'est que leurjargon dans un livre. Supposkur baragouin. Si un type te disait, tout d'un
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gu’'un homme vienne vers toi et te didearlez-| coup :polly voo frangy ? gu’est-ce que tu pense-
vous francé ?Qu’est-ce que tu dirais ? [Twainrais ? [Twain / Nétillard, 1995, p. 110]
Bay, 1994, p. 120]

Qu’en a pensé notre échantillon ? Les deux prétédgdraductions leur ont été sou-
mises sans le texte original : il s’agissait deef@merger I'efficacité des proceédés choisis en
recréant une situation de lecture ordinaire.

Il semble que la traduction de Nétillard ait remgpdes suffrages.

Seul un quart des interrogeés dit préférer le TC4fel traducteur y caricature paide
son francais [a] plus ouvert, et pate son §] absent de la langue anglaise. Plus axé sur la
réalité phonétique de la prononciation, peut-é#edncé perd-il de sa qualité de langue
étrangere et I'effet comique est-il légérement ardni? Il a pourtant 'avantage d’étre plus
facilement identifiable (contrairement au seconttatxqui pour I'un de nos sondés traduc-
teurs, n'a « rien de reconnaissable »). Intéresmas®i, ce commentaire qui vient compléter la
précédente parenthese :

Je préfere la premiere traduction, plus représeatde la réalité, elle traduit un accent un peu

bourgeois et hautain que peut avoir un Frangaégarnd d’'un étranger.

Ainsi trouvera-t-on cette premiere traduction <«acle more realistic » du coté de notre
traductrice-enseignante anglophone, ou on y lira wmeilleure transposition de l'accent
pour le mot “francais” : en effet, “frangy” ne selmlpas du tout traduire I'accent voulu (ac-
cent anglais, non ?) ». A noter chez ce dernieu&dgfamilier de I'anglais, la parenthese hé-
sitante quant a l'identification de I'accent imit&chantillon qui finalement réserve son avis,
complétant ainsi son opinion :

En revanche, le « polly voo » n’est pas mal du &utméme mieux trouvé que le « Parlez-

VOUS » qui n’innove pas vraiment et reste tresimate notre langue.

C’est en effet essentiellement ce que nos intésogtiennent de la traduction de Bay :
elle apparait « facile a lire mais on ne voit papiobléme que les personnages de ce texte
rencontrent », ou « facilement identifiable, et nsodréle. Peu de décalage. » Le texte, « tout
a fait compréhensible, pour quiconque, méme namcéiphone » suscitera encore ces com-
mentaires :

« Parlez-vous francé » est plus transparent méneenphatique et ne rend pas l'incompré-

hension voulue par le jargon ciblé dans le liviéngnce de Huck.

Huck ne parle pas frangais (« Dans un livre, jaileur baragouin » / « leur jargon »). Je ne
pense pas gu'il serait capable de dire « Parlez-yrancé ? » sans accent (ou avec si peu

d’accent).
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Entre en cause dans cette derniére opinion lalpuisilité de Bay a retranscrire

pleinement les altérations de I'accent étranger.

Le texte de Nétillard on le voit, garde presquedte la retranscription du TS-ang, ce
qui crée l'effet d’étrangeté recherché dans laivarsriginale. Mais peut-étre lui reprochera-
t-on justement d’étre un peu trop étrange ? lepslaru a I'un de nos lecteurs lambdas que le
« polly voo frangy ? » n'était pas tres convaincalat transcription ressemblant trop a de
I'anglais, elle semblait n'avoir que peu de sens.ddcond la jugera sans appel : « Trop, faire
plus simple. »

Ces mémes critéres suscitent pourtant chez lessautr enthousiasme certain : « La
prononciation est bien plus déformée ! C’est miesixQuelqu’un a su y lire une version plus
astucieuse qui « s’adresserait plutét a des enfaritaéressante remarque que Judith Lavoie
contesterait peut-étre (cf. p. 86) mais qui n'est pncohérente avec I'édition jeunesse qui
publie aujourd’hui la traduction de Nétillard.

L'incompréhension reprochée plus haut a la « tpison 6 combien phonétique ! »
nous dit-on, de la traductrice, est citée en fadeucette traduction :

plus dans le ton du « baragouin » que veut souliginek, et en effet il faut « s’y reprendre a

deux fois » pour dégager le sens du « Polly voaglya? »

Car il est bien question dans le TS-ang d’altéeitade perplexité : Mo, Jim; you
couldn’'t understand a word they said—not a singtadw» Nos réponses s’'accordent en
majorité : 'incompréhension faisant partie du g#alogique source, I'énoncé plus obscur est
préféré a un autre plus accessible, en ce qu'd Ferumour original et reste cohérent avec la
problématique relevée par le texte de base. «g§RltGle et plus fidéle a I'ceuvre originale »

résumera l'un de nos sondés.

Puis I'on en vient au cceur du sujet :

La traduction 2 rend bien compte de I'étrangetéadgression pour des Anglais. Elle met le
lecteur dans la position des Anglais qui n’arriveas a comprendre.

Remarque pertinente en effet. Un autre personiiédentillon compléte :

Le deuxiéme traducteur opére un renversementestitue le contexte anglais de la conver-

sation.
Notre interrogé irlandais vivant en milieu francopk depuis de nombreuses et longues

annees, propose une alternative au TC-fr2 avedlw\Re francay » — pourrait-on se risquer

a y lire une transcription plus britannique qu’aitgine (la diphtongaison ey du son §]) ?
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C’est une suggestion ingénieuse, mais qui contideierévéler le seul point de vue de

I'anglophone face a un interlocuteur francais.

Il est quelque peu paradoxal pour un lecteur fr@nga voir prononcer cette phrase-ci
(Parlez-vous francais)?avec un accent anglais, car ici la retranscniptiésulte de ce que
croit entendre un anglophone face a un Francaipsieant dans sa langue natale. Ainsi,

[p]Jour ne pas s’étonner de voir Jim se demanderqumi un Francais ne parle pas comme lui,

il faut admettre qu’'on est en train de lire unedtiction. Si ce contrat de lecture n’est pas

respecte, le passage traduit n’a presque aucun[kamsie, 2002, p. 94]

« Jim ne comprend pas que des individus puisseldrgles langues différentes » (2002,
p. 21). C’est cela méme que le texte cible dewaasimettre. Or, choisir de modifier un énonceé
francais annihile d’emblée la distanciation quirpettait au segment source de jouir de toute
sa signifiance.

L'épisode cible sera donc moins percutant et anmsns drole en francais étant donné les

déplacements qu’il contient, déplacements qui tésuldu choc méme de la traduction.

[Lavoie, 2002, p. 95]

Judith Lavoie s’attarde ensuite sur la traductierBdzanne Nétillard :

La discussion sur le francais, telle que traduiée Nétillard, comporte peu d’éléments a

signaler. La traductrice a choisi de maintenir Ugesde discussion sur la langue francaise,
créant de la sorte une légere « entropie » [...].eHat, des personnages s’exprimant en
frangais se demandent comment il est possible gsié-thngais ne parlent pas comme eux. Le
passage vers la traduction crée cette incohérpassage qui a eu pour effet, donc, de « neu-
traliser une tension porteuse de sens » (Folk@él,1p. 139). La tension dans le TD se mani-
festait au niveau des langues : surgissait unesphea francais dans un texte en anglais. La
traduction abolit la distance. Pour que le texngais soit compréhensible, le lecteur doit

admettre qu'il lit une traduction (ce qui est bu demander, au fond). [Lavoie, 2002, p. 183]

La solution de William Little Hughes, autre tratkier deHuckleberry Finn semblait
alors idéale :

Hughes opte pourdllemand, il fait dire a Huck, « Si un colporteur se camukgvant toi et te

disait : Sprechen Sie Deutschdde dirais-tu ? » (Hughes, chap. X, p. 90). Satsmscrire

phonétiquement la question allemande comme Twaivalit fait avec le francais (il aurait

alors fallu écrire quelque chose du gespeéchenne zi dohitchee qui, tout en conservant

I'orthographe francaise, reproduit — le mot est fer les sons allemands), Hughes reprend

tout de méme I'écart entre la langue traduisantmetangue étrangére. [Lavoie, 2002, p. 95]
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Notons au passage la brillante proposition de Quditvoie, qui par la suite met le

doigt sur une incohérence dans la démarche de ldughe
Il s’agit toutefois d’'une reproduction partielleipgue, a la fin de la discussion, Jim ne parlera
plus d’'un Allemand mais d’'un Francais. L'incohéreméée par I'alternance entre le francais
et l'allemand était a prévoir. Hughes ne vouladgh@blement pas déraciner I'ancrage culturel
du TD, il a donc conserve la référence francaissullle se manifestait, méme si, d'emblée,

un tel choix ne fonctionne pas dans un texte frian{2002, p. 95]

Interrogeons notre échantillon : que pense-tél.facon plus globale, du fait de tra-
duire un accent frangais dans un texte frangais ?
Certains jugent I'entreprise irréalisable :

Impossible de rendre I'accent francais en francais.

Cela me parait impossible de traduire une prisgaglele comme celle de Janine en changeant
de langue eén transcrivant I'accent.

Il faut alors avoir recours a d’'autres procedés.

D’autres encore, n'adherent simplement pas :

Mieux vaut lire I'original !

Je préfére [...] le francais correct. Maybe becaukave already learned how to pronounce

French.

Cette opinion est celle d’'une anglophone vivant~esnce, traductrice et professeur
d’anglais. Sa derniere remarque référe a une ééqlit n’est plus la sienne, elle n’est alors
plus réceptive a limitation d’'un accent qu'ellesmé& a pu avoir lors de ses prémices

linguistiques.

La question a continué de susciter la réflexion :

C’est délicat. On ne peut pas inverser (donne gera@nglais a la place). Donc il faut jouer

avec autre chose que les sons (> le lexique).

La traduction 2 [- l'interrogé fait ici référencexaextraits de Salinger —] aurait pu passer si on

avait lu : « elle avait un accent francais trespreé...»

L’idée de transposer l'imitation d’'un accent fraiscan celle d’'un accent anglais est
judicieuse, bien qu’ici consciente qu’'un renverseinges références culturelles reste tres
rarement exploitable. Les textes de Queneau pan@repeuvent recourir a ce subterfuge, en
ce gu’ils sont de&xercices de Stylet ne réferent pas a un cadre sociolinguistiqueriohé-
nant pour la trame et la caractérisation.
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Voyons la seconde suggestion citée. Insérer damerigs du texte des parametres
situationnels faisant exister I'accent alors abskst marqueurs de surface, peut s’avérer une
solution — en réalité celle élue par de nombreagucteurs. Egalement, on pouvait lire plus
haut (cf. p. 143) le souhait de voir apparaitre noie du traducteur. On constate toutefois un
certain désarroi chez notre dernier interrogé quctut :

C’est le méme probleme que les « en francais datexte » : tel quel, on perd I'effet.

Voici une nouvelle réaction a notre interrogation :

Ce n’est pas une mauvaise idée, a condition quefdisse ressortir les accents régionaux. Cela

rendrait le récit intéressant !
Certes, mais une fois encore les repéres socioeldtiseraient bouleversés et le

message tout autre.

Certains, finalement convaincus par la traductierRdssi pensent qu’
il est peut étre plus judicieux de procéder comrirdessus dans la traduction 1 [de nos
extraits de Salinger] en intégrant des express@trageres dans la traduction francaise de

sorte qu'on garde le jeu et la connexion entrelés< langues.

D’autres préconisent enfin de conserver la languece :
Je pense qu'il vaudrait mieux laisser la versidgioale [...], I'anglais est une langue telle-

ment répandue maintenant que ¢a poserait peu dpre.

Ca ne marche pas !! Il vaudrait mieux le laisseraaglais car le texte n'est pas difficile a

comprendre méme si le lecteur francophone n'a aicampréhension de I'anglais.

Une fois tacitement reconnu le fait que le leci@sous les yeux une traduction, cette
idée semble une solution imaginable. Elle a I'asgatde ne pas bousculer les références
socioculturelles du récit. Nous sommes cependansaients que si lI'anglais permet cette
éventualité, une autre langue source pourrait & la réalisation. La transcription doit de
plus rester ponctuelle et non définitoire de lactarisation.

Allons encore un peu plus loin :

Il serait méme possible [...] de modifier I'orthoghepdes mots, pour exprimer non plus I'im-
pression qu’a un Américain quand il entend un Faanparler anglais, mais l'impression qu’a

un Francais quand il essaye de parler américain.
Et que penser d’'une éventuelle insertion — a &éimse de la traduction de Jean-Baptiste

Rossi (cf. pp. 141-142) — de mots ou indices laxichancais dans un énoncé anglais ? En
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renversant le point de vue, nous rendons au left@ucais un regard peut-étre plus juste sur
le texte. Essayons.
« Et naw we laik to give you our impression of eelikchen a la frangaise. It is ze
story of a littel Fransh girl ‘oo comes to a bigycijuste laik Niu-York, et falls in love

wiz a littel boy from Brooklyn. We ’ope you laik it

La problématique inverse existe. Un accent angisoduit dans un texte source
francais rencontrera les mémes obstacles a ladtiadu

Nous avons déja eu l'occasion de nous familiadgsec I'accent imité des prochains
extraits. Balzac taquine la prononciation angl&sematérialisant les propos de Peyrade qui
se met dans la peau d’'un Anglais. Nous avons va paut que ce dernier se doit d’étre
crédible, donc, d’incarner une certaine réalitégégiere. Ce pseudo-réalisme censé faire

illusion dans le texte original et rendre la superte indécelable, qu’en a fait le traducteur ?

— O !... jé... vOs mercie, vbs mé présentere
sir berronet.[Balzac, 1975, p. 207]

7 atAoh, thenks, | shell be delighted, I'm sure,|to

make the baronet’s acquaintance.’ [Balzac / Hep-
penstall, [1970] 2004, p. 250]

II'y a modification morphologique de quelques &@is « thenks » « shell », l'inter-

jection affectée « Aoh ». Le traducteur ne peuasi@ue difficilement agir.

Peyrade devient ensuite lui-méme l'objet d’'unetatmn par madame du Val-Noble.
Chez Balzac, la retranscription de I'accent anglesse la méme, qu’il s’agisse de Peyrade ou
de madame du Val-Noble, et bien que les motivatdmBimitation different : ici madame du
Val-Noble parodie un Peyrade coupable de tous setsgElle se plaint de la trop grande
délicatesse de I'Anglais qui lui témoigne trop @spect la ou elle souhaiterait parfois étre
davantage malmenée...

at

oy-

— [...] I me taonne avec le respect. Si jessaie’[...] He maddens me with his respect. If I'm

d’avoir mal aux nerfs et d’étre mal disposée, il @l nervy and ill-disposed, he doesn't get ann

se fache pas, il me dit= le veuie qué milédy ed, he says’l aonly wish my lady too doo as

fesse sa petite voloir, por que rienne n'est p

BN

détestabel— no gentlemen— qué dé dire &

ioune genti phame : « Vos été ioune bell6t
cotténe, iune merchendise !... Hé | hé ! vos ét
a ein member of society de temprence, and a
slavery. »Et mon dréle reste pale, sec, froid,

me faisant ainsi comprendre qu’il a du resp

ushe choooses, for I'm sure nothing is more
detestable, no gentleman would thinka vitfra
dBhink of it for a] moment, than to say to a nice
efilly she was just a bale of cotton to be paic
nfer! ... Haw, haw, the buyer is a member of
dihe Society for Temperance and No Slavery!

ednd the scoundrel remains pale, dry, cold, giv

ng
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pour moi comme il en aurait pour un négre| Bte to understand that he respects me as he would
que cela ne tient pas a son cceur, mais 8 aesegro, and that this doesn’t come from [the
opinions d’abolitionniste. [Balzac, 1975, pp. 208eart, but because of his abolitionist opinions.’
209] [Balzac / Heppenstall, [1970] 2004, p. 250]

Le traducteur parvient a matérialiser par I'exatiénadu locuteur I'exaspération de
I'imitatrice.

Une stratégie que le traducteur réitere, et qedoatit de modifications Iégeres, plus
proches de lindice purement visuel que de la nestdition d’'une démarche traductive

consciemment définie.

— Tu l'essayerais, tu es bien fine... eh ! bien,‘You'd try, | know, and you're clever, ... blj\,
ill

rires glacés. Il te répondrait Yeu souis anti-| you with his frozen smiles. He'd say to yqu:

malgré ta gentillesse, il te tuerait avec ses saell, however nice you were to him, he'd

slavery, et vos étés librex». Tu lui dirais les “You knaow, | em anti-slavery, and you are

w

choses les plus drbles, il te regarderait et diraftee ...” You'd tell him the most amusing thing
«Véry good !» et tu t'apercevrais que tu nehe’d look at you and sayVery good!” and
pas autre chose, a ses yeux, qu'un polichinefeu’'d see that, in his eyes, you were nothing [but
[Balzac, 1975, p. 209] a punch-and-judy show.’ [Balzac / Heppenstall,
[1970] 2004, p. 252]

En effet, par moments, les marqueurs de surfatesexistants :

— Le ruiner ? dit madame du Val-Noble,|il ‘Ruin him?’ said Madame du Val-Noble, ‘hed
faudrait qu’il m'aimat !... Mais toi-méme, tu nehave to love me first! ... But even you wouldn’t
voudrais pas lui demander deux liards. Il t'écpdare ask him for two farthings. He would listen to
terait gravement, et te dirait, avec ces formgsu solemnly, and then he would say, in that Brit-
britanniques qui font trouver lagifles aimables, ish manner which makes you feel you'd rather
gu’il te paie assez cheppr le petit chose qu’étéhave your face slapped, that he pays you quite
|é amor dans son paour existenfl@alzac, 1975/ enough for therifling thing love is in his poo
p. 209] life.” [Balzac / Heppenstall, [1970] 2004, p. 251]

Peut-étre le commentaire « in that British manmleich makes you feel you'd rather
have your face slapped » suffit-il selon le traducta communiquer le sentiment de madame
du Val-Noble, que ce dernier ne joue plus des nuadibns opérées ailleurs. Pourtant,
comme pour combler I'entropie, le traducteur consditalique de la derniére proposition.

Chez Balzac, chaque retranscription phonétiquaragipen italique. Le TC-ang n’opte
pas pour ce choix typographique : ses italiguesedeent par conséquent sémantiquement

chargés. Dans I'extrait suivant, le traducteur dershcore hésiter :
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— [...] Quand il est gris, il s’en vggor ne pag ‘[...] When he’s drunk, he goes away, so as|not
été displaisantedit-il & Adéle, et ne pas étre| & upset the little lady, he says to Adele, and|not
deux pouissances la fois : la femme et le vin.to be under twinfluencesat the same time : wine
[Balzac, 1975, p. 210] and woman. [...]' [Balzac / Heppenstall, [1970]
2004, p. 253]

La premiere proposition imitée ne fait pas I'obggtine altération phonomorpho-
logique du texte cible et n'est pas composée diqu; « pouissances » est traduit par l'ita-
lique mais standard « influences ».

Peut-étre fatigué d’avoir eu a travestir les prog@dNucingen depuis le début du livre,
le traducteur ne systématise pas sa démarchetetipfeyrade un anglais souvent standard.
Evidemment confronté aux problemes évoqués plus loai sont de rendre en anglais un
accent anglais, le traducteur peut de la sorteoconér la difficulté, car il bénéficie d’'un
contexte suffisamment clair, ou la fausse iderd#éPeyrade est t6t ancrée dans I'esprit du

lecteur.

La moquerie peut ainsi consister a transformesosapour exprimer quelque raillerie
a l'adresse de son interlocuteur. Les exemplesygoi suivre ne relévent pas a proprement
parler de 'accent étranger ni méme dialectal, nmaarnent une modification volontaire de la
prononciation, qui catégorise alors le discours memeflet d’'une communauté a part. Par
exemple, dans cet extrait ttarry Potter and the Order of the Phoerde J. K. Rowling,
c’est ici le langage d’'un bébé que la locutricéiggipour ironiser sur son interlocuteur :

‘I want to know where Sirius is!’ — Je veux savoir ou est Sirius !

4%

‘I want to know where Sirius Ishimicked thg —Je veux savoir ou est Siriusépéta la femm

woman to his left. [...] en limitant. [...]
‘He’s here. | know he is.’ - Il estici, je le sais.
‘The little baby woke upwightenedand fort| - Le petit béb&est réveillé en furfaut et a cru

what it dweamedvastwoq’ said the woman in ggue fon réve était vrai, dit la femme en imitant
horrible, mock baby voice. [Rowling, 2003, p. 688he horrible voix d’enfant. [Rowling / Ménand,
2003, pp. 876-877]

Les procédés sont équivalents aux autres typeeetdenscription : la lettrev en
anglais supplée le, comme dans certains mots surlignés, ou le sprddvient [f] dans
« fort » pourthought afin d’illustrer une articulation encore impaté@iEn francais, le texte

recourt a une substitution correspondante a cell&adglais, en changeant Iesnf.
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Voici maintenant un passage ldeep the Aspidistra flyinde George Orwell :

e

A youth of twenty, cherry-lipped, with gildé
hair, tripped Nancifully in. Moneyed, obvious
He had the golden aura of money. [...]

‘Good afternoon. Can | do anything for yg
Are you looking for any particular book?’

‘Oh, no, not weally.” An R-less Nancy voig
‘May | just bwowse€ | simply couldn’t wesist you
fwont window. | have such a tewwible weakn
for bookshops! So | just floated in—tee-hee!’

Float out again, then, Nancy. Gordon smilg
cultured smile, as booklover to booklover.

‘Oh, please do. We like people to look aroy
Are you interested in poetry, by any chance?’

‘Oh, of course! hdorepoetwy!’

Of course! Mangy little snob. [Orwell, 199
p. 12]

2d Un jeune homme de vingt ans, les lévres

ayant toute I'allure d’'une « tante ». Un richard

loppait. [...]
e.« Bon aprés-midi. Qu'y a-t-il pour votre s

wice ? Cherchez-vous un livre en particulier ?

“tante” !) Puis-je simplemertiou-quiner ? Je n’a

doat simplement papu résister a lden-tation de

aller a entrer... c’était- résistible ! »

« Oh'! faites, je vous en prie. Nous aimons
les gens jettent un coup d'ceil. Vous intéres
vous a la poésie, par hasard ?

- Oh,na-turellement ! J’a-dorela p[oé]sie ! »

Naturellement ! Sale petit snob ! [Orwell / D

1982, p. 23]

yneilles, les cheveux dorés, entra d'un pas 16

tGute évidence. L'aura dorée de l'argent I'en

ess- Oh, non, avrai dire, non! (Cette voix d

votrevi-trine. J'ai untel faible pour les livres qu

en estaffo-lant ! Et voila! Je me suis laiss

Eh bien, laisse-toi donc aller & sortir, & pnés
Bspece de «tante »! Gordon arbora un so

cultivé, comme d’un bouquineur & un bouquing

ver-
2ger,
d

ve-

e
urire
ur.
que

sez-

Orwell aime a présenter ses personnages avargsdeite parler. L’auteur en re-

transcrivant cette prononciation particuliere, ctarilattente qu’il a auparavant créée chez le

lecteur : he « tripped Nancifully in », therefore \nill talk Nancifully. Le locuteur du TS-ang

s’exprime avec « AlRR-lessNancy voice », effectivement tous lese voient changés em:

« bwowse » avesist » « tewible » « poaty ». Le traducteur joue lui sur l'intonation, en

matérialisant par un trait d’'union et l'italiquéadcentuation excessive de certaines syllabes.

Cette méthode semble efficace pour figurer le Smbiet la préciosité du locuteur.

Mais passons a un autre extrait de ce méme roman :

From the front room came the voices of the
upper-middle-class ladies, the one fruity, the 0
curried, disputing about dogs. They had taken

one of the dog-books and were examining

photographs. Fruity-voice enthused over the

tw®e la piece sur le devant parvenaient les

tdes deux dames de la haute bourgeoisie, I'une

paient les photographies. Voix-en-fruit s’enth

fouit », l'autre au teint cari, discutant de chig

tEltes avaient pris un livre sur les chiens et re
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tograph of a Peke, the ickle angel pet, wiv|Biasmait a propos de la photographie d'un chien
gweat big Soulful eyes and his ickle blagékinois, cetamour de petit sien-sien, avec ses
nosie-oh, so ducky-duck! [Orwell, 1997, p. 18] gansyeux noirs si pleins d’ame, et ce zoli, Zoli
petit nez noir! oh! si chou! [Orwell / Daveét,

1982, pp. 30-31]

D

La transcription matérialise I'articulation volaivement défaillante des locutrices,
« two upper-middle-class ladies », manifestemeiendties par ce qu’elles regardent. Ainsi,
le son [r] se fond en [w] dans wgat », [d] en [v] dans « wi». Comme dans I'extrait de
Harry Potter and the Order of the Phoer(af. p. 152), elles s’adressent a un interlocuteur
supposé n’étre pas doué de parole, et utilisent otroisieme personne du singulier.

En francais, la transcription parait assez réussiel C-fr recourt aux procédés équi-
valents, remplacant le sof] par [s] dans sien-sien », ou §] par [z] dans « et ceoli, zoli
petit nez noir ! ». Et I'adjectif « gans » pagnandsrend tres bien I'articulation imparfaite qui
caractérisait le TS-ang.

Certes, ces trois derniers passages differeneurdps autres extraits, mais il est inté-
ressant de constater que ces langages sont clairerpparentés a des ensembles de per-
sonnes ici stigmatisés (les enfants, les homossxaiel). Que ce soit I'accent britannique ou
francais, ou ce dernier type de langages, la mag@énspire ici d’'une différence dans le
mode d’expression des locuteurs. Les personndgéawibnt en commun d’appartenir & une
certaine communauté, qui ne papascomme une certaine autre. On est en plein dans le
cliché, mais le cliché revendiqué, qui va jusqu&siailer homosexualité et préciosite.
Evidemment exagérée, et sans méchanceté aucuiar(afion est destinée a forcer le trait

comique de I'ceuvre.

I-6) Humour et stylistique Queneau, Molnar

Nous abordons maintenant un aspect particulidladetranscription phonétique : la
caricature. Alors que préecédemment, il fallait ngarale lecteur et sa lisibilité, ici, plus le
récit avance, plus la transcription parait inadbéssplus elle est efficace. Queneau s’amuse
en effet, dans certains de $eeercices de styl§1947] 2003), a singer toutes sortes de par-

lers, et aime a perdre le lecteur dans ses expétatiens linguistiques effrénées.
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Queneau souhaitait vivement faire traduire ceeliwoici ce que l'on peut lire sur

I'intérieur de la couverture de la version angldtsercises in Style

[...] The late Raymond Queneau, novelist, poet, nma#ieian, and editor, once told Barbara
Wright that of all his books, this was the one tastrwished to see translated. He rendered her
his “heartiest congratulations,” adding: “I havevays thought that nothing is untranslatable.
Here is a new proof. And it is accomplished withtaé intended humor. It has not only lin-

guistic knowledge and ingenuity, it also hlat” [in Queneau / Wright, 1998]

Ce qui a d0 ravir la traductrice, qui avant dea®ér dans un tel travail, n’était pas

sans appréhension, comme en témoignent ces qudigpes tirées de la préface de ce méme

ouvrage :

Queneau told me that thexerciseswas one of his books which he would like to badra
lated—(he didn't suggest by whom). At the time dught he was crazy. | thought that the
book was an experiment with the French languagsuels, and therefore as untranslatable as
the smell of garlic in the Paris metro. But | waomg. In the same way as the stasg/such
doesn’t matter, the particular language it is writtn doesn’'t matter as such. Perhaps the book

iS an exercise in communication patterns, whatthar linguistic sounds. [Wright, 1998]

Dans sa préface, la traductrice cite égalementelay qui dansBatons, Chiffres et

Lettres écrivait :

“I consider spoken French to be a different languagvery different language, from written
French. [...] | came to realise that modern writtearfeh must free itself from the conventions
which still hem it in, (conventions of style, sjiedl and vocabulary) [...]."

[Et Barbara Wright de poursuivre :]

His purpose here, in tHexercisesis, | think, a profound exploration into the pibfigies of
language. It is an experiment in the philosophyaofjuage. He pushes language around in a
multiplicity of directions to see what will happehs he is a virtuoso of language and likes to

amuse himself and his readers, he pushes it auftiiei than might appear necessary—he

exaggerates the various styles into a reductidbadrdum—ad lib., ad inf., and sometimes,—
the final joke—ad nauseam. [Wright, 1998, p. 12]

Citons I'un de seExercices

Anglicismes
Un dai vers middai, je teque le beusse et j¢
un jeugne manne avec une gréte néque et un
avec une quainnde de lésse tressés. Soudain

ce jeugne manne bi-queumze crézé et acqu

Gallicisms(replacingAnglicisme}

2@ zhour about meedee | pree the ohtoby
hatld vee a zhern omm with a daymoorzuray 1
eanenta shappoh with a sorrt of plaited galo

&ugddenly this zhern omm durvya loofock @

usse
neck
ng.
and
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un respectable seur de lui trider sur les toses.| Praytongs that an onnate moossyur is marshirnig on
il reunna vers un site eunoccupé. his pyaises. Then he jetéed himself on to a leebr
A une lete aoure je le sie égaine ; il vouoquadhss.

eupe et daoune devant la Ceinte Lazare |sté-

cheunne. Un beau lui guivait un advice a prodago hours tarder | saw lur angcore; he was se

de beutone. [Queneau, [1947] 2003, p. 112] |balarding de lorngue ang larzhe in front of {the
gare Saint-Lazare. A dahndy was donning him
some cornsayes a propos of a button. [Queneau /
Wright, 1998, p. 145]

Il s’agit lIa plus d’'une transposition que d’'unedination, comme l'indique entre paren-
théses Barbara Wright, car la traductrice doitader au public pour lequel elle traduit.

Il serait inutile d’énumérer toutes les substitnipou modifications orthographiques
de ces textes, ou l'absence de régle est de rigdeutefois, il est intéressant d’observer
comment s’y prend I'auteur pour créer pareil texte.

Le TS-fr méle les langues, conservant majoritairgman vocabulaire anglais, qu’il
réécrit avec une orthographe francaise : « middaitéque » « beusse » « stécheunne »
« gréte » etc. ; démarche que reprend le TC-angedae » « pree » « ohtobyusse » « day-
moorzuray ». Les deux textes jouent avec beaucdwpnebur sur leurs grammaires res-
pectives, en ajoutant la terminais@ndu passé simple a « il reumn ou-eddu prétérit a « he
jetéed himself » ; le-er du comparatif « Two hours tad» ; -ait pour I'imparfait « Un beau
lui guivait un advice » ouing pour la forme progressive « A dahndy was dogrihim some

cornsayes ».

Queneau renouvelle d’ailleurs d&eterciceen s’essayant a I'ltalien :

Italianismes

Oune giorne en pleiné merigge, i€ saille sullagbtatme d’oune otobousse et la quel
ouome ié vidis ? ié vidis oune djiovanouome au l@ngol avé de la treccie otour dou cappel.
Et 1é ditto djiovanouome oltragge ouno pouovre oeamqui il rimproveravait de lui pest
les pieds et il ne lui pestarait noullément lesdpjemais quand il vidit oune sédie vouote, il
corrit por sedersila.

A oune ouore de |3, ié |é révidis qui asaitlies consigles d’oune bellimbouste et

zerbinotte a proposto d’oune bouttoné dé pardéso[@seneau, [1947] 2003, p. 128]

CetExercicen’a pas été traduit, la traductrice ayant préféreemplacer par un autre
(Opera English 1998, pp. 165-168). Il aurait pourtant été ira8emt de comparer les pronon-

ciations d’'un Francais et d’'un Anglais parlantiga] mais nous aurons 'occasion d’étudier
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plus avant ce choix de non-traduction. De nouvEauteur utilise un vocabulaire italien et en

révéle la prononciation grace a une orthographecéiae, ou les deviennenbu, le son [gg,

ou lej se prononcegl.

Voyons maintenant en quoi consistent les extsiigants, également adressés aux

Anglais pour le TS-fr, et aux

Francais dans lesah@-:

Poor lay Zanglay

Ung joor vare meedee ger pr

lotobiis poor la port Changparayurn dayee abaout meedday

Eel aytay congplay, praysk. J
mongtay kang maym ay lar j
vee ung ohm ahvayk ung lo
coo ay ung chahrpo hangtoot
dunn saughrt der feessel tra
say. Sir mirssyer sir mee a
caughlayr contrer ung ingde

veediih kee lihee marshay s

lay peehay, puhee eel arlah sarsahn got ahngree ouiz a sha

swar.

Ung per plih tarh jer ler rerv
dervang lahr Garsinglahzahr g
congparhrgnee d’ung dangdee
[uhee congsayhiay der fare r
mongtay d’'ung crang ler bo
tong der
[Queneau, [1947] 2003, p. 129

song pahrdess

peplacingPoor lay Zanglay

BOUO0Z goeeng een ze deerekss

ngff ze Porte Champerret. B

vaHl ze sahme ahnd Ahee sav

ngahn een eet oo ahd a lof

Uplayted streeng round eet. Z¢

For ze Frrensh

é&hee got eentoo a blss ou

aoz fool, nearlee. Ahee got €

areck ahnd a aht ouiz a sorrt

00 ouoz trreeding ohn eez to

pehnd zen ee ouent ahnd g

raoun.

kée beet lattere Ahee saw eg

pSaint-Lazare ouiz a dahndy

beet ayere urp. [Queneau
Wright, 1998, p. 169]

cagain een frronnt off ze gare répede ainnde enn ordeu

ibuoz ahdveesing eem to mg

eez ohverrcowat bouton a leg

For zeu Frentch

[traduit en américain]

ériann deille arounnd noune ni
¢harc Monceau ann zeu rieu pl¢
sfome ov a maur 0 laiss S bg
éhaou eitifor), Aie peussivd
greusseunn ouise enn equestrin
viengue naique hou ouase ou:
reng a soft failt héte tremmd ou
ofiréde ennstaide ov rébeune. Z

resndeuvédiouol sodd-eunnli édral

esy deulébrutli staipeng ann ha
dite aivri tahime pessendjeu
gate 6f or ann zeu boss. Bott

gaine bréte zeu descocheunn

ogrébe a naou aimti site.

veTou aourse leiteu Aie sb hai

ehn besi cannveusécheunn oui
frainnd hou ouase eudvahise
haime tou nérau zeu naiqu
aupeneng ov haise auveucaute
héveng somm coualéfahide té
rése zeu op-eu botteun. [Quene
Oulipo, 1987, p. 69]

ten fronnt ov Gare Saint-Laza

eu

ott-

SS

a

neli

Air-

Se
eSS

Sst

nhpise naibeu ennd aquiousd haime

se
se
hi
tou

tou

me
re
5e a
ng
le-
bai
eu

au /

Le locuteur est ici Anglais ou Francais, et temtalgré son fort accent, de s’exprimer

en francgais ou en anglais, ou en américain (pouerimisieme version).

Tous les clichés sont représentés systématiqueshentagérément, par des graphies

particulierement surprenantes, qui cependant né pas totalement dénuées de méthode.
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Tous les 1] brefs s’allongent pour devenge; les sons [e] etg] sont matérialisés pay ; le

[a] francais plus long que le [ee] anglais ghr, le [y], voyelle réputée impossible a prononcer
pour un Anglais vient s’écriréh. Un autre procédé moins habituel consiste a infredaprées

la lettre n, un g, symbolisant comme dans la terminaisarg, un son nasal typiqguement
anglophone : « kg maym » « ag congparhrgnee d’'ng dangdee ».

La premiére traduction matérialise la difficulté’wqu Francais aurait & prononcer
certaines diphtongues :1Jaen introduisante pour rendre le [i;] dans « Wurn dsg/abaout
meeddage» ; et justement le {4 de « alaout » ; ou enfin ] dans « ohvermwat ». On
retrouve également le [y] francais matérialisé {paou les incontournables disparition du
aspiré et transformation du [d8] en [z] odich ouoz goeeng eere deerekssion offe Porte
Champerret ».

Dans la seconde traduction, le chevrahrie peut étre prononcé par le locuteur fran-
cais que comme un [a], dans «a&Da deille » ; ou unif] dans « S bss ». La encore, le tra-
ducteur attaque les diphtongues : ig k nieu» pournear et « ifeu» pourrear; [a] du
pronom personnel Aie » ou de « aivrighime » ; ou enfindi] dans « aibeu ».

Dans ce texte-ci lb aspiré n’est pas élidé systématiquemenhowkouase ouaireng a
soft failt héte tremmd ouise bréde ». Notons au passage quesfagdi interprétég dans
« héte » pourhat— il en sera de méme dans « répede » « grébe né&tu » pourapid, grab
et narrow; une variante propose encore « héveng » pauing Citons enfin la modification
originale de la terminaisoiing, dans « eudvahésg» ou « zeu naique-aupsmy », qui serait

I’équivalent du son francaisy].

Toutes ces exagérations sont justifiées par I'ehjgunoristique des textes. Et plus le
récit progresse, plus la transcription devient mpeehensible, et donc, dréle — chose qui dans
un texte suivi sur plusieurs pages, paragraphesitrbs differe, car en général sur la totalité
d’un livre, plus on avance dans le texte, moingies$s sont retranscrits, puisque le ton a déja
été donné.

Mais outre cette faculté a « mettre en évidenserdssorts du comique langagier »
(Bigot, 1996, p. 237), on sent poindre derrierduté@bration quenienne un moteur plus
politique :

On s’apercoit vite que les plaisanteries cocassesrsoins gratuites qu’on pourrait le croire

au premier abord. Ainsi, certains jeux verbaux oéemt directement a des querelles d’actua-

lité sur la pureté de la langue frangaise et notantrea contamination par I'anglais. Visible-
ment, Queneau prend un malin plaisir & se mogquepdsastes qui protestent contre le « fran-
glais ». Dangaziedéja, on a le curieux dialogue : « Male bonas$oodlocamus si non dicis

isti puellae the reasons why this man Charles vesvdy. — Mon petit vieux, lui répondit
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Gabriel, méle-toi de tes cipolles. She knows why sime bothers me quite a lot. — Oh | mais,
s’écria Zazie, voila maintenant que tu sais pdegfdangues forestiéres 2gzie p. 92). Ici, le
couple de campeurs et Cidrolin font la conversatians un étonnant sabir, qui demande une
certaine agilité linguistique pour étre comprisEsquiouze euss, dit le campeur méle, ma vie
sind lost. — Bon début, réplique Cidrolin. — Ca@it&garrirtes... lostes. — Triste sort. — Cam-
pigne ? Lontano ? Euss. smarriti.ll cause bien, murmura Cidrolin, mais parle-teuro-
péen vernaculaire ou le néo-babélien P8, 19). [Pouilloux, 1991, p. 30]

Jean-Yves Pouilloux, toujours dans son ouvrags fleurs bleues de Raymond

Queneaupoursuit :
Queneau n'avait pas attendu la condamnation dglaenpour en fabriquer dés son premier
roman (e Chiendent1933), le postier s’appelle « le briffe-trégueurdansUn rude hiver
(1939) on parle de « coboua » (ou [«] cobouillg,[devenu « coboille » dar&azie(p. 149).
Et méme des créations « mixtes » comme « adultpigreg » F. B., 249) sur le modéle de
« guidenappeurs » ou « quidnappeurs Zage On se rappelle les « bloudjinnzes »Zdzie
a I'époque ou I'anglais était encore une languemeat étrangére, ou encore « apibeursde
touillou », « slipe-tize » et autres transcriptiartcasses et « berlitz-couliennes ». « J'aurais
voulu étre gueurle, dit Lalix. Je danse pas maé etuis bien balancée #.(B., 184). Et ces
variations orthographiques rappellent les divegr@aphies qu’on peut voir dans les bouche-
ries, du bifteck au beefsteak avec toutes les mesdgntermédiaires. Bien sr, cela fait sourire,
mais c’est ainsi que nous pouvons voir les chos#sua de nous — et les Anglo-Saxons

s’étonnent de nos sweat-shirts ou de notre jogfire91, p. 31]

Cet engagement littéraire contestataire, Gilbed@if qui introduit la traduction
anglaise dZazie— « Barbara Wright's heroic translation », dirh-tAdair, 2000, p. ix) — il
semble le minimiser :

As an entertainment, which is what it was intenttelle, it never sought to bury the conven-

tional linear novel of the period — with its stadd proper elocution-class prose — merely

cock a satirical snook at it, as we say. Quenemsdii had too much at stake in the literary

Establishment of his day to wish to take his lisgjgiexperimentation further than he did [...].

While writing Zazie in the Metrohe was, after all, reading new fiction for thell@sard

committee, keeping his (still mostly unpublishe@rd up to date, presiding over the Oulipo’s

monthly sessions [...]. He was very much the marettéifs, who, marvellous novelist that he

was, never wrote a revolutionary work in his Iffadair, 2000, pp. ix-x]

Adair dit encore que

its phonetic-cum-demotic orthography is clearly ntda be neither exhaustive nor especially

systematic: it can be, and quite patently has beejoyed by readers serenely untroubled by

whether or not it extends the frontiers of literat2000, p. ix]
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Mais il qualifie cependant par la suite « the afjple’s slangy neologisms, so unusual

and provocative in a novel by a writer as reputalsl®ueneau » (p. xii).

Queneau s’apparente en France a cette notionrrd3pect a I'égard des normes

académiques du langage » (Bigot, 1996, p. 214ph&tee Bigot, a qui I'on doit cette derniere

formule, réitére :

[Cles « écarts » ne sont pas seulement des jedgsssons et les lettres mais [...] sont
porteurs de senfBigot, 1996, p. 235]

Et Louis Malle, a tel point convaincu de la positide Queneau, en fit méme le point

de départ de son adaptationZiziea I'écran.

Au sujet de son film, Malle indiquait en 1960 : km€natographiquement, il fallait trouver, au
comique essentiellement “littéraire” de Quenead, spisitue au niveau d’'une critique du
langage romanesque — donc du style, de la syntiexBorthographe, de I'“écriture” —, des
équivalences et recréer 'univers du livre d’unér@umaniére, par une critique de la forme
cinématographique. » [Bigot, 1996, p. 249]

Mais de nouveau, Claude Debon emet un doute :

Il est probable que l'image qui domine dans la péoe critique de l'ceuvre de
Queneau est celle de lirrespect. De linterjectlian connue de Zazie au traitement sans
égards de I'orthographe traditionnelle en passantelui, non moins allegrement dévastateur,
des grands textes de la littérature ou du beawatgngs’affiche une insolence dont le préfixe
négatif marque la complémentarité de la rébellioduemaitre, de I'anormal et de la norme. Il
n'est donc que trop tentant de tirer Queneau dé détla transgression et de I'agréger au
cortége des nombreux fils du XXiécle en révolte ouverte contre le pére.

Le sujet est cependant plus complexe qu’il n’y ftaMon propos est de montrer que
I'ceuvre de Queneau n’est au fond ni subversivenfarmiste : qu’elle se situe au-dela de ce

couple binaire enfermé dans la temporalité et tiaissoire. [Debon, 1997, p. 175]

Selon lui, il serait simple de démontrer « quérdacais parlé dans I'ceuvre est plutot

du Queneau écrit: un francais parlé, entre autres, stylisé et @@ tous les borborygmes,

“bruits” qui 'accompagnent » (Debon, 1997, p. 17B) que la contestation chez Queneau

perdit de son crédit dans 'émergence d'un effatigoe non désiré :

160

Enfin et surtout, l'intention sérieuse de Queneaété en quelque sorte trahie par
I'effet de lecture produit par ces innovations digtance entre les deux normes était telle que
le francais parlé-écrit phonétiquement provoquaffet comique: « Avrédir, S€émém maran.
Jérlu toudsuit Ié kat lign sidsu, jépapu manpéchémanaré ». [Nbp : « Ecrit en 1937 »,
Batons, chiffres et lettreg...] p. 22]
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Les lecteurs de Queneau dont la référence étafrgi@ment la norme prescriptive ont

donc pris ces transcriptions paur effet de style et une transgressigmenversant totalement

le projet initial de I'auteur : paradoxe dont it &widemment tirer profit en tant que romancier.

[Debon, 1997, p. 176]

De cette subversion langagiere, une preuve — desh#lle — continue toutefois de

jaillir de 'ceuvre méme.

Vient d’étre évoqué plus haut I'incontournable ronmde Raymond Queneadazie

dans le métre- un roman dans lequel selon Stéphane Bigot,diimation du personnage se

fait par lavoix: « [s]ans corps et sans visage, le personnagtedgrist entier dans ses prises

de parole » (Bigot, 1996, p. 239).

Tout fait de francais parlé, du récit aux dialoguEzietranscrit I'oralité d’une langue

familiere qui ressemble fort a une réalité langagartagée par beaucoup. « Cette extension

bY

de la forme “dialogue” & tout le roman (récit owschiption compris) donne une sonorité tout

a fait particuliere a I'ensemble du texte, tonaditéne parole familiere, pleine de goualille, de

légére rigolade malicieuse, une parole “popu” ealgue sorte », pourrait encore dire Jean-

Yves Pouilloux (1991, p. 36).

— Merde, pourtant, ca a fait assez de f
Maman avait un avocat venu de Paris espré
célébre, un qui cause pas comme vous et m
con, quoi. N'empéche qu’il I'a fait acquitt
comme ca (geste), les doigts dans le nez. M
que les gens izz applaudissaient ma maman,
juste s'ils I'ont pas portée en triomphe. On a
une fameuse foire ce jour-la. Y avait qu'une ¢
se qui chagrinait maman, c’est que le Paris
I'avocat, il se faisait pas payer avec des ronde
de saucisson. Il a été gourmand, la vache. |
reusement que Georges était la pour un c
[Queneau, 1959, p. 53]

in‘Hell, it made enough stink though. My ma
,ma had a lawyer that came from Paris spec
i,fanher, a famous one, one who doesn't talk
ryou and me, a twerp, eh. Didn’t stop him gett
éher acquitted, though, just like that (gesture)
teasy as picking your nose. And the people ¢
faped her, my mamma, next thing you knew the
hbave carried her through the streets in trium
iaivhat a party we had that day. There was
|lene thing that worried Mamma though, that v
d¢hat the Parisian, the lawyer, it wasn’t chicks
péged, what he wanted, when it came to paying
bill. A really greedy type, the swine. Lucky th

Georges was there for once.’ [Queneau / Wri

n_
ally
ike

[1960] 1982, p. 39]

On lit ici une langue francaise relachée, ou leolgaa pris le pas sur I'habituelle

retranscription dialogique des ceuvres conventidesiele I'époque.

L’anglais joue de ces bouleversements lexicawyrtaxiques en introduisant, outre le

vocabulaire adapté au registre du texte originaittiGk » « twerp »), quelques audaces ellip-

tigues : « Didn’t stop him getting her acquitteet ucky that Georges was there for once »,
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et dislocatives : « the people clapped her, my mamm the lawyer, it wasn’t chicken-feed,

what he wanted » « A really greedy type, the swine

En plus des intrusions lexico-syntaxiques, I'aéaprend ensuite forme au coeur méme

des mots : on désosse I'orthographe qui ne suff# @ communiquer le discours :

— De couaille, de couaille, qu’il pépia, d
étrangers qui se permettent de causer cuis
Bin merde alors, i sont culottés les touris
st'année ; | vont peut-étre se mettre a préte

gu’i s’y connaissent en bectance, les enfous

ey oy, oy oy, he oyed, ‘foreigners taking tf
réderty of talking about cooking? Well blood
téell, they've got a cheek, tourists, this ye
nddlaybe they're going to start claiming they kng
résmething about grub, the dumbclucks.” [Q

[Queneau, 1959, pp. 138-139]

ne
y
ar.

DW

neau / Wright, [1960] 1982, pp. 108-109]

La traduction poursuit les jeux grammaticaux ggorganisent la phrase anglaise —

mais peut aussi, comme dans le suivant extramssar de I'agglutination quenienne :

Zazie en est pas si sdre. Alors quoi, i va ga
décider ? Qu’est-ce qu'il attend ? Qu’est-ce
croit ? Qu'est-ce qu'il veut ? C’est sGrement
sale type, pas un dégodtant sans défense, ma
vrai sale type. Faut sméfier, faut sméfier, f
sméfier. Mais quoi, les bloudjinnzes... [Queng
1959, p. 51]

s sZazie znot so sure. Oh hell, can't he make

jiiis mind? What's he waiting for? What does
uhink? What does he want? There's certa

nisamething sordid about him, he’s not one

athiose chaps that are disgusting but you can e

afrighten off, this one’s a really sordid boz
Gottabe careful, gottabe careful, gottabe carg
But hell, blewgenes... [Queneau / Wright, [19¢
1982, p. 38]

up
he
nly

of
asily
0.
ful.
50]

(Nous retrouverons ces textes et d’autres enpore, une analyse exhaustive.)

Proche par I'esprit et la veine littéraires de Rapd Queneau, I'auteur que nous nous

apprétons a citer offre une littérature des p

lgeimeuse et truculente.

Nous abordons l'ouvrage de Katalin Moln@uant a Je (Kantaje)Cette auteur hon-

groise qui n’écrit dans un francais parfait querpensuite le remodeler, fait de son livre un

jeu de piste ou se construit et se déconstruittalgame de textes courts, éclatés dans I'ceu-

vre. Mais le lecteur peut aussi choisir de succoralda dynamique fraichement linéaire d’'un

nouveau texte, fabriqué de ces éclats d’écrit gprinent s’éclairer 'un I'autre.

Faisons connaissance avec son travalil.
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Parmi les innovations : un jeu typographique deengs relief qui matérialise le
timbre, la hauteur de voix, I'intonatidn

baalor ékout chterakont. chterakdoutsuit lachdz sanrakonté le, lekontékst. apré, ompour

parlédukontekst, parskelekontekstaibl dssi, mésituveu, lekontékst ngpwmouché per-

sonélman, céeman cetchdz kimatouché, cetfiy aamné dukaviar.

[...]

donk, anantré, ilzon ofer dukaviar, méklod, ilakmséadir kecétgaduvrekaviar. édonk,

ilnapatrouvé lemd éjvoulé luivenir anéd, tucé? kankelkbarchunmé, éalorjédi : eu de lamp.

éanfét, céke, anféhoidabor, chkon&bsolumanpa lépoisson édun. édeu, pourmoi cété, anfét

cété parrapor 6zeudepoul, cetadir, éadgo danmatet, cété eudepoisson ankelkesort, tuvoi?

chkonéoadutou lépoisson, lamp, chempa sicaégzist.

[...] [« eu de lamp », Molnar, 1996, pp. 145-146]

Il s’agit la de « lékri dlavoi », qui figure tregl€lement notre plus quotidienne oralite.
De quelques mots, Molnar commente sa démarcheuectiption de la parole :

Aprés diverses tentatives graphiques, j'ai décidégdrder les ponctuations habituelles de

I'écriture qui me semblaient étre plus efficace® dgs résultats de ces diverses tentatives.

Seulement, aucune ponctuation n’existe pour indigeequ’'on appelle I'accent d’insistance

dans la parole, or, il m'a semblé indispensabldiddiquer afin de faciliter la lecture d'une

transcription quelque peu inhabituelle et dans éldgues mots se collent (comme dans la

parole).[Molnar, 1996, p. 237]

Pourtant, I'on trouve aussi ces essais, réussis :

[...] faisant semblant de pas! nous voir [Molnér, 899. 122]

(Le maitre demande : lézanfan, ki? pourre nomminknkifepeurmem 6lyon?) [Molnar,
1996, p. 172]

Nous concéderons que certes tres brillante, ostérialisation de la parole rencontre
cependant et parfois les automatismes d’'un ceildara lecture, qui spontanément recrée les
associations graphiques dont il a I'habitude :

jeucép&elmao ilautilizé

jéfetnnereurf« eu de lamp », Molnér, 1996, p. 147, p. 148]

ilf B(unmécenr« bobigni », Molnar, 1996, p. 52]

° L’auteur recourt & une police dont la fonte fuBsiplement créée pour l'ouvrage, aussi nous atél
impossible de nous la procurer. Dans nos citatites,manifestations intonatives sont composées daas
police différente mais toujours représentative’egprit de I'ceuvre.
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tuvoicejanrdepetipandik dik 1ékilométr?[« autoroute », Molnar, 1996, p. 64]

Dans le premier exemple, on lirait au premier dfzar[>]. Ensuite, malgré le tréma et
les accents, on interpéterait volontiets[ce], 6u [u]. Enfin, dans la derniére citation, seul le
contexte permet de prononcer correctemt la forrkigneik » (Qui indiqug.

Ou encore, avec un énonce tel que « tuvoispano 64{p une premiere lecture nous
laisserait lire [tuga pan] a cause de la graphie habituelle tdevois mais il faut en fait
comprendrdu vois_cepanneau

Parfois encore, sous prétexte de faire un paswerdacilitation orthographique ou de
suivre une réelle logique guidée par I'oreille ggutination syntaxique est difficile a iden-
tifier :

uncantiman [un sentiment] [« floeur bleu », MoInE®96, p. 42]

bon, jéléssépassé. malorapré, iladi, chépa, kalkgfourkontinuénéiliérevend ilérevenu e

ilmedi, tutrankont? komcévéksan! [« eu de lamp o|idr, 1996, p. 148]

Ou les nouvelles normes peuvent également crées Kanvrage publié des ambi-
guités de césure :

koma-/nélsapéel? [comment elle s’appelle ?] [Mold&96, p. 226]

kia-/nonumar [qui en ont eu marre] [« floeur bieMolnar, 1996, p. 207]
La césure qui s'opere apres la création d’'unediaistigmatisante induit en effet le

lecteur en erreur.

Cette manifestation de l'oral dans I'écrit mairgenh apprivoisée, revenons a notre
sujet. Katalin Molnar, comme Queneau, introduit desables étrangers dont elle refagonne
I'orthographe « a la frangaise ». Il y aura leanfylais » que I'on évoquait plus haut (cf. p. 159)

mintnan jeumsanbien, dyé, mintnan jeumsan oké, gannolrayt, yéye, déjalematin, aoui!

cécur! jmapa, anon,ganon, ayémlveyz rayt, dye, bikdz jamais ici chagrin ne dureale

temps passe bonheur, avec le temps douleur neayéreits wandérfoul [Molnar, 1996, p. 19]

[...] (just unnfoi ankor, donnmoi cekadd! chéri, bébi, béBhibémmoi! soipatrist! jvérevenir,
oyeé! riili! toi émoi, nousrotoujour touguédeur, pliiz! silteplé! tuabit monkoeygye, just
ankorunnfoi, 6bébi, ye, jetém.)

[..]

toulmond veukélkun, toulmond abezoindekelkun, éndloil soimaygueurl! soipamévez!
soimapetittgueurl! mintnanpui, mintnan, djast toudéy, ye, bébipliiz! vien! 6ye, vien

avekmoi! 6bébisoimaybébiljust ankorunnfoi! oké? dakor? rimémbeur jetem, tucé? dye,
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cécur! pliiz! lamour,donnlemoi bébi! ye, yé,toulmond, tu¢é? danlemondpulmond
abezoindelamour, oye! bikdz les patrons payant sopt rares, agaui, 0ye, vienbébi!
emmoi! tu es ma lumiére et ton absence m’interdg¢dmmeil.

[...]

(tucé? jetém, donk, siltepl&mmoi! pliiz! soibonn avékmoi! soijénéreuz! uni atoi léran! s'il
endure 'absence, il s’égare et se perd, yé yeuodrfiy, soilamiénn! 6 jeunnfiy, soipaweuri!
tinquiétpa darling! jesusur kejetem, céur, jmarjamé! anon! dye, ayémlvéyz rayt)

[...]

(mercigueurl, merciatoi, aoui! dye! jetem! [...] @iiemmoi! bikdz j€oezoindetoi, dye! bébi,
oye, ol taym, jeutémretoujour, lovmibébi! pliiz! yes, pourtoujour, aoui! ankorunnfoi,

wanmértaym, dyegljast wanmortaym, pliizl)Molnar, 1996, pp. 172-174]

Le « frallemand » : avec la proposition « biteaihewyne tzimmer furtsvay persén
fur ayne tag? » ou le mot isolé « doychmark » (« autoreytdolnar, 1996, p. 67, p. 131).

Le «frhongrois ». Il s’agit du méme procédé teleteur qui ne lit pas le hongrois, ne
parle pas le hongrois, ne comprend pas le hongpeist tout de mémprononcerle hon-
grois :

naéneztmarmeguntanmaromiunalmas azautépélya / (ébin, jaaébol, 16térout étfreuz-

manannuyeuz) [autoroute », Molnar, 1996, p. 66]

L'étude de cet ouvrage hélas encore jamais tragudanglais, mais foisonnant de tré-
sors d’'ingéniosité linguistique, saura vivementi@mr notre propos. Alors que nous avons
élucidé les raisons qui poussent les auteurs arecola transcription phonétique, et apres ce
regard introductif sur la filiation littéraire quiemne, attardons-nous plus précisément sur le
devenir de la voix dans I'écriture : comment matiéger ce que nous entendons de l'oral, y a-

t-il une méthode pour écrire la parole ?
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[I) Comment écrire l'oralité ?
[I-1) La Norme

Chacun des modes de représentation graphique alscgiabordés s’incarnent dans la
logique auditive de I'ceuvre globale, en ce qu'@salent I'Ecart face a la Norme. Il n’est pas
anodin d’entrer volontairement en conflit avec tame scripturale d’une langue. Aussi, nous
semblait-il important de nous attacher a ce concept

Nous tenterons ainsi de faire émerger de notre %da problématique aux sources
de la retranscription sociolectale, puisqu’en raimant plus un moyen suffisant ni efficace a
communiquer les desseins littéraires de nos aytkorthographe voit son code désorganisé
par les modifications phono-morphologiques.

En démasquant ce qui sclérose la littérature do-&bgire, nous mettrons au jour la

raison d’étre de la figuration de la parole entéoei

[I-1-a) Norme et prononciation

[Blien avant la naissance du frangais, la grammg@tesanscrit notamment) n’était-elle pas
'ceuvre de prétres chargés de fixer la prononciatiorrecte des formules de priere —
condition essentielle de leur efficacitéeg. Panini, IV siécle av. JC) ? [Durbant, réf. du 29
mai 2007, Note 2]

Les locuteurs de notre corpus sont par deux fmigmes d’une marginalisation lin-
guistique. En premier lieu, et dans le cadre purgnmeratextuel de I'ceuvre, c’est leur diction
en périphérie de la norme — d’ailleurs souventriméa par le narrateur, mais nous pourrons,
plus loin, juger de cela — qui les reranarquables

Puis, dans une réalité davantage extratextualesirhple fait de voir inscrite leur

oralité les distance encore de la norme — cellerqpudsent I'écriture, la correction sociale.

Il est établi qu’il existe une discrimination sdaiguistique insoluble, que I'on ne
peut que subir ou combattre.

Il'y a alors la norme a suivre : le modéle, lel.s€itons André Martinet et Henriette
Walter, auteurs d’uDictionnaire de la prononciation francaise dans smage réel

Les auteurs qui nous ont précédés ont tous, tagittau expressément, posé en principe qu'il

existait, a quelques rares exceptions pres, uneeeseule prononciation acceptable de chaque

mot de la langue. Cette prononciation était atéésoit & la « bonne bourgeoisie » parisienne,
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soit aux Parisiens cultivés, en tout cas a un graxgmsé se comporter de fagcon uniforme en
matiére de langage. Il devait donc suffire, pouicguque appartenait a ce groupe, de pré-
senter sa propre prononciation, ou, pour celunéen était pas, de reproduire la prononciation

d’un sujet qui en faisait partie. [Martinet. WaltéB73, p. 9]

Car que risque-t-on a ne pas se plier a la norme ?

[L]les déviations entrainent des pénalités dansdaume ou elles sont le signe linguistique
d’une origine indigne. [Labov, [1978] 1993, p. 385]

Ainsi :

For many years, the use of Received Pronunciates eensidered to be a mark of education.
It was a standard practice until around the 19860wsifiiversity students with regional accents
to modify their speech to be closer to RP. As alteat a time when only around five percent
of the population attended universities, elitistioios sprang up around it and those who used
it may have considered those who did not to beddssated than themselves. [Wikipedia, réf.
du I juillet 2007]

Une stigmatisation sociale assumée, qu’illustreosancet extrait d’article :

Then there is the START-NORTH distinction, exemetifin pairs such agrm andform. It

is not only the Jamaicans that tend to pronounesetlidentically; many Americans speaking
popular accents in the south do so too. They hdestgphrase about beibgrnin abarn, and

it is well known that some people confuse or rexdhe two: country bumpkins in the south-
ern states are ridiculed as belveyn in aborn, with the typical confusion of people trying to
introduce a contrast into their speech that theytdoatively have. [Wells, réf. du 28 juin
2007]

La norme, pourtant, n’est pas représentativeé@uince de son usage :

Received Pronunciation is regarded as the off@taglent of the United Kingdom; like other
official accents, itdoes not have to be representative of the majorityf population.
[Wikipedia, réf. du 9 juillet 2007]

C’est avant tout le prestige d’'une élite socialesgurevendique derriere les mots :
Received Pronunciation is also sometimes refewealsttheQueen’s Englishor theKing's
English, because it is spoken by the monarch, or BBC Ehglecause it was traditionally
used by the BBC. [Wikipedia, réf. dd' juillet 2007]

Conservative RP refers to a traditional accent whgsociated with older speakers and the

aristocracy. This is known as “High British”. RP is not theceat of any particular locality,

yet it is closer to the native accent of some degrthan others. Its home is the public school,
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and astrongRP accent usually indicates someone who wentltigosichool. [Wikipedia, réf.
du 2*'juillet 2007]

Ce sociolecte des classes supérieures — le canteastparticulierement marqué au

Royaume-Uni — se targue de n’étre ainsi associEang zone géographique :

Traditionally, Received Pronunciation is the acaaEnglish which is “the everyday speech
of families of Southern English persons whose nlkriave been educated at the great public
boarding schools” (Daniel Jones, English Pronounddictionary, 1926—he had earlier
called it “Public School Pronunciation”), and whidonveys no information about that
speaker’s region of origin prior to attending tiebaol. [Wikipedia, réf. du “Ljuillet 2007]

On retrouve I'argument :

It is the business of educated people to speakatmb-one may be able to tell in what county

their childhood was passefBurrell, réf. du f'juillet 2007]

Et le phénomene est parfois le méme en francais :

Un exemple attentif de la situation permet d’étadpli'il N’y a pas en France de prononciation,

au sens ou nous l'entendons ici, qui soit positeetprestigieuse. Il semble qu’en cette

matiére, I'idéal soit de ne rien faire qui attitatention et la détourne ainsi de la compreé-

hension de ce qui est dit. Les bonnes prononcetsamt celles qui passent inapercues, les
mauvaises celles qui soudain vous rappellent, retse qu’'a un niveau treés inférieur de la

conscience, que votre interlocuteur est de teligirsa, nationale, géographique ou sociale.

[Martinet. Walter, 1973, p. 17]

En évitant de « détourner l'attention de I'intediteur du fond vers la forme » (1973,

p. 17), on a donc opté pour la « bonne prononciatio
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Cette vision peut cependant étre réprouvée :

When a standard language and pronunciation areetefiy a group, an accent may be any
pronunciation thatleviatesfrom that standard. However, accent is a relato@cept, and it is
meaningful only with respect to a specified pronatien reference. [...] Thus the concept of
a person having “no accent” is meaningless. As plogists are fond of saying, “a person
without an accent would be like a place withoutimate.” [Wikipedia, réf. du 9 juillet 2007]
Car, sont alors mis au ban les parlers autres,ldsmégionaux :

[L]a domination du francais en France depuis quedgsiecles fait ouir dans toutes les
tentatives d’introduire en lui des tournures ou dests patoisants la voix d’'une inévitable
Bécassine. [Regnault, 1975, p.ihlDéprats, 1998, p. 102]
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Or, pourrait-on objecter :

La fragmentation d’'une langue en divers dialectesprovient pas d'une déformation par
rapport & une variété standard mais de la sépara@uvent géographique et politique, des
groupes de locuteurs de ses dialectes.

Par ailleurs, il arrive qu’il y ait une standardiea des formes de tous les dialectes au profit
du dialecte de la région qui domine économiqueraepblitiquement.
En France, I'lle-de-France a imposé son dialecte auires. [...] Les dialectes sont histori-

guement présents avant la landgi@ezundhaijt, réf. du 25 octobre 2006]

Saussure corrobore cette idée selon laquelle digdsctes ne sont que des subdivi-
sions arbitraires de la surface totale de la lang(faussure, 1968, p. 279) :

Livrée a elle-méme, la langue ne connait que ddeales dont aucun n'empiéte sur les autres,
et par la elle est vouée a un fractionnement indéMais comme la civilisation, en se
développant, multiplie les communications, on cihgisr une sorte de convention tacite, I'un
des dialectes existants pour en faire le véhicelgodit ce qui intéresse la nation dans son
ensemble. Les motifs de ce choix sont divers Htaovt donne la préférence au dialecte de la
région ou la civilisation est le plus avancée, Gadt celui de la province qui a I’'hnégémonie
politique et ou siege le pouvoir central ; tantéstune cour qui impose son parler a la nation.
[Saussure, 1968, p. 268]

Ainsi, constate André Martinet,

le parler local est considéré comme une forme Istgue imparfaite qui ne peut que gagner a
tout emprunt & la langue nationale. [Martinet, 1980.52]

Ce purisme élitaire a pourtant ses opposants :

[...] 'unité de la prononciation francaise [est] uwnge de I'esprit et ne correspon[d] a rien de
réel. Quelle que soit la classe sociale ou le graytturel retenu comme digne d’imitation, on
trouve, en son sein, d’'un individu & un autre, digsrgences si considérables et si fréquentes,
gu’il n'est plus possible de présenter comme uneted suivre la prononciation d’'une seule
personne. [Martinet. Walter, 1973, p. 9]

De plus, s'opére une remise en question du diatbt@nant.

« [L]e francais ne serait en fait... qu'un vulgaiidgn qui aurait réussi ! », découlant

du « plus vulgaire des latins »,
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celui des marchands, petits soldats, esclavesersauts qui étaient en contact avec le peuple.
C’est donc déja un latin parlé, vulgaire, qui aren Gaule avec César et qui a peu de rapports
avec la langue classique. [Durbant, réf. du 29208i7]

Or, « le latin rest[e] la langue de référence laague de I'Eglise, de I'Université et du

Parlement ». Puis,

méme lorsque, vers la fin du Xlsiecle, on peut commencer a parler de francaismmsm
langue a part entiere, il n'y a pas un francaidsrdas francais, comme le picard, le normand,
le bourguignon, le parisien, c'est-a-dire la langiueroi (sans compter I'anglo-normand qui
restera parlé par la cour anglaise pendant plusisidcles, les autres régions de la future
France parlant d'autres langues comme I'occitadeoprovencal). [Durbant, réf. du 29 mai
2007]

Ainsi pourtant vient a se former teorme

Ce n’est que progressivement et a travers la nhigliion des contacts entre le pouvoir royal
et les serviteurs de I'Etat ou les parlementaioes pour certains notables, ample volonté
de distinction social¢ que va se constituer une sorte de langue comrfidngbant, réf. du 29
mai 2007]

En 1794, le « Rapport Grégoire » créé par I'abbégGire, est présenté a la Conven-

tion : c’est un « Rapport sur la Nécessité et leydms d’anéantir les Patois et d’universaliser

'Usage de la Langue francaise ».

Les patois deviennent alors des « idiomes féeodai@reégoire, réf. du 22 juin 2007),

une « diversité d’idiomes grossiers, qui prolongatfance de la raison et la vieillesse des

préjugés », (Grégoire, réf.b du 22 juin 2007).

Charles Nodier a disserté sur la « destructions»pdeois francais. Voici un extrait de

Comment les patois furent détruits en France
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Et qu'a-t-il considéré, le comité d’arrondisseméatCahors qui considegeie?

Il a considéré que l'usage du patois exerce unestegninfluence sur la prononciation de la
langue frangoise, parce qu’il n’a pas considéré lgueatois est au contraire I'intermédiaire

essentiel de la langue francoise avec ses radiegugue si la prononciation de la langue

frangoise étoit perdue, il faudroit en cherchergescipes régulateurs dans le pat@i¢odier,

réf. du 22 juin 2007]

En effet et de plus en plus, en vient-on a regrédteaveur des parlers locaux :

Non, il n'y a plus de patois. Ce langage naif atxdqui nous venoit de nos meres, de nos
nourrices, de nos premiers amis du village natafjue nous avions tant regretté de perdre,

guand la premiére simplicité en fut déflorée dans écoles, par le purisme ricaneur des
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pédants ; cet idiome joli et fin qui suppléait avant de grace aux lacunes du beau parler, et
qui avoit toujours un mot spirituel a mettre a tewit ou défailloient les ressources du

dictionnaire, le patois n’existe plus. [Nodier,.réfi 22 juin 2007]

Le méme phénomeéne fait de la RP un idéal déclinant

RP no longer enjoys the unquestioned status tpatViously did. There are now many people
who not only don't speak it — that was always theec— but who alsdon’t aspire to it,
and who would regard it as quite unrealistic toir@spowards it. In fact | think what has
changed is the perceived model of beautiful orlidgeech, which is for many people no
longer RP. [Wells, réf. du 28 juin 2007]

Pour I'anecdote, I'exemple du politicien Harold ¥déh, qui confirme la notion de

norme changeante :
From the 1970s onwards, attitudes towards ReceRsshunciation have been slowly
changing. One of the primary catalysts for this tasinfluence in the 1960s of Labour prime
minister Harold Wilson. Unusually for a recent peimminister, he spoke with a strong regional
Yorkshire accent, exaggerated, some said, to appethle working classes his party repre-
sented. [Wikipedia, réf. dujuillet 2007]

Ainsi la norme se déplace, au profit de parlersedois stigmatisés.

In recent decades, many people have asserted line efother regional and class accents,

and many members (particularly young ones) of tloeigs that traditionally used Received

Pronunciation have moved away from it to varyingrées. A wide range of regional accents

are now heard on the BBC. There are signs thatsRésing its status as “normal English”

(but not its identity as “posh English”) to the tEary English” accent. [Wikipedia, réf. di' 1

juillet 2007]

La norme elle-méme se voit alors parfois stigmatisé

BBC reporters no longer need to, and often do nst¢, Received Pronunciation, which in

some contexts may sound out of place, and be diaged in favour of less “cultivated”

accents. [Wikipedia, réf. du'juillet 2007]

Aurélien Sauvageot constate cette stigmatisatmmadhorme et dit d’'un élément de
langue normatif :

[Plersonne ne I'applique vraiment dans une contiersaouranteBien mieux, on hésite a le

faire pour ne pas paraitre trop pédant.[Sauvageot, 1962, p. 197]

Un phénomeéne étrange saisit alors le locuteur :
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[Ceci] améne le sujet parlant a hésiatre une prononciation correcte, mais de style tq
soutenu, et une prononciation qui reste choquante afgré sa diffusion [Sauvageot, 1962,

p. 65]

André Martinet semble acquiescer :

Il n'est pas sar d’ailleurs que I'emploi, parmi dagets appartenant & des milieux modestes,
de prononciations de prestige n’entrainerait pandguerie ou, du moins, quelques sourires.
En d’autres termes, n'importe quelle forme linggise peut, dans certaines circonstances, étre
« déplacée ». Il y aurait donc autant de normes ga de milieux distincts, et ceux qui ont &
vivre dans différents milieux devraient, dans cs, apprendre a changer de norme d’'un
instant a I'autre[Martinet. Walter, 1973, p. 16]

Si I'on regrette chez certains cette « hiérarclds ohots et des tours correspondant a

celle des classes » (Wagner, 1948) —

Si 'homogénéité de la langue, dans sa structlamugraticale, semble s’étre affermie au cours
des années qui viennent de s’écouler, en revarehe/ellement s’est produit au détriment de
son intégrité sonore. Il est désormais loisible pdeler le frangais avec n'importe quel
« accent ». Le temps n’est plus ou le regretté dimsse donnait un mal inoui pour effacer son
accent biterrois avant de se présenter devant ¢eontie la Radiodiffusion francaise. Une
pareille coquetterie n’est plus de mise. On senéine tenté de reprocher a certains de vouloir
« imiter » la prononciation parisienne au lieu dadgr leur parler d’origine. [Sauvageot,
1962, p. 11]

— on concede tout de méme que sans les « “acceasdifférents qui [...] déforment la

sonorité [de notre langue] » et les facons d’alticy fautives ou aberrantes »,

[le parler « normal » est la résultante de bies @@mposantes diverses, parfois contradictoires,
et il ne peut que paraitre décoloré par contraste ks parlers régionaufSauvageot, 1962,
p. 153]

Mais la notion de correction reste omniprésenteottne, du parler ou de I'écriture,

c’est par la seconde que subsiste la norme, enajiiée concept de bon usage.
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Prends ces mots dans tes mains et sens leursagjidets
Et sens leur coeur qui bat comme celui du chien

Caresse donc leur poil pour gu’ils restent traltegii
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Mets-les sur tes genoux pour qu’ils ne disent [rieh
[« Queneau horticulteur » (tiré de « la chair cleadds mots >,e chien & la mandoling. 193)
in Debon, 1997, p. 133]

Avant d'aborder ce caractere docile de la langued@iture, revenons a quelques

définitions du concept.

Henriette Gezundhajt définit la norme comme eétaonhe expansion de la langue
écrite qui trouve ses fondements dans I'histoiréédeiture » :

Au XV° et au XVF siécle, seuls les scribes, les libraires et lgwimeurs savent écrire et la

notion de faute n'existe pas.

Au XIX® siécle, alors gqu'il n’y a pas de contrainte noikeate la part des intellectuels qui

écrivent, les scribes, libraires et imprimeurs canoent & vouloir imposer leur usage.

Au XIX*® siécle, la scolarisation et I'alphabétisation ghioire de la France apportent avec

elles I'implantation de I'écriture avec la notioa dorme stable et fixe. [Gezundhajt, réf. du 25

octobre 2006]

Pourtant elle précise :

Qu’est-ce que le [flrancais standard ?

Il s’agit d’'une vue de I'esprit. On se comporte coens’il existait une variété de langue neutre

homogéne et stable, en quelque sorte un « bon wsdgdrancais. En fait le degré 0 n’existe

pas. [Gezundhaijt, réf. du 25 octobre 2006]

On retrouve l'idée selon laquelle il existe unemerpour chaqgue usage, et que seul

I'arbitraire prise d’'un niveau de référence régiittle systéeme.

[I-1-b-i) Une vision manichéenne de I'écriture

L'obéissance a l'orthographe est absolue. Nul tliagppe, méme s'il estime absurde cette
facon d’écrire notre langue. [Sauvageot, 19624g] 1

La norme est devenue « ce qui est imposé au gralkesysteme scolaire » (Gezund-
hajt, réf. du 25 octobre 2006). Et si la langualsi d'étre « “fixée”, afin que les messages
gu’elle transmet soient aussi clairs que possilf{eavvageot, 1962, p. 220), le souci d’exacti-
tude a parfois donné lieu a des marottes puristegest réprouvees :

La « grammaire » enseignée en classe est exclusitemormative. Elle consiste en un code

compliqué qui édicte des reglements a observer sansiller. Aussi, rien n'embarrasse plus

les « grammairiens » que les demandes d’explicatoon ils sont saisis. Leur premier réflexe

est de faire appel a la « logique », terme vagudegael ils entendent tous les raisonnements
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possibles, méme les plus spécieux. Quand ils sgemn acculés a leur propre absurdité, ils se
réfugient dans les grimoires qui font autorité, moins a leurs yeux, et [...] 'un de ces
recours suprémes est constitué par le fameux diwioe de Littré, qui a été érigé en véritable

bible sur laquelle il est loisible de jurer. [Sageat, 1962, p. 197]

Ce manichéisme normatif nait en méme temps querneept de « ce qu'on peut,

apres Henri Frei, appeler “faute” d’une part, qd@finit comme “ce qui transgresse la norme
collective” » (Frei, 1929, p. 18, 1A Francois-Geiger, 1974, 1.8. p. 20) :

Il'y a norme toutes les fois ou I'on peut établir ensemble de données numériques par
rapport auquel peuvent se manifester des « écartsest-a-dire des anomalies dans

I'occurrence d’un trait déterminé. [Francois-Gejdeg74, 1.7. p. 20]

Pour eux [les premiers linguistes], tout ce qucatée de I'ordre donné est une irrégularité,
une infraction a une forme idéale. C’est que, par illusion treés caractéristique de I'époque,
on voyait dans I'état originel de la langue quelgbhese de supérieur et de parfait, sans méme
se demander si cet état n'avait pas été précédéaditne. Toute liberté prise a son égard était

donc une anomalie. [Saussure, 1968, p. 233]

Either overtly or by implication, the teacher-to-isetaught that the kind of usage which is
indicated in grammar books, dictionaries and stylanuals, (and which is presumably
followed by educated speakers and writers) reptesemmaximum of structural neatness,
communicative efficiency, esthetic taste and Idgadarity. Once this normative view has

been inculcated in the prospective teacher (antuit be admitted that popular beliefs about
“correct” and “incorrect” language practically gaatee this) then the teacher will quite
naturally regard departures from the norms of stech&nglish as departures from structure,

clarity, taste, and even logic itself. [Stewart719pp. 57-58]

La notion de transgression nait de ce que I'é@jtautre un média de convention, est

devenue un code politique intransigeant :

174

C’est pour cette raison capitale que les Etatsoikmi les efforts les plus grands pour
maintenir a tout prix la forme établie de la langue commune. Il n'est possible d’admiarst
un grand ensemble qu’en se servant d’'une langueesfuconnue aussi parfaitement que
possible de tous etlont les normes sont autant que possible respectéesr tous.
[Sauvageot, 1962, p. 159]

La faute de langage se voit alors assimilée alih:d

La regle grammaticale est comparable en tous paints article de loi contenu dans un code.

[...] En matiére de langage, la régle est imposéelgdradition, et par conséquent, elle



[I-1-b-i) Une vision manichéenne de I'écriture
procede du droit coutumier. Car, nous le savons, tibest des usages qui ont force de loi, et

ce ne sont pas ceux qui sont le moins coerdi8suvageot, 1962, p. 206]

Or, si de la norme découle I'erreur, I'erreur négesunecorrection base méme de la
norme ||

Norme— erreur— Correction-\

Pour illustration, cette citation qui puise dansdacret :

De pareilles combinaisons [constructions de tgpelle heure gu'il e$tsont évidemment
jugées avec sévérité méme par des usagers p&s |etiais elles n’en subsistent pas moins, et
si elles venaient a prendre trop d’extension, elledgendraient difficiles a extirper de I'usage
courant. Il devient donc urgent de réglementeetaplois [...]. Le mieux sera d'y procéder au
plus tét. Autrement, nous n’empécherons pas leulaumient intempestif de formules
inélégantes qui se feront concurrence, alors queapkeurs des lacunes ne seront pas

comblées[Sauvageot, 1962, p. 113]

Mais, a trop souhaiter parfaire le langage et sulersillon prescriptif, il arrive qu’'on
en vienne a gommer le caractere méme d'un soowlé@xemple duBlack English en ce
qu’on I'aborde souvent par son angle fautif, ilfestrés bien le phénoméne. Nous-mémes
tombons facilement dans le piége de I'analyse eétélle. Il faudrait ainsi opérer la

description of the dialect in terms of itself armat m terms of some other supposed norm, no

matter how feasible such a norm seemed to be.lBuAimerican Negro “dialect” has not until

recently been granted the autonomy which struétimako freely accorded to exotic lan-
guages and dialects in other parts of the worlda#t remained the stigmatized and unwanted

“poor brother” of Standard English [...]. [Baile¥971, p. 42]

Il faut ainsi admettre que

there are two linguistic systems in conflict, arat a right one and a wrong one. As yet at

least, social acceptability is not synonymous liga Good[David, 1971, p. 97]

William Labov pourrait corroborer :

Il convient de bien insister sur le fait que lesuteurs qui emploient cette forme le font de

facon cohérente, fréquente, et jusque dans lecoulis le plus surveillé. Il ne s’agih aucun

cas d’'une erreur de prononciation [Labov, [1978] 1993, p. 53]

L’enjeu étant décisif quant a I'appréhension mémé&homme face a lui-méme :

That the two systems differ so radically, howev&s led many White observers in the past to

attribute these distinctive features of Black spe€¢o the inability of Black people to master

the complexities of the English verbal system. Troéh of the matter is that it had never been

10 « [S]uch “Negro” patterns as the “zero copula’e ttzero possessive”, or “undifferentiated pronoums”
(Stewart,1971, p. 52).
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realized— until very recently— that Black forms of English have coherent gramoadtys-
tems of their own. So it has been that generatdidack school children, after mastering the
grammatical system of their mother tongue, Blackefiocan English, have then been reproved
by their teachers for apparently mangling the gratcal system of another ‘language’,
White American English. This has not only confuskd Black children linguistically and
psychologically, but has often led to their becagmimnecessarily ashamed of their own
speech. [Dalby, 1971, p. 125]

Laissons encore William Labov illustrer notre pos : il s’attarde ici sur le phé-
nomene de la double négation. Cet indice révélad@ure vernacularisation, trouverait en
réalité a sa base « ces modéles littéraires quilfanjet d'un apprentissage superposé, phé-
nomene qui, du reste, ne fait que refléter I'omgie cette régle, née des schémas normatifs
imposeés a la grammaire de I'anglais standard »/§L2993, note p. 209) :

Pour I'observateur naif, les dialectes non standatdout simplement trop de négations. En

revanche, les linguistes et les dialectologues gjuitéressent a I'histoire savent que la

négation multiple correspond au systéme traditibrateque la forme standard actuelle n’est

rien d’'autre que le résultat d’'une regle imposékadglais par les grammairiens du dix-

huitieme siécle. [...] Stockwell, Schachter et Parésriment cette différence dialectale ainsi :

La question de la grammaticalité de la double négate trouve compliquée par le
fait qu’il existe un dialecte sous standard quiad&acon de I'anglais de Chaucer,
convertit directement tous ls®meenno, dans les phrases négatives, au lieu de n'en
convertir qu’un et de laisser les autres sous fméa@ny [...]. [Labov, [1978] 1993,

p. 191]

On retrouve bien les préoccupations normativesediatiété toujours évolutive qui se
voit confrontée a ses propres paradoxes. Cettea@oacpar le truchement linguistique de

vestiges normatifs aujourd’hui récuseés, semblerrénte.

Labov nous offrira pour conclure, cette analysestasante :

On peut [...] raisonnablement supposer que tous Uggssparlant un quelconque dialecte
anglais disposent du méme éventail de capacitgsisitiques et métalinguistiques, d’ou il suit
gue méme les divergences les plus visibles au mides formes de surface traduisent en
réalité des principes partout identiques mais dment mis en ceuvre [...]. [[1978] 1993,
p. 274]
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Pourquoi alors a ce point déprécier

ces marginaux, j'allais dire [...] ces béatards, qoatdes patois, les dialectes et les parlers

populaires [?] [Guiloineau, 1998, p. 15]

C’est essentiellement le fait que I'on catégorisg langages comme non appartenant a
la langue écrite, les inscrivant alors dans urstegyde « basse-langue » :

Il est difficile de dire en quoi consiste la di#éice entre une langue et un dialecte. Souvent un

dialecte porte le nom de langue parce qu'il a ptadhe littérature [...]. [Saussure, 1968, p. 278]

On considérera ainsi que les dialectes méridionaux

n'ont pu s’élever au rang des langues écritesilsgu’ont pas su formuler une grammaire ni

fixer une orthographe ; qu’ils n'ont produit aucaovrage remarquable, et que leur usage

habituel & été signalé par des bons esprits conmaeles principales causes de la supériorité

littéraire du Nord de la France sur le Midi. [Nagligéf. du 22 juin 2007]

Or, puisque la norme se voit fixée par I'écrit eliln’y a la, pas d’écriture, se crée
the erroneous belief that the minority languagelaisking in vocabulary, grammar, or
importance. [Wikipedia, réf. du 10 juillet 2007]

* Le choix du littéraire comme norme de I'écriture

Depuis Vaugelas, il semble bien [...] que l'arbitopeme soit I'usage. [...]
On pourrait penser que par la il faut entendrealgoh de parler et d’écrire du plus grand

nombre. Nous aurions donc affaire a un principeat#atique [...]. [Sauvageot, 1962, p. 202]

Il est en effet des nations-exemples qui traitentadangue par cette voie :

La solution la meilleure serait celle qui est adeptxpressément ou tacitement par la majorité
des locuteurs. A la rigueur, ces solutions pounta@¢ére soumises a I'approbation des délégués
de la majorité, parlementaires ou autres. C’est pie] ce qui est advenu en Norvége, ou les
successives réformes de la langue ont été promedgaida suite des votes du Storting, eux-
mémes précédés de larges débats qui se sont phes fbis déroulés dans le tumulte. Mais il
suffit de songer a ce qui s’est passé jusqu’idremce pour se convaincre que tel n'est pas le
cas chez nous. [Sauvageot, 1962, pp. 202-203]

Comment donc se sont déroulées les choses en Ftance

Les historiens de la langue ont montré que lesmée qui se sont introduites a différentes
époques de notre histoire ont été élaborées dansétacles : salons, cercles, académies, etc.
Or, [...] ces élites n'ont pas réglé l'usage de laglee d’aprés la facon de s’exprimer des

paysans ou des ouvriers, ni méme des crochetewRsrthau-Foin. [...]
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Les propositions faites, les régles adoptées @ntdistutées en petits comités, entre gens de
qualité et théoriciens d’'une compétence plus onmassuree. Il en résulte que l'usage auquel
se rapportent ces recommandations est celui deuxilijui se sont arrogé le droit de décider

pour la grande masse et en lieu et place de tauau@es, sans méme le plus souvent se
soucier de ce que le reste de la collectivité listigue pouvait en penser. [Sauvageot, 1962,
p. 203]

L’auteur cite alors le linguiste danois Otto Jesparqui qualifie cette démarche nor-

mative, non plus de démocratique mais « d'aristapra ».

La langue francaise a été faconnée par des éliteislass réduites en nombre, mais qui

exercaient le commandement et décidaient des dehiipays.

Un autre facteur est intervenu dans le méme sengrelstige exercé incontestablement sur
I'ensemble du corps national par les élites inttlielles : professions libérales, universitaires,
savants et surtout écrivains. [Sauvageot, 196203).

A ce prestige, s’associe le littéraire :

On en est ainsi venu a définir 'usage a observeeme étant celui qui se refléterait dans la
langue des « bons écrivains ». [...] Faut-il se regméer que la norme retenue résulte d'une
sorte de moyenne obtenue par la comparaison désetlifs €crivains les uns avec les autres ?
[Sauvageot, 1962, pp. 203-204]

Pour Vaugelas, membre fondateur de ’Académie aesec

la langue de référence sera celle de la plus gairie de la cour et des meilleurs auteurs [...]

et 'Académie s’attellera a un Dictionnaire pouctaifier. [Durbant, réf. du 29 mai 2007]

Or,

une chose est de respecter les usages les pluantspautre chose de s’enfermer dans un
purisme pointilleux et puritain qui sacralise cartsa usages minoritaires sous le fallacieux
prétexte qu'ils se trouvent « chez les meilleute@ats » ; comme si « les meilleurs auteurs »
n’'usaient pas aussi de tours que les censeurseraient douteux ! Comme si la langue écrite
était a confondre avec la seule « langue littéraireComme si, enfin, une langue maternelle
n’était pasvivANTE, et particulierement lorsqu’il s’agit de son leuigl! Autant nous pensons
gu'il serait grave que nous induisions en erreursrecteurs en passant sous silence les
exigences de l'usage, autant nous nous refusoas éldturer dans I'étroit réduit du purisme
— dont nous signalons cependant les manies tréficisment, de maniere que les
connaissent ceux qui auraient a y faire face]. [Genouvrier. Désirat. Hordé, [1977] 1989,
p. 11]

Nos trois auteurs dNouveau dictionnaire des synonynmsuvent que l'affirmation

de Martinet est d’actualité :
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Apres plus de quarante années de linguistiquetatale, la conviction que le francais se
confond avec la langue des grands auteurs estni peitameée. [« Préface », Martinet

Francois-Geiger, 1974, p. 13]

Déja a I'oral, on rencontrait la stigmatisationagdte norme, laguelle s’incarne ensuite
dans une série de regles du bien-écrire. Pourgudion de la sorte vers le littéraire ? Parce
que «sa dépendance de l'écriture lui assure desntigs spéciales de conservation »,
répondra Saussure (1968, p. 193), qui précisdaliad :

C’est cette possibilité de fixer les choses retetia la langue qui fait qu’un dictionnaire et une

grammaire peuvent en étre une représentation fid@léangue étant le dépdt des images

acoustiques, et I'écriture la forme tangible deioemes. [Saussure, 1968, p. 32]

Que le choix d'une norme se soit fixé sur la pa&tinoble » de celle-ci — en imposant
une littérarité de référence — creuse encore lséfadeja présent dans la quotidienneté
linguistique :

La langue littéraire dépasse de toutes parts tese que semble lui tracer la littérature ;

gu'on pense a linfluence des salons, de la coes, @cadémies. D’autre part elle pose la

grosse question du conflit qui s’éleve entre elléee dialectes locaux [...] ; le linguiste doit
aussi examiner les rapports réciproques de la éaulgulivre et de la langue courante ; car
toute langue littéraire, produit de la culture,iaara détacher sa sphéere d'existence de la

sphére naturelle, celle de la langue parlée. [Sa@s$968, p. 41]

Une opposition entre I'écrit et le parlé qui neseede s’affirmer et confirme que si
[l]a langue est de toutes les institutions socialdke qui offre le moins de prise aux initiatives
[Saussure, 1968, p. 107]

— il fait besoin s’en échapper.

« Ecrit versusparlé

Révélatrice des sociétés et leurs propensions fistes la parole dans I'écriture
acquiert souvent un rdle socialement réducteue &t source de préjugés lorsqu’elle revét
I’habit civilisationnel qui fait oublier qu’avantedse lire, la Langue se parle et s’écoute.

Pour les commeres du roman de Twain, la languéeéaon comprise est nécessai-
rement celle de non-civilisés : les Noirs. Laissdndith Lavoie resituer le passage qui nous

intéresse :
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[Alprés I'évasion de Tom, Huck et Jim, des comméreséunissent chez les Phelps et cher-
chent a comprendre la signification des inscrifgtioetrouvées sur les objets dans la cabane de
Jim ; 'une d’elles, bourrée de préjugés et de ra@mes intentions — elle est convaincue qu'il
s’agit d'une langue africaine, alors que Tom enl'agteur —, considére que lesggersqui

ont fait cela méritent le fouet. Porte-parole da gwoupe, lespoor whitesdu Sud, cette
commere tient un discours empreint de hargne [Lavdie, 2002, p. 123]

En effet, lisons-la :

“[...] Look at that shirt — every last inch of it kived over with secret African writn’ done
with blood! Must a ben a raft uf ‘m at it right alg, all the time, amost. Why, I'd give two
dollars to have it read to me; ‘n’ as for the niggeat wrote it, | ‘low I'd take ‘n’ lash ‘m t'll
—." [Twain, [1885] 1977, p. 21t Lavoie, 2002, p. 123]

Cet extrait révele ensuite tout son intérét une ti@duit par William-Little Hughes :

Une des vieilles dames dit qu’elle donnerait 2 afsllpour déchiffrer les signes mystérieux

tracés sur la chemise. C’était sans doute uneuéeidfricaine, quoique Sambo assurat que les

négres n'avaient pas d’écriture. [Twain / Hugh@&86l p. 265n Lavoie, 2002, p. 123]

Signalons seulement, — nous étudierons plus eil détehoix de Hughes — le passage
du nom Nat (dans le texte original) en « Sambd $aput d’'un commentaire du traducteur
qui dans la bouche d’un Noir acquiert une valeuvé@@é absolue. Lavoie commente :

Ainsi donc, les « negres » — le choix du termedailleurs motivé —, contrairement aux

Blancs, ne possédent aucun systéeme linguistiquie k&'agit d’'une affirmation qui, dans le

contexte de la traduction de Hughes, sert a dégréegroupe ethnique deggreset renforce

le procédé dualiste (Blancs-instruits par oppasiéidNoirs-incultes). [Lavoie, 2002, p. 123]

Lorsque dans l'original le systéme écrit, par lbngoréhension qu’il suscitait a ses
lectrices révélait un défaut de civilisation, leteetraduit va jusqu’a annihiler I'existence de
toute organisation graphique de la langue noir@avies’insérer dans un cadre cible stigma-
tisant, cette absence d’écriture s’apparente ananevalidation du langage lui-méme et par la
figure I'éradication d’'une humanité qu’on assoc pabitude a la faculté langagiére.

Apres cette illustration, revenons a la théorie.

« Mais comment s’explique ce prestige de I'écrittire s’interrogeait déja Ferdinand
de Saussure (Saussure, 1968, p. 46) ; et quelidsles « causes de son ascendant sur la
forme parlée » ?

Langue et écriture sont deux systemes de signesatiés; I'unique raison d’étre du second est

de représenter le premier [...]. Mais le mot écritrgde si intimement au mot parlé dont il est

'image, qu'il finit par usurper le réle principabn en vient a donner autant et plus d’impor-
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tance a la représentation du signe vocal qu'agreedui-méme. C’est comme si I'on croyait
que, pour connaitre quelqu’un, il vaut mieux regarda photographie que son visage.
[Saussure, 1968, p. 45]

Et en effet,

[d]ans le cadre de son propre pays, le sujet egépéral tres sensible au prestige de la forme
écrite. De la fixité et de I'homogénéité de cetbenfe, il conclut volontiers a celles de la
langue officielle. [Martinet, 1980, p. 146]

Saussure souleve un paradoxe :

Un autre résultat, c’est que moins |'écriture reprée ce qu’elle doit représenter, plus se

renforce la tendance a la prendre pour base rémsrgairiens s’acharnent a attirer I'attention

sur la forme écrite. Psychologiquement, la chosapdique trés bien mais elle a des con-

séquences facheuses. L’emploi qu’on fait des mg@i®roncer » et « prononciation » est une

consécration de cet abus et renverse le rappatiméget réel existant entre I'écriture et la

langue. Quand on dit qu’il faut prononcer une &tle telle ou telle fagon, on prend I'image

pour le modéle. Pour que puisse se prononcess, il faudrait qu'il existat pour lui-méme. En

réalité, c’estva qui s’écritoi. [Saussure, 1968, p. 52]

Martinet rejoint l'idée que

[c]eci ne doit pas faire oublier que les signedathgage humain sont en priorité vocaux, que,

pendant des centaines de milliers d’années, ceesignt été exclusivement vocaux [...].

[Martinet, 1980, p. 8]

Or, selon Saussure, on implique trop l'idée d’urdependance de la langue a I'égard
de la forme écrite ».

On dirait qu’on se permet quelque chose contreiti@e, comme si le signe graphique était la

norme. [Saussure, 1968, p. 52]

Suivons alors le conseil d’Aurélien Sauvageot :

Si I'on veut y voir clair dans le systéme des décrpii régissent 'usage des sons et autres
éléments de la langue, il faut commencer par separgqui concerne la langue telle qu’elle est
parlée ou, si I'on veut, matérialisée par la phmmatet la langue telle qu’elle est écrite ou
fixée par un procédé graphique. [Sauvageot, 19620%)

Et tachons de comprendre :

[L]es signes de la langue sont pour ainsi dire tangibl&riture peut les fixer dans des
images conventionnelles, tandis qu'’il serait imjdmesde photographier dans tous les détails
les actes de la parole [...]. Dans la langue [..4)\la plus que I'image acoustique, et celle-ci

peut se traduire en une image visuelle constantg¢.[C]haque image acoustique n’est [...]

181



Ecrit versusparlé

que la somme d’'un nombre limité d’éléments ou phm® susceptibles a leur tour d'étre
évoqués par un nombre correspondant de signed'déeritsire. [Saussure, 1968, p. 32]
Martinet réitere :

Jusqu’a l'invention du phonographe, tout signe V@oais était percu immédiatement ou a
jamais perdu. Au contraire, un signe écrit duraissa longtemps que son support, pierre,
parchemin ou papier, et les traces laissées saumeort par le burin, le stylet ou la plume.
C’est ce gu'on résumait au moyen du dictoerba uolant, scripta manenCe caractere

définitif de la chose écrite lui a donné un prestignsidérable. [Martinet, 1980, p. 7]

Un auteur exprimera dans son ceuvre cette oppogitiot / parlé :

Jusqu’a la fin des années soixante, Queneau affirmeau sein du francgais coexistent en fait
deux langues qui différent de plus en plus : lededs parlé (qu'il appelle le néo-francais), au-
quel nous recourons tous quotidiennement, et lecéia officiel figé dans ses régles trans-
mises par I'école, et qui ne survit que dans Itéte défi que I'écrivain s’est assigné est de
donner des lettres de noblesse a cette languetgivariest le néo-francaigBigot, 1996,
pp. 233-234]

Or, paradoxalement, c’est déja une facon de rélentgs « deux langues », que de

transcrire la parole en récit d’écriture.
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Claude Debon analyse pour nous cet usage queeikeniahgue :

Le « francais parlé » élevé a la dignité de larngtéraire par Queneau, loin d’étre une
transgression par rapport au «langage académjquersespond a ce que les linguistes
appellent norme objective, qui correspond a « Lgespropre a un groupe social dans le cadre
d’'une communauté linguistique plus ou moins étendue

Cette norme objective, qui par définition est viegrdonc se modifie avec le temps,
difféere de la norme prescriptive, « interventionriaine sur la langue », dont les domaines
d’élection sont la pédagogie scolaire et les maddke bon usage destinés au grand public
(grammaires, dictionnaires et chroniques de langage

Selon Queneau, cette norme prescriptive est urgeidamorte et il est vrai qu'il s'agit
d’'un pére né apres son fils. Queneau réitere danéXd siécle I'entreprise de la Pléiade et
tente uneDéfense et lllustration de la langue francaipeur donner a la langue vulgaire droit
de cité en littérature et refuser les conventiamsadgage académique comme on renonga au
latin des clercs a l'orée des temps modernes, comussi Dante fit en son temps pour
l'italien. [Debon, 1997, p. 176]



* Ecritversusparlé

Debon gomme légérement I'opacité de l'oppositibmgpete que « l'intention n’est
nullement celle de la transgression mais au coatrde la reconnaissance d’'une norme
vivante »'%,

En effet — Jean-Yves Pouilloux acquiesce —

traditionnellement, les romans comportent des disds dont le moins qu’on puisse dire est

gu'ils sont « écrits », les prononcer a haute @8k presque impossible ; et, a l'inverse, la

transcription d’'un dialogue enregistré a toutesncha de rendre tout a fait perplexes les
lecteurs, et plus encore les participants, au puérme de paraitre incompréhensible. [...] La
plupart des dialogues déteurs bleueg...] ont cette allure rompue, une syntaxe inhaltigue
dans la langue écrite et une légéreté si procHa denversation réelle — ou les phrases ne se
terminent presque jamais, ou les verbes manquantesty ou I'essentiel n'est pas dit,
exprimé, mais sous-entendu, suggéré par la remcdes deux ou trois personnes qui parlent.

Il arrive méme que les interlocuteurs suivent chason fil dans deux suites paralleles sans

s’écouter, et puis tout & coup se rejoignent par sorte de rupture logique qui correspond

bien & ce qui se passe réellement, mais non aiceguait se passer selon les habitudes de la

fiction [...]. [Pouilloux, 1991, pp. 34-35]

Puis, avec le néo-francais nait 'ambition d’'ué®rme de I'orthographe :
La question de la réforme de I'orthographe estdi€elle du francais parlé et va dans le méme
sens. On sait que l'auteur n'a pas abusé de latiowt@honétique associée au procédé
d’agglutination (par exemple : « Mézalor »). L'otijié était cependant a la fois de rendre
compte dans la transcription de la prononciatialleédu francais parlé et de dénoncer les
conventions absurdes de I'orthographe prescriptidebon, 1997, p. 176]
Une question qu’aborde également Saussure :
Les premiers linguistes s'y sont trompés, commaiagax les humanistes. Bopp lui-méme ne
fait pas de distinction nette entre la lettre etde ; a le lire, on croirait gu'une langue est in-
séparable de son alphabet. [...] Aujourd’hui encae llommes éclairés confondent la langue
avec son orthographe ; Gaston Deschamps ne dipai-tle Berthelot « qu’il avait préservé le
francais de la ruine » parce qu'il s’était oppoda eeforme orthographique ? [Saussure, 1968,
p. 46]
Alors que « 'écriture s’arroge de ce chef une imgace a laquelle elle n’a pas droit »
(1968, p. 4y, Saussure résume son analyse :
1° D’abord Iimage graphigue des mots nous frapperoe un objet permanent et

solide, plus propre que le son a constituer l'udiéla langue a travers le temps. Ce lien a

1 « Oudonkélanorme ou Queneau par-dela le bien male>Normes et transgressions en langue et en littéra-
ture, coll. « Textes et langages » n° Xll. UniversigéNantes, 1986h Debon, 1997, pp. 175-176
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beau étre superficiel et créer une unité puremaetick : il est beaucoup plus facile a saisir
que le lien naturel, le seul véritable, celui dn.so

[...]

3° La langue littéraire accroit encore I'importarimmeéritée de I'écriture. Elle a ses
dictionnaires, ses grammaires ; c’est d’apresvte let par le livre qu’on enseigne a I'école ; la
langue apparait réglée par un code ; or ce codriigséme une régle écrite, soumise a un
usage rigoureux : I'orthographe, et voila ce quiaféce a I'écriture une importance primor-
diale. On finit par oublier qu’on apprend a padeant d’apprendre a écrire, et le rapport na-
turel est renversé. [Saussure, 1968, pp. 46-47]
Or, le risque encouru est important :
Mais la tyrannie de la lettre va plus loin encogeforce de s’imposer a la masse, elle influe
sur la langue et la modifie. Cela n'arrive que diassidiomes tres littéraires, ou le document
écrit joue un r6le considérable. Alors limage \dle arrive a créer des prononciations

vicieuses ; c’est la proprement un fait pathologidg&aussure, 1968, p. 53]
Alors, pour que le parlé ne subisse plus la lattrannique et que I'ordre premier se

rétablisse, certains jugent nécessaire de faidaptar I'écrit au son — plus fidéle, on renverse

le rapport de soumission.

lI-1-b-ii) Réformer I'orthographe

Tout ainsi que la parole est significative de lanp&e, semblablement I'orthograpliest] de
la parole a laquelle elle doit obéir fidélement, state qu’écrire autrement qu’on ne prononce

est comme si on parlait autrement qu’on ne peffgaetier du Mans, réf. du 6 mai 2006]

« [D]es hésitations, des remords ou des glosesseila ce que semble inspirer la
graphie aux informateurs dbictionnaire de la prononciation francaise dans agsage réel
de Walter et Martinet (1973, p. 30), requis de &irbaute voix une liste de mots simplement
connus d’eux par leur intermédiaire graphique.ds$é révele I'incohérence : on n’écrit pas

comme on prononce. On ne prononce pas comme dn écri

L’orthographe n’a de cesse de chercher une évoluparallele au monde auquel elle

destine son usage. Régulierement, les languesequallfelles soient, tendent a réformer leur
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orthographé? Nombreux sont les auteurs, linguistes — Martéteit de ceux-la —, citoyens,

partisans d’'une notation plus phonétique de ladardans une graphie également simplifiée.

L’'imprimerie sera I'un des principaux déclenchedes premiéres réformes d’'un sys-
téeme graphique jusqu’alors capricieux, né d'unaétécessentiellement orale. Des écrivains
de la Renaissance (autour de Ronsard) proposansysteme simplifié et allégé » (Durbant,
réf.o du 29 mai 2007), Richelieu fait inscrire g@cadémie une codification de la langue
dans sonDictionnaire — des réformes suivies encore de modificationsy@opédistes
régulieres : « l'orthographe du francais n’a passéed’étre modifiée (dans un sens ou dans
I'autre) au cours de son histoiré%

Mais la langue de Racine restait 'apanage d’'ungetetite élite (a2 peine 20% de la po-

pulation) et I'on se rendra vite compte qu’elleitéii@n d’avoir perdu ses complexités, quand

il s’agira, avec la Révolution et surtout avec biecobligatoire de Jules Ferry, de I'imposer a

toute la nation, d’ou la multiplication des tenias de réforme a partir de cette époque
[Durbant, réf.b du 29 mai 2007]

— compléte Jean-Claude Durbant dans son articlsteike du francais : la longue marche des

réformes de I'orthographe en France ».

On retrouve, pour la langue anglaise, ce phénoroente-€élitaire lors des premieres
tentatives de réforme aux Etats-Unis :

His most important improvement, [Webster] claima@s to rescue of “our native tongue”

from “the clamor of pedantry” that surrounded Eslglgrammar and pronunciation. He com-

plained that the English language had been comupyethe British aristocracy, which set its

own standard for proper spelling and pronunciation] The appropriate standard for the

American language, argued Webster, was “the sap#bliean principles as American civil

and ecclesiastical constitutions,” which meant ttie# people-at-large must control the

12 Allemagne : 1901, 1944, puRechtschreibreforrde 1996

Gréce Katharevousau début du Isiécle et orthographe monotonique de 1982

Indonésie : 1947, 1972

Japon : 1946 « making the spelling of words pupdlgnetic and dropping characters that represemntads no
longer used in the language »

Norvéege : 1907, 1917, 1938, 1941, 1981

Russie : 1708, puis autour de 1920

Espagnol : RAEReal Academia Espafglde 1713, 1959, 1994

Arménie : 1922-1924

Portugais : 1911, 1931, 1943, 1945, 1956, 19710,12004 [Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]

13 France : « [L]Académie francaise a corrigé lapitie du lexique en 1694, 1718, 1740, 1762, 1798518

1878 et 1932-35. En 1975 elle a proposé une séridvelles rectifications, qui ne sont malheurmesd pas
passées dans l'usage, faute d’étre enseignéesoptmeandées. » [Académie francaise, réf. du 21 BRIR
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11-1-b-ii) Réformer I'orthographe

language; popular sovereignty in government mustabsompanied by popular usage in

language[Wikipedia, réf. du 21 juin 2007]

Une langue qui suit la norme de son élite risquesiaile perdre son prestige a la

bataille de I'efficacité.

[On constate] que I'anglais s’acquiert plus vite,raoins dans ses rudiments, et [on voit] les
masses se tenir a I'écart de notre langue [fraekailors que les élites, qui la préféraient
naguere a tout autre moyen d’expression, se sspeiées a ce que d'aucuns appellent le

« vent de I'histoire ». [Sauvageot, 1962, p. 177]

Voyons comme les arguments se posent en favdarrdéorme.

+ Causes : Pourquoi la réforme ?

« [L]'orthographe fait survivre un systéme qui & éboli dans la langue parlée »,

résume pertinemment Aurélien Sauvageot dans soragerancais écrit, francais parlé
(1962, pp. 149-150).

Cette opinion, Raymond Queneau la partage. « Gieftteureux pour les Francais de

ne pas avoir le droit d’écrire comme ils parlenpat conséquent comme ils sentent. Nous

sommes a plaindre », écrira-t-il (Quen@aBardelot, réf. du 6 mai 2006).

Attardons-nous quelques temps sur la conceptiohayde la langue francaise :

[...] Queneau a une vision de la langue tres paréiil De juillet a novembre 1932, Queneau
séjourne en Grece ou il découvre un pays écamélé deux langues : la « catharevousa », qui
maintient la plupart des structures syntaxiquegrég ancien, qui n’est quasiment plus parlée
et méme incompréhensible a la trés grande majdeiséhabitants, et le « démotique », ou les
déclinaisons ont disparu, les formes verbales siomplifi€ées, qui est devenu la langue « na-
turelle ». Cette expérience a manifestement beguftappé Queneau, il y revient a plusieurs
reprises, et il a pensé que I'évolution historigieela langue francgaise allait suivre le méme
chemin. La différence, déja perceptible, entredags écrit et francais parlé allait s’accentuer,
et, selon toute probabilité, le francais écrit diesa scléroser en langue morte (ce que Que-
neau appelle I'ancien francais, c’est-a-dire lgglanacadémique) a breve échéance, et donc
disparaitre. Ce pronostic audacieux (1937) étai$ skbute un peu aventuré, en tout cas pré-

maturé. [Pouilloux, 1991, p. 38]
Jean-Yves Pouilloux qui poursuit son analyse,emvsur les visées plus politiques

que I'on évoquait plus haut :
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En invoquant cette figure classique, Queneau teatkegitimer sa propre pratique d’écriture
[...] et il justifie par un appel a la tradition utrple réforme, dans le lexique, la syntaxe et
I'orthographe, pour libérer la langue des converttiqui la sclérosent. Ainsi, les a-peu-pres,
jeux homophoniques ou équivoques étymologiquesadeimatations de mots étrangers ou
les phrases interrompues et en apparence « integrecertes sont la pour faire sourire, mais
elles relevent d’'une conception de la langue qtiaessi une esthétique. [Pouilloux, 1991,
pp. 39-40]

Cette réforme, I'exégete nous la raconte, mettanbar certains de ses déclencheurs.
L'un des points essentiels de la réforme étaithographe ; sujet qui ressemble au monstre du
loch Ness et passionne évidemment les espritsrsielh juge par I'ébullition récente (1949

en réaction aux tres timides réformes proposéedegaautorités gouvernementales. Je dis
« timides » en comparaison de ce que Queneau @ibpEs 1937. Il constate, apres tant
d’autres/['illogisme de I'orthographe académique illogisme double : 1° des sons identiques
sont transcrits dans des graphies différentes ,(sagtu, sot) — et alors, si la différence
graphique sert a distinguer des significationsédéhtes, pourquoi écrire « son » a la fois le
possessif et les substantifs ? — ou des graphésgigdies donnent lieu a des prononciations
différentes ([...] abdomen/examen); 2° l'orthographe retrace pas toujours [l'origine
étymologique du mot (contrairement a ce qu’on prétend parfei®xemple : « poids » qui
s’écrit avec urd parce qu’on 'a cru dérivé dmondus alors qu'il vient en réalité dgensum
«ce qui est pesé », ou «legs » qu'on a artifenetnt fait venir ddegatum « ce qui est
Iégué », alors qu'il vient de « lais », « ce guilassé ».

« C’est assez dire que l'orthographe officielle sh’@as fondée en raison mais en

usage », conclut Pouilloux (1991, pp. 40-41).

De ce dernier extrait cité, émergent quelques-dasgaisons qui motivent la réforme.

Voyons-les plus en détail.

+ Difficulté de la langue

«Quand on veut apprendre le francais, on a dedlket distinctes a accomplir : celle

d’'apprendre la langue en elle-méme et ensuite d&leprendre comme elle siéguisedans

I'écriture. »

Aurélien Sauvageot cite la « un linguiste d’Eurapetrale, fort compétent en linguis-
tigue romane » (1962, pp. 180-181).

1 pouilloux fait ici référence a la Réforme de 1@9@agée par I'Académie francaise.
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* Causes : Pourquoi la réforme ?

L’idée de travestissement dans la langue est @osient soulevée :

[L]e francais est desservi par son orthographet odéchiffrement oppose de nombreuses

difficultés, quand il ne s’agit pas de ce qu'on pait méme appeler un véritabiécrypte-

ment. [...] Certains lettrés peuvent se complaire a @8nements tout visuels, mais la
presque totalité des usagers souffre de la fortueke de la graphie qui sert & noter la langue.

[Sauvageot, 1962, p. 180]

Sauvageot déplore cette illusion de l'orthograpkde francais de notre temps est
déguisédans l'orthographe officielle dont il eaffublé », 'orthographe « faiécran le plus
souvent a la langue elle-méme ».

[L]orthographe est devenue wépouvantail qui effaroucheou éloigne bien des débutants.

[Sauvageot, 1962, pp. 180-181]

Saussure, encore, évoque cela :

Le résultat évident de tout cela, c’est que I'écetoile la vue de la langue : elle nest pas un

vétement, mais utravestissement On le voit bien par I'orthographe du mot frangaiseay

ou pas un des sons du mot pari@Zg n’est représenté par son signe propre ; il ni nésn

de I'image de la langugSaussure, 1968, pp. 51-52]

Pour ce qui est de l'orthographe anglaise, ellgpestque aussi détestable que I'orthographe
frangaise [...] [Sauvageot, 1962, p. 182]
— décrete Sauvageot. L'illogisme de l'orthograplesinen effet pas I'apanage de la langue
francaise. Bien qu’il affirme tout de méme :
Le francais est desservi par son orthographe plosre que I'anglais, et voici pourquoi : alors
gue l'orthographe anglaise ne dissimule que la gmoiation des vocables isolés, celle du
francais cache le systéme des fonctions de la &rigjle contraint d’apprendre des catégories
gui ont cessé d’exister ou qui ont trouvé un anotoele d’expression. L'orthographe francaise

est fallacieuse alors que I'anglaise est tout bomamd aberrante. [Sauvageot, 1962, p. 184]

L'orthographe anglaise elle aussi est un systémans@ qui n'a pas su adapter sa
graphie a la parallele évolution phonologique d&asgue. Or, nombreuses sont les tentatives
de contourner la difficulté qu’incarne I'équationgtaise graphie / prononciation.

Simpler English spelling will benefit the ‘hundrédd millions who can already read and

write, but far more so the ‘thousands’ of milliomko can not! [Saaspel, réf. du 29 mai 2007]

Lancée par la Fondation britannique pour la singalifon de l'orthographe (SSS
fondée en 1908, qui « revendiquait 35 000 membssmapogée, au Xiécle » et dont « le
président américain Theodore Roosevelt était I'@s dnembres les plus fervents »), la

campagne de simplification s’inspirerait des SM8aefrriels « qui révolutionnent notre fagon
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de communiquer » pour engager une réforme orthbgrap et phonétique facilitant la
lecture et I'écriture de I'anglais.
[La] situation a un peu évolué dans les années,20@ I'utilisation des blogs et du SNA&r
les jeunes générations: une écriture phonétique permet d’exprimer leur révolte par
rapport & une orthographe qu’ils maitrisent de gnsplus mal. [Wikipedia, réf. du 6 mai
2006]
Cette révolte contre une « orthographe obsolétesiassortit encore de revendications
progressistes.
But if English were spelled the way it sounds, idl longer be able to make snap judgments
about people’s intelligence by observing their Epglskills. That may be too high a price to
pay. [Kissell, réf. du 18 avril 2007]
L’ironie de cette derniére remarque mise a patticesévélée la réalité de la difficulté
d’'une langue écrite dont la non-maitrise condamiaeséigmatisation sociale :
People with non-standard spelling often suffer yatigie, since the mastery of standard
spelling is often thought to go hand in hand wita tevel of formal education or intelligence.
[Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]

Ces modes d’écriture alternatifs, dont nous allciter quelques exemples, ont pour
certains une réelle ambitioRreespeling« aims to end the stigma of beingBad Speller’
because it's the spelling that's wrong! » (Freespelréf. du 30 mai 2007). En effet,

‘llliteracy’ may mean a lower income, fewer job @pfunities and the shame of being thought

Ignorantor Stupid Thats unfair Discrimination isnt it? [Freespelingf. du 30 mai 2007]

e lllogisme

Une orthographe stigmatisante, qui vient s’'ingcdans le cercle vicieux de [illo-
gisme. Katalin Molnar propose ce cycle apagogiqud’écriture par sa non-adéquation au

son, révele la confusion latente :

|
Le cycle est le suivant : si moins de renards, giupins et si plus de lapins, plus de

renards et si plus de renards, moins de lapinshebisas de lapins, moins de renards et
|

[Molnér, 1996, p. 105]

!> Formule de John Gledhill, directeur de la SSSsdamentretien accordé & Reuters [LePoint, réfl&lavril
2007].
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André Martinet souleve a son tour I'absurde du
long dressage qui permet a I'enfant d’identifiesymtagme /izem/ qu’il prononce depuis qu'il
sait parler, et le graphisnils aiment qui doit reproduire assez fidélement la succesdis

phonémes et des monémes qu’on employait il y ajgeehille ans. [Martinet, 1980, p. 162]

Parmi les «causes du désaccord entre la graphia ptononciation », Saussure
énonce :

D’abord la langue évolue sans cesse, tandis qustlige tend a rester immobile. Il s’ensuit

gue la graphie finit par ne plus correspondre quéelle doit représenter. Une notation, consé-

guente a un moment donné, sera absurde un sieéddgut. Pendant un temps, on maodifie le

signe graphique pour le conformer aux changemesigrohonciation, ensuite on y renonce.

[Saussure, 1968, pp. 48-49]

Dénoncgant avec humour et ironie, George Bernardv@immisit & son tour d’illustrer
la manque de logique de l'orthographe anglaise :

The best known of the critics in the 20th centusvthe playwright George Bernard Shaw,

who invented thaon-word ghoti as an alternative spelling féish (the word is pronounced

with the “gh” sound of “rough”, the “0” sound of ‘amen”, and the “ti” sound of “motion”).

[MacGregor, réf. du 18 avril 2007]

Les exemples, il est vrai, fourmillent en languglaise :
The well-known English scholar John deFrancis ct#lé many of these cases [of spelling
illogic] and included them in his bodKisible Speeclpublished in 1989. They include, for
example:

the “schwa” or neutral soundh breakést, childen, raisn, lenon and circs;

the long “ee” soundin feg me, macline, ®a field, coneive, key, quay, pemle,
submena, Gaesar;

the “sh” soundin naion, shoe, sugar, Bsue, magion, misson, suspiion, aean,

conscious,chaperoneschst, fuchda. [MacGregor, réf. du 18 avril 2007]

« Ce qui complique tout, [confirme Aurélien Sauwvatgec’'est que les mots sont
littéralement émaillés de caractéres qui ne seqmeant pas » (1962, p. 145).

On tombe en arrét devant des graphies déconcestdiitese lit fis ou fil selon qu'il s’agit

d’'un enfant ou de la matiére qui sert a coudreuy8geot, 1962, p. 145]

A rajouter a cela, le « famew'muet” » et les non prononcé dans certaines marques

de conjugaison et le pluriel des noms.

190



* Causes : Pourquoi la réforme ?

A la base de ces lettres superflues, un autre aguen faveur de la réforme : I'argu-

ment étymologique.

e Etymologie

« Ce qui fixe la prononciation d'un mot, ce n'egtspson orthographe, c’'est son
histoire », disait Ferdinand de Saussure (19683).
Lisons un extrait de I'article de Jean-Claude Dutpa Histoire du francais : la longue
marche des réformes de I'orthographe en France » :
[L]es premiers transcripteurs avaient naturellenreptis I'alphabet latin (le francais n’était
apres tout que du mauvais latin!), sans trop s®qmuper qu’avec le temps, la nouvelle
langue avait doublé le nombre de ses voyelles [t .akquis un grand nombre de diphtongues
(et méme des triphtongues !) que ne pouvait ples djfficilement transcrire I'alphabet de
Cicéron. Certains clercs se mirent alors en tétectidiniser a tour de bras (ie. rajouter des
consonnes muettes ou doubles comme en latin), phaiti les astuces pour séparer les
voyelles (eg. I'ajout d’un z pour marquer le é féjrou distinguer les nombreux homophones
(eg. sain, saint, cing, sein, ceint, seing, ef@e.méme, pour différencier le son u du son v
pour lequel le latin n'avait pas de lettre, on iinagde faire précéder le u d’'un h (eg. huile,
pour éviter la confusion avec vile vs. le latinwi®, d'un d (advenir) ou d’'un b (debvoir,
febvrier). Pareillement, pour distinguer le i dégalement absent de I'alphabet latin, on inséra
aussi un d devant le i qui sera conservé par ta guiand le j sera inventé (adjuger). [Durbant,
réf.b du 29 mai 2007]

Parmi les « rectifications » de I’Académie, on trewelle qui souhaite corriger au
nom de I'histoire de la langue, les confusions @iggiques du passe :

déciller (au lieu delessille [...]

A rapprocher de cil. Rectification d’'une ancienmeeer d’étymologie. [Académie francaise,

réf. du 21 mai 2007]

Durbant revient sur ces « fausses étymologies » :

[E]mportés par le mouvement et la volonté (compnéhide) de redignifier ce succédané de

latin qu’était alors le francais, nos valeureuxtses se mirent aussi en devoir de donner une

dimension étymologique a leur transcription dedagle vulgaire. D’ou le nouvel ajout de

toutes sortes de consonnes pour rappeler I'étyrilagne ou grecque (réelle ou supposée)

des mots (le b de debte; le p de corps ; le x de 8ix et paix ; et jusqu’a deux h pour certains

mots d’origine grecque : rhéthorique, phtihsigDurbant, réf.b du 29 mai 2007]

Plus haut déja, nous évoquions le phénomeéne, &pasmdu en langue francaise —
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Lais est le substantif verbal d&isser; mais actuellement on y voit celui Bigyueret I'on écrit
legs; il y a méme des gens qui le pronondeng-s; cela pourrait donner a penser qu'il y a la
déja un changement de forme résultant de l'intéafioh nouvelle ; mais il s’agit d'une
influence de la forme écrite, par laquelle on viipukans modifier la prononciation, marquer
I'idée qu’on se faisait de 'origine du mot. [Sauss 1968, p. 239]
— et en langue anglaise :
For example, the “b” in the word “debt” has neveeb pronounced; it was included solely
because the word was derived from the Latin woebitdis”. To make the irony complete, the
same Latin word gave rise to the English word “telwhich is no longer synonymous with
“debt”. [MacGregor, réf. du 18 avril 2007]
Cet « habit of spelling borrowed words in an “etyogic” fashion » donne lieu a
d’autres exemples encore :
Some dictionaries of the renaissance period agtealinplicated spelling by adopting false
Latin etymologies:
iland becameisland (from the Latininsula althoughisland is actually a Germanic word,

compare GermaRiland)
ile becamaaisle (also frominsula) [Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]

Souvent — nous le verrons —, les détracteurs dén¢graphe actuelle avancent I'argu-
ment étymologique :
Do we really, in the ZiCentury, have to write ‘yacht’ when we actually sggt’ — just

because of its distant Dutch etymology? [Freesgeliéf. du 30 mai 2007]

Méme si I'on doit beaucoup a I'historique d’'unedas, il semble qu’il soit encore un

motif de réforme.

+ Histoire de la langue

Revenons en arriere pour tenter de comprendre cobsiest construite I'orthographe

anglaise :
English spelling contains many irregularities doetnumber of factors. The large number of

words assimilated from other languages is one @fthan even greater cause is the fact that
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English began to be widely written and printed dgrthe Middle Englisf® period. While
English spelling was relatively systematic durihg Middle English period, the shift to mod-
ern Englishinvolved undergoing a Great Vowel Shift and manyeotchanges in phonology.
The older, etymological spellings have been rethidespite major shifts in phonology.
[Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]

Vint ensuite leRenaissance English

The link between English letters and their sourgtsaine particularly undermined during the
16" century, because the typesetters of the firsttguiirEnglish Bibles were either Dutch,
Flemish or German, and rarely spoke much EngligtaBse the Bible was the first English
book to be read by large numbers of people, itdlisgeerrors had a disastrous effect on
English spelling. People regarded them as God-gavehcopied them. [Wikipedia, réf. du 18
avril 2007]

Le caractére sacré de I'écriture prend ici tout Sems.

Continuons de suivre I'évolution graphique anglaise

Unlike many other languages, English spelling hasheen updated since the™a@entury
when quite a few words were shorn of their surfdtiers (e.g. ‘atte’ became ‘at’, ‘worde’ —
‘word’, ‘olde’ — ‘old’). Because there have been lawge-scale corrections of the English
writing system since 1755, there is now no reliablationship between most English spelling
patterns and their sounds. The spellings ‘throtighiigh, thought, enough, cough, daughter’
and ‘laughter’ are obvious barriers to progresseiading [...]. [Wikipedia, réf. du 18 avril
2007]

L’'une des raisons pour laquelle un son ne se \&sbnais plus représenté par un seul
et méme signe graphique, est en anglais commeaegaiss, le souci de distinction homo-
phonique. Le nivellement de I'orthographe se faih pas sur des critéres phonétiques, mais
étymologiques :

Phonétique et surtout phonologique (étant donné&ifférences régionales et dialectales),

c’est en effet ce qu’est grosso modo au dépantdplge de la future langue du roi [...]. Mais,

trés vite, elle devra prendre une fonction disamaive (et morphologique) pour assurer la
distinction graphique (et grammaticale) des homapbkajui se multiplient. [Durbant, réf.b du

29 mai 2007]

16 « Generally, all letters in Middle English word® aronounced. (Silent letters in Modern Englismedrom
pronunciation shifts but continued spelling conimm.) Therefore ‘knight’ is pronounced [knict] ¢ia
pronounced K and a ‘gh’ as the ‘ch’ in German ‘ighnot [nait], as in Modern English. » [Wikipedieéf. du 5
juillet 2007]
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Tant d’arguments qui poussent a la réforme, et\geenent soutenir d’autres, plus
ironiquement (?) fantaisistes :

| can scribble the word “bomb” barely legibly 181&s in one minute and “bom” 24 times,

saving 25 per cent per minute by dropping the slymers b. In the British Commonwealth, on

which the sun never sets, and in the United Std#t&orth America, there are always millions

of people continually writing, writing, writing ... flose who are writing are losing time at the

rate of 131,400 x per annum ..[Tauber, 1965 Truss, 2004, p. 186]

L’économie de production (encre, papier, arbreg,ale temps et d’énergie — et ce, de
plus, a I'échelle internationale —, entre ainscempte :

On peut déplorer un état de fait qui contrainéemes francophones a consacrer a ce dressage

["apprentissage de I'orthographe] de longues heggd pourraient étre employées a l'acqui-

sition de talents plus réellement productifs. [Maat, 1980, p. 162]

Superfluity of graphemes (letters) is often an éssu spelling reform, which prompts the
‘Economic Argument’ — significant cost savings hetproduction materials over time — as
promulgated by George Bernard Shaw, although itireg a rare, altruistic farsightedness to
fully appreciate it, and, especially in the modeomtext, acquires an environmentalist aspect,
thus turning into the Environmentalist Argumentefdis also a Personal Safety Argument,
whereby rapid texting in emergencies is seen ambeampered by superfluous graphemes.
[Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]

If English were only used in one or two small baakev countries none of this would matter.
But since it has ridden the coat tails of England America’s military, technological and
artistic dominance to become the defacto internatitanguage, it's [sic] gross defects are of
global concern. A rough estimate based on jusetheational and barnacle letter costs puts it
well over 100 billion dollars per year. Add to thfse time wasted on ‘how do you spell...’
dictionary visits, forests worth of paper thrownagwdue to typos, and the incalculable cost of
illiteracy and you will begin to realize that wevieaa serious problem here.

Squandering our time and resources to perpetuatéavhounts to a quaint tradition has got to
stop. [Nooalf, réf. du 20 juin 2007]

Et I'on peut jusqu’a imaginer les pires scénarios :

Irregular English spelling causes illiteracy, pdyemand crime, and also complicates

communication between nations. [Saaspel, réf. dm@2007]
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Les causes a présent €lucidées, se pose la quéstio@omment ? » réformer.

e Qutils : Comment réformer ?

La Simplified Spelling Societshoisit la réserve (substitutions légeres : segletques
digraphes et diphtongues réduites) a une réformelddrusquerie s’avérerait favorable a ses
détracteurs. Le projedtage 1(publié en 1984), propose cing méthodes de siioalibn a
associer ou utiliser indépendamment.

L’une vise ainsi a uniformiser le sog] pn le marquant pag (« eny meny frend alredy
ses tred jelous hed »), ou le son [f] évidemmemanscrit paf (« foto telefone fysical elefant
safire »), l'autre cherchant a rétablir une cohéeeparmi les « absurd spellings » souvent
associées au digraplyh (augh devenant « caut fraut dauter nauty » et « laftérabugh
« bou drout plou », « baut aut thaut faut saut epfdrof enuf tuf », « tho altho », « doh for
dough and thurra for thorough » et enfin «thrulsune de ces réformes s'’intitule enfin
« DUE » (Drop Useless E’s) : «ar wer hav serv lgivopposit negativ massiv activ involv

curv » (SpellingSociety, réf. du 30 mai 2007)

On retrouve ailleurs cette revendication d’une agtiaphe plus logique et conforme a
la réalité phonique :
We could also, perhapsgeduce the number of ways to write any particular sund—so the

LN TH

e,

“ee” sound in “street,” for example, might always Written “ee,” never “ea, ei,” i,

“e,” or whatever. [Kissell, réf. du 18 avril 2007]

Autre point : celui d’'une matérialisation plus cadréte des diphtongues, ici illustré
dans le systemsuEnglish:

5 long vowels: use macrons (lines over vowels)tifier less-often-used sounds, as ind3Eh

frid ©ofa” (They eat fried tofu), or add an E to the vow@&, EE, IE, OE, or UE) if macrons

are not available, as in “Mae Green tried roe gl{M/ikipedia, réf. du 4 juin 2007]

" Exemple de texte transcrit &ew Spelling
It wos on the ferst dae of the nue yeer that thesacement wos maed, aulmoest simultaeneusli frone thre
observatoris, that the moetion of the planet Nepttime outermoest of aul the planets that wheel athwut
sun had becum veri eratic. A retardaetion in itoeiél had been suspected in December. Then a faent,
remoet speck of liet wos discuverd in the reegiothefperturbd planet. At ferst this did not causeven
graet ecsytment. Syentific peepl, however, foundrtedigence remarkabl enuf, eeven befor it becaesn
that the nue bodi wos rapidli groeing larger anddatyand that its moetion wos quyt diferent from eneerli
progres of the planets... [Wells, H.G. ‘The Star’ [suied in New Spelling with the author’'s permission in
1942 »)in SpellingSociety, réf. du®ljuin 2007]
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Ou, comme on peut s’y attendre, I'élision des dstthon prononcées est I'une des

préoccupations phare des réformes :
For instance, we could make gnod start by simply removing letters that are newve

”

pronounced “Though” could become “tho,” “guard” could becorfgard,” “foreign” could

become “forin,” “doubt” could become “dout,” and gn. [Kissell, réf. du 18 avril 2007]

Une autre de ces méthodes se veut de méme, parécnént simple d’acces, en ce
gu’elle consiste pour I'essentiel en I'ablation des lettres superflues (non prononcées,
voyelles non accentuées, doubles consonnes inNutd€ne of its benefits is that the resulting
words are 8-15% shorter than standard spellingewt-on lire dans I'article que Wikipedia
consacre aCut Spellingde Christopher Upward (Wikipedia, réf. du 30 mad?2).

Ce qui donne une fois transcrit :

Wen readrs first se Cut Spelng, as in this senti®s; ofn hesitate slytly, but then quikly

becom acustmd to th shortnd words and soon find itexCut Spelng as esy to read as

Traditionl Orthografy, but it is th riter ho reahpreciates th advantajs of Cut Spelng, as many

of th most trublsm uncertntis hav been elimnatédkipedia, réf. du 30 mai 2007]

Parmi les diverses méthodes de transcription qurerlbus soumetSaaspelproposée
par Roy W. Blain. Certaines régles résument legatif§ de ces réformes qui conservent
I'alphabet latin et recherchent « an increasedlegigy to the spelling rules » (Wikipedia, reéf.
du 18 avril 2007) :

* to spell the same what sounds the same

* to exclude alternative spellings of a single sound

» to exclude alternative sounds of a single spe[lBapspel, réf. du 29 mai 2007]

Toutes aspirent a « a perfect one-to-one corregpmed between the spoken units
(phonemes) and the written units (graphemes) >ck@e réf. du 4 juin 2007).

L'illustration de la méthode, une fois appliquée laaréformeNooalf:

1 LeTR = 1 SoWND. XIS RQL 1Z OBVEUSLE ESeNCL TQ XWoNG RANJ

DURUBILITE UV XU SISTM. aZ SQN aZ ITS KoMPRUMIZD, KoS SToRTS ITS STeDE
RiZ TQ DOMININS. TRING TQ GeTeVREBUDETO REMeMBR U BUNC UV
eKSTRANEUS RQLZ [Z BoWND TQ FAL VeRE KWIKLE, EVIN WoWT XU

DESTABLIZING eFeKS UV SOsL UPHEVLZ SUC aZ WORZ, TBKILoJIKL

ReVULQsN & NaCRUL DIZaSTRZSIMPLIFi, MaN ![Nooalf, réf. du 20 juin 2007]
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Lisons encore l'introduction du site &aaspelqui promet a travers ce nouveau type
de transcription, l'utopie d’'un monde meilleur :

Saaspel introducshn

Th need tu maac chaanjz tu English speling iz naavriwon involvd in teeching or lurning

th English langwij. In turmz ovidyusing povrti, ilitrasi, famin nd conflict araun d th

wurld, th urjnt need fr a comn langwij iz ungeschnd.

Wen English speling iz clird ov its iregyularitiz.cud amaunt tu th moost valyubl cntribyushn

tu pees nd harmuni that manciind can bestoo upon itskel

Th geschn ‘wen’ dipendz maanli upon th cmpleeshrpapyulr selecshn ov a ‘consistnt’

speling sceem. Hahf mejhrz can oonli bring abautissatisfactri hahf cyor, purpetuating th

cnfyujhn.

Az ever impruuving electronic cmyunicaashiringz naashnz cloosr tugethr th need nd th

faavrubl pre-condishn tu acomplish th diziiurd apgkiform cooinsiid.

Th caas fr Saaspel iz maad in th foloing text nprécticl aplicaashn iz cndensd daun tu won

cee paaj hedd ‘Saaspel wurld english speling ndyrsiashn giid’. [Saaspel, réf. du 29 mai

2007]

Juste un mot sur la forme du texte.

La représentation se veut purement phonétiquesree tde respecter la regle d’'une
lettre pour un son. Les lettres superflues somicéts : « th » pouhe « mejhrz » poumea-
sures « cnfyujhn » pouconfusion « cmyunicaashn » poeommunication les diphtongues
au contraire matérialisées : « maac chaanjz » pwke changes diziiurd » pourdesired
« giid » pourguide « noon » pouknown « moost » poumost Certaines de ces nouvelles
graphies — les derniéeres citées par exemple, peltgpirenvoient a des associations autre-
ment analysées dans I'orthographe réguliére — méent pas toujours ou immédiatement le
sens attendu. Ainsi: « manciind » pouarankind «ungeschnd » pouunguestionned

« naashnz » poumations

Autre systeme encore, celui-ci essentiellement asda prononciation ameéricaine,
Soundspeekst le produit d'une incessante évolution de rééw de I'orthographe de 1910 a
nos jours.

En voici une manifestation :

Oed to a Nietingael

Mi hart aeks, and a drouzy numnes paens

Mi sens, as tho of hemlok | had drunk,

Or emptyd sum dul oepiaet to the draens
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Wun minit past, and Lethe-wards had sunk:
‘Tis not thru envy of thi hapy lot,

But beeing too hapy in thien hapynes,

That thow, liet-winged Dryad of the trees,

In sum meloedius plot

Of beechen green, and shadoes numberles
Singest of sumer in fuul-throeted eez.
—John Keat$Wikipedia, réf. du 29 mai 2007]

Ce dernier systeme peut sembler plus accessibledquéres déja cités. Peut-étre
I'étrangeté de certaines graphies qui empéchéliii@té de lecture est-elle amoindrie car les
associations de lettres ici choisies n'ont pas damghographe traditionnelle d’autres réfé-
rents phonologiques. Par exemple les diphtonguesblsat plus facilement identifiables :

« aeks » pouraches « then » pourthing « fuul-thioged » poufull-throated

D’autres et nombreuses propositions — remplacemertalphabet latift®, ajout de
signes diacritique¥, création de nouveaux symbof@spour éliminer les digraphes et
respecter la régle d’un signe pour un $pretc. — ont été avancées. Mais les citer toutas no

éloignerait trop de nos préoccupations premieres. quelques réformes déja citées nous

'8 On trouve leShavian alphabequi tient son nom du dramaturge et auteur Georsgedd Shaw :

Shaw set two main criteria for the new alphabet: thahould be phonetic with, to the greatest extent

possible, a 1:1 correspondence between letters amuds; and that it should be distinct from the hati

alphabet so as to avoid the impression that thespalings were simplymisspellings”. [Wikipedia, réf. du

8 juin 2007]

Nées d’'un concours remporté par Ronald KingsleydRequi donnera une version réviséeShavian
gu'il renommeraQuikscript —, les lettres composant ce nouvel alphabet offtentarriere-souvenir sténo-
graphique :

The Shavian alphabet consists of three types wfréettall, deep and short. Short letters are vewigjuids (r,

I) and nasals; tall letters (except Y*®and Hunc*) are unvoiced consonants. A tall letter rotated®186th
the tall part now extending below the baseline, bexora deep letter, representing equivalent voiced

consonant (except wdand Hahzﬁ). [Wikipedia, réf. du 8 juin 2007]

19 « Diacritical marks have occasionally formed pafrtspelling reform proposals in the past, but todasgy
would pose a great difficulty for digital text pessing and other uses of computers, requiringeplacement of
most hard- and software, which is not feasibleracpce. » [Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]

0 Ceci est possible, puisqu'il faut, selon Sausstoasidérer les unités phoniques
comme des entités différentielles dont le proptelesne pas se confondre les unes avec les autje<Ela
est si bien I'essentiel qu'on pourrait désigner éésments phoniques d’'un idiome a reconstituer desr
chiffres ou des signepielconques [Saussure, 1968, p. 303]

2L « Among other things, these proposals seek tarsdim the extensive use of digraphemes in the Emgise of
the standard Roman alphabet, such as “sh”, “chitedb“th”, voiceless “th”, “zh”, “ph”, “ng”, “nk”, “gn” and
“kn”. The impetus for removing digraphs is groundedhe desire to haweach letter represent a single sound
In a digraph, the two letters do not represent tingiividual sounds but instead an entirely différand discrete
sound. » [Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]
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semblaient pleinement illustrer notre propos ergee, outre leur apparente fantaisie, cer-

taines restent troublantes de similarités avecoyesl sources de notre corpus.

Voyons a présent I'exemple francais.

« Réforme a la francaise

Qu’en est-il des propositions francaises ?

Dans sa Réforme de 1990, I'Académie francaise m®pmpe le choix se porte en
faveur de la majorité : on « rectifie [la graphigéguliere ou variable], ou bien I'on retient la
variante qui permet de créer les plus larges réitesas.

Ainsi certains pluriels « difficiles » sont simpéi, la plupart des mots composés
voient leur trait d’'union disparaitre, les regléacdentuation gagnent en indulgence — ce
dernier point visant essentiellement a rétablitaiees incohérences graphiques susceptibles
de « condui[re] a des prononciations défectueuses »

Voyons un autre pendant francais d’une propostieméforme, en nous familiarisant
avec |'Ortograf fonétik, ou « le plus cour chemirirda lang é le papié » (Ortograf, réf. du 18
avril 2007). Le paragraphe suivant en présenta@heent la teneur et les objectifs :

Ortograf é I'ortograf alternativ du Franse. Uneograf plu fonétik, rasionalizé é normalizé.

La lang franséz apartyin a seé lokuter. Donk, dokater adopt une manier sinpl de I'ékrir é la

propaj, set norm s'inpozera d’el mem. L'adminispas le sistém d'édukasyon et la sosyété

an jénéral finiron par devouar s'ajusté.

Alor, pluto ke d’atandr véneman et pasivman unéfermét » parsiel de I'ortograf venan

d'une kelkonk otorité, prenon posesion de notr langnou-z apuiyan sur une norm sinpl é

présiz d’ortograf ki s’apran an 5 minut.

Ekrivé fonétikman dé mintnan, non par ignorans @glifans, mé pars qu’o kontrér vou

konésé la fason modern d’ékrir le franse, la nomo@af. [Ortograf, réf. du 18 avril 2007]

Un systeme avantageux :

vou ne metré pa de milié d'er d’aprantisaj étalé dgrz ané, kom dan le ka de l'ortograf
tradisyonel. Apre kélke dizén de minut vou pourééliékrir avek la norm Ortograf san-z
inkonfor. [Ortograf, réf. du 18 avril 2007]
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Peut-étre toutefois cet « inkonfor » est-il éwdt# le lecteur a, au préalable, une base
d’orthographe traditionnelle ? S’agit-il alors decture au sens de déchiffrage, ou d’'une re-

connaissance lexicale attendue, au-dela d’'un nougéguisement graphique ?

L’Ortograf s’appuie sur la notion revendiquée deo&m » pour « s’inpozé » (cf. para-
graphe de présentation). Certaines regles ontainks jour dans le but avoué de stabiliser la
nouvelle norme. Elles se déclinent en deux catégpites «réglx de baz » et les «reglx
opsyonel ».

Reglx de baz:

A chak létr ou konbinézon de létr coréspon un sowisévérsa. Donk, tout l& létr (ou

konbinézon) se pronons é tou lé son s’ékriv, taugila mem fason [...]. [Ortograf, réf. du

18 avril 2007]

Suit une liste exhaustive d’exemples, dans laquesitee autresy figure le son dans
« paille», an « erfant », in « faim», un « parfum», e « le», eu « Euope »,0ua « Roi», gn
« ignorant ».

Les régles se précisent ensuite, mais la simaliic du mode d’écriture semble
pouvoir en compliquer la lecture :

Pour prononsé séparéman lé létr ki reprézant unayéb nazalizé (an/in/on/un), une vouayel,

mém muét (e), doua suivr. Ex.: veptvan | vanne- vane. [Ortograf, réf. du 18 avril 2007]

Voyons a présent les

Reglx opsyonél:

Lé non pev porté la mark du pluriel; La létr ‘X’ ke se pronons pa.

Le ‘e’ diskre ou mue peu s’ékrir.

On peu €krir une letr normalman muét dan un mosguté d’'un tire, kan el se pronons lor
d’une liezon. Ex. Lé bato, lé-z anfan.

Le-z omofon dé mo |é plu kouran pev se distingésee-si a I'ed de sign diakritik (aksan,

tréma, etc.) plasé sur une vouayel. [Ortograf,défl8 avril 2007]

Il est intéressant de noter que la « norm » dansougi de meilleure lisibilité, choisit
d’introduire des graphies que I'on pourrait qualifide « gratuites » dans la mesure ou elles ne
sont pas censées se prononcemour le pluriel,e muet. Or la premiére «regl de baz »

n'énonce-t-elle pas que « tout lé létr (ou konbimzse pronons » ?
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La distinction des homophones semalpriori judicieuse puisqu’elle permet de véhi-

culer la nuance de sens sans recourir aux graphiesses, sources de complexité. La « list

dé-z omofon kouran » reste toutefois conséquente...

An
En
Deés
Des
Don
Dont
Foi
Fois
Foie
Gueére
Guerre
Il

Tle
Coup
Cou
Cour
Court
La

La
Les
Lait
Leur
Lire
Lyre
Mes
Mais
Met
Mere
Mer
Maire

An
An
Dé
Dé
don
don
foi
foi
fol
guer

Metre
mettre
maitre
Moi
Mois
Mon
Mont
Non
Nom
Au
Aux
Eau
Haut
Ou
Ou
Par
part
pére
paire
pain
pin
prés
prét
Sa

ca
salle
sale
sans
cent
sang

metr
métr
métr
moi
moi
mon
mon
non

non

san
san

Explorons enfin, notre dernier exemple.

ces
ses
Se
sel
celle
sept
cet
cette
Si

Ci
scie
soi
soie
sur
sar
tard
tare
ton
thon
taon
trait
tres
vert
vers
verre
ville
vil
VoS
veau
VOIX
voie

se
sé
se-
sel
sél
set
sét
sét
Si
Si
st
soi
sof
sur
sar
tar
tar
ton
ton
ton
tre
tré
ver
Ver
VEr
vil
Vil
Vo
Vo
Voi
Vol

«La réforme de l'orthographe, alors ¢a c'est la beille a I'encre, c’est le piége, c’est

I'écueil, mais bon gré, mal gré il faudra en (iuidra-t-en) passer par la. Il n’y a que lorsque

cette réforme, cette révolution, sera accompligaigeaccomplie) que la nouvelle langue

pourra s’affirmer hautement et vivre d’une vie andgme ; alors seulement pourra naitre une

nouvelle poésie. Sans une notation correcte duc&@mnparlé, il sera impossible (il sera

himpossible) au poete de prendre conscience dune/tiuthentique, des sonorités exactes, de

la véritable musique du langage. C’est de la quardda poésie» [Quenealin Bardelot, réf.

du 6 mai 2006]

L’écriture se veut phonétique mais reste trés emigrele provocation comique. Ce

qui, peut-étre et finalement, teinte de discréagupposée réforme a venir. Ou n’est-ce que le

message politique cherchant a s’affirmer, derriarpudeur taquine d’'une entreprise qui se

sait initialement vaine (?).
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Autre illustration concrete, donc, des velléités rdgolution linguistique : le Néo-
francais de Raymond Queneau.
Si donc l'orthographe actuelle ne se justifie emyripourquoi ne pas carrément adopter une
transcription phonétique, ou des sons identiquesiesd toujours représentés par la méme
graphie, quelles que soient leur origine, leur tomsiou leur fonction. Et Queneau propose
I'échantillon suivant : « Mézalor, mézalor keskambtyin ! Sa dvyin incrouayab, pazordineér,
ranversan, sa vouzaalor indsé dréldaspé dontonpairOn Irekoné pudutou, Ifransé, amésa
pudutou, sa vou pran toudinkou unalur ninversards@tstupéfiant. » (« Ecrit en 1937 »,
B. C. L, p. 22). Bien sdr, c’est une provocation ironigeequi, si on cherche a analyser les
phonémes n’a pas beaucoup plus de rationalité’gubdgraphe officielle. [Pouilloux, 1991,
p. 42]

En effet, poursuit Jean-Yves Pouilloux,

Queneau caricature (voir « ninversanbarbasé »aigemblable assez, avac« de liaison »
injustifié, vrais— vers bla— bar, ble— b). Soit, mais I'essentiel est ailleurs : « Jérludo
suit cé kat lign sidsu, j'épapu m'anpéché de mmdEeui sisaférir, tan mye : j'écripa pour
anmiélé Imond. » [Pouilloux, 1991, p. 42]

Trés ambitieuse, la réforme quenienne imaginait un

néo-francais [qui] aurait dd, en tant que langagidépremplacer le francais écsiandard. La
syntaxe et le vocabulaire typiques au parlé et anleographe plus ou moins phonétique
auraient ainsi enrichi la langue francgaise sclé&ais grammairiens. [Wikipedia, réf. du 6 mai
2007]

Ces propositions riches de trouvailles morphologgjet qui explorent de nouveaux
horizons linguistiques, toutefois sont souvent &g par les esprits antagonistes attachés a
I'orthographe traditionnelle.

[I-1-b-iii) Les limites d’'une telle entreprise

C’est donc une erreur de croire qu'aprés avoirmeade caractéere trompeur de I'écriture, la

premiere chose a faire soit de réformer I'orthogmpSaussure, 1968, p. 58]
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+ Contre-arguments : Déficience mentale

Jean-Claude Durbant souligne un intéressant prabldmdonne son opinion sur
I'Ortograf :

Un autre obstacle [a la réforme] serait peut-éassiale risque d’association (peu valorisante)

avec la déficience mentale [...]2.[Durbant, réf. du 18 avril 2007]

Alors méme que les pro-réformdgnoncent’amalgamation d’'une mauvaise ortho-
graphe a la déficience intellectuelle de I'écrivasts détracteurs pensent I'apprentissage jus-
tement nécessaire, en ce que l'orthographe sejautsu- et tant que 'lhomme continuera de
s’inscrire dans un schéma sociétal dominant-doming indice de stigmatisation fort.

« La discipline de 'orthographe est importantes lemfants devraient étre capables de savoir

guand utiliser tel ou tel niveau de langage »nestainsi John Dunford, de I'Association des

directeurs d’établissements du secondaire. « Lgalge SMS peut étre adéquat pour les SMS.

Mais il ne I'est pas pour remplir un formulaire.d.enfants doivent apprendre la ponctuation

et l'orthographe. » [LePoint, réf. du 18 avril 2007

[lln the world of text messages, ignorance of gramnm@and punctuation obviously doesn’t
affect a person’s ability to communicate messageh as “C U later”. But if you try anything
longer, it always seems to turn out much like thitimg of the infant Pip inGreat Ex-
pectations

MI DEER JO | OPE U R KRWITE WELL | OPE | SHAL SON BABELL 4 2 TEEDGE U JO AN THEN WE
SHORL B SO GLODD AN WEN | M PRENGTL2 U JO WOT LARX AN BLEVE ME INF XN PIR[Truss,
2004, pp. 17-18]

« Complexification

On dénigre la simplification orthographique en $asiant a la déficience mentale,
comme l'on associe le prestige a la complexificatate I'orthographe : c’est aussi cette
complexité qui en fait la supériorité.

Lisons

[a] 21st Century Proposal for English Spelling RefoArhumorous look at spelling reform,

arguing that the complexity of English has ledt®position as a world language, and thus

shouldincrease
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My proposal, therefore, is that so far from elinting absurdities and inconsistencies in
English orthography, we ought to increase themoBelre a few preliminary suggestions for
the sort of changes that we need to make.

(1) Make more frequent use of unpronounced congsnauach as “h” after “c”, word-initial
“p” before “s”, and so on. But at the same tim@nalate the use of such letters in some words
where they seem to belong, because the words hdwesign or learned feel to them. In
particular, etymologically-related words shoulddpelled differently. Thus, “psychology” be-
comes “sycholegie”, “psychiatry” is “psykiatry”, wa “Smith”, of course, becomes “Psmith”.
But “Goldsmith” is “Goledsmythe”.

(2) Vowel spellings are fairly random in Englishytimot quite random enough. The preceding
sentence, in a reformed English, might well betemithus: “Vhoull sphaillings aghre fehrlee
rannedumm in Englysch, but not queyeghte rannedynoughe.”

(3) Start capitalizing a lot more words, particlyarouns and pronouns. But not in any sys-
tematic way. Thus, capitalize “Them” but not “they'Sheep” but not “goat”. [Sanderson
Chambers, réf. du 21 juin 2007]

En effet, alors que I'une des premiéres causea d&fdrme était pourtant de simplifier

les choses, les modifications opérées par le nauggatéme semble de loin obscurcir la

lecture. Si ladNew Spellingparait s’en aviser et limite ses véhémences :

We do not dare to suggestoon for tune or jook for duke [SpellingSociety, réf. du 31 mai
2007]

— il n’en est pas de méme d’autres réformes.

Douglas Crockford nous offre une alternative sumpg@etaire. A lire cette simple

annonce : & ntrodxkshxn tu Nuspelymh on s’interroge quant a la simplification reviepete

(présence deseth, substitution de pary) et 'on suppose I'importance des nouvelles régles

a suivre.
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In Nuspelynh each vowel has one sound. The letigrg, andx are no longer needed as
consonants, so we recycle them into vowelsas the sound of shat so it may be helpful to
see thec as ama without a stemq has the sound of sharb, so it may be helpful to see the
as a modified. x has the sound of shart so it may be useful to see the top half ofxfas a
very shortu. The vowelsa, e, i, 0, andu have sounds like in other languages, including
Spanish, Hawaiian, and Japanese.

Thec is a vowel with the sound of sharexcept when it is followed by @n They is a vowel
with the sound of shoitexcept when it is followed by a vowel. [Nuspelyméf. du 4 juin
2007]
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Ainsi devra-t-on écrire :

daddcd

valvevclv

yeahyec

outcut

judgejxj

zooszuz

handsomédacnsxm
undoubtedlyndcutydli

pussypgsi

put pgt [Nuspelynh, réf. du 4 juin 2007]
Ou encore, parmi les exemples a retenir, cet usadieulier duh :
dhthis dhys

nh sing synh

wrong ranh

zh casual kezhuxI[Nuspelynh, réf. du 4 juin 2007]

Autre réforme, autre régle ; et ce paradoxe :

In reformed spelling we should have to writet for cot, caught but kort for court
Inevitably, some people would have to accept they should write certain words identically
that they pronounce differently, and other wordedently that they pronounce the same.
This could lead to difficulties. [Wells, réf. du a8in 2007]

Car alors les préceptes fondamentaux voient lase la’action annihilée : la réforme
non seulement n'offre pas de solution aux problepwses au préalable, mais inventant un

nouveau systeme fait renaitre les difficultés doudé

+ Paradoxe de la création d’'un nouveau systeme

Second paradoxe en effet, que celui de créer uamgsneuf, quand c’est I'obédience
outrée a un cadre normatif qui est la reproché.

Queneau, selon Brigite Bardelot, n’y échappe pas :

Il est amusant de constater qu’en préconisant angue phonétique, calquée photogra-

phiquement sur la parole courante Queneau en vienne a redécouvrir les signesititiaes
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de la phonétique internationale officielle ce qiaish pas un mince paradoxe ! et que du méme
coup, tombe subitement tout le charme du textetdBlot, réf. du 6 mai 2006]

Elle compléte :

L’iconoclaste qui prenait le plus grand plaisirasser le code ne parvient qu'a le remplacer
par un autre, différent, autrement organisé, n@is aussi canonique que celui auquel il doit

suppléer [...]. [Bardelot, réf. du 6 mai 2006]

Impression confirmée par Pouilloux (I'extrait sumtaest consacré a I'absence xle

chez Queneau) :

Méme idée fixe, semble-t-il, dah®s Fleurs bleugeou les « genous », les « chous »
et les « hibous » échappent systématiquement &gla bien connue des écoliers ; on dirait
presque une revanche rigolarde sur la tyranniardgisuteurs. Certes, mais il y a un tour de
plus : nous sommes dans un « roman historiquenowet assistons donc a des scénes ou les
personnagedevraient parler le francais des diverses époquesi se passent les événements
(ce serait bien compliqué et méme impraticable)isNax permet une sorte de clin d'cell, il
ponctue, si I'on peut dire, I'évolution de la largu

1264 : « Et qu'on nourrisse mes chevals de bon, fde bonne paille et de belle
avoine » F. B, 33).

1439 : « Le duc d’Auge veut flanquer une talochepage, mais celui-ci a déguerpi
ainsi que les artilleurs, la meute et les chevafis B., 103) ; « les chiens sont déja dans leur
niche, les chevaux a I'écurie et les artilleurs fmés du pont-levis >+ B., 103-104).

Or on lit dans un traité de phonétique francaBeu¢ciez) que le pluriel des nhoms
en -al s'est formé de la fagon suivante :

als: | devientu devants, justement awii ® siécle ;us estnoté x(chevax), puis on
oublie que lex comprend leu et on le réintroduit> ux, ce qui revient en fait a écriteus ce
qui est absurde.

Queneau s’amuse a faire semblant de prendre des ditiés avec I'orthographe

alors gu'il suit fidelement ce gu'il trouve dans lemanuel.[Pouilloux, 1991, pp. 46-47]

Apparait alors la question de la réelle nécesaitgedréforme. Un internaute sur le site

de I'Ortograf met le doigt sur la possible redormiagu’incarne I'ortograf alternativ :
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L’alphabet phonétique international existe depoisgtemps, il permet de transcrire de ma-
niére non ambigué sinon toutes les langues du moiasmajorité. Bien sdr il est plus com-
pliqué & maitriser mais au moins ce n’est pas stesye franco-francais de plus et je ne suis
pas sr que I'Ortograf soit beaucoup plus aiséchitféer... [Ortograf, réf. du 18 avril 2007]

Un second internaute conclura :

A mon sens, I'extrémisme ortografik n'est que leainide I'extrémisme académique. L'un

n’est utile que tant que l'autre existe. [Ortograf, du 18 avril 2007]
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Comme pour contrer le paradoxe, Richard Lawrencedd)Naréateur déreespeling
laisse libre cours a nos envies graphigues — @gangbure du raisonnable, nous conseille-t-il
tout de méme : « [D]on’t go wild! Don't litter theaj with dozens of unconventional spelings.
Treat freedom gently! ». Sentons-nous ainsi lilt¥ésrire selon la logique qui s'impose a nos
plumes : « no one wants to learn a whole set of Reves, do they? » Ce refus d’'une nou-

velle norme paradoxale puisqu’elle cherche a édrappune autre, a pourtant raison du

Freespeling soumis awotedes internautes pour élire les nouvelles graphies
[Freespeling] has already promoted three trial Wadrbtes to stimulate a consensus for
simpler, easier spelings which will becomaew set of Standard Spelinggor the future.

[Freespeling, réf. du 30 mai 2007]

Le NuEnglish conscient qu’enfermer ses adeptes dans le tspect de Reégles,
propose (a l'instar de '’Académie francaise) descpptes que I'on n’est pas, toutefois, tenus
d’appliquer :

Every syllable of every word is to be spelled aa poonounce itunless you feel that your

readers will not understand what you writg in which case you should spell according to

“Standard Broadcast English” pronunciation [...]. Rigiedia, réf. du 4 juin 2007]

Par « sousi de stabilité », les nouvelles normes amsi amenées a concéder « de-z

ajusteman » (Ortograf, réf. du 18 avril 2007).

« Changement radical

Plusieurs de ces propositions de réforme doivenbraér le réfractaire qui voit en

elles un changement trop radical, et par la mémarojet impossible a mettre en ceuvre.

Un internaute sur le site de I'Ortograf « a prifserait] plutét pour une réforme
progressive » : « Si on appliquait déja ce que @sep’Académie ! »

L’Académie francaise prend en compte la difficulfépprentissage de la langue et
suggere ainsi de gommer certaines exceptions jugdesrd’hui superflues. Ainsi facilitée

I'appréhension des régles,
[lforthographe bénéficiera d’un regain d'intérétigqlevrait conduire a ce qu’elle soit mieux
respectée, et davantage appliquée. [Académie fsmgaf. du 21 mai 2007]
L’Académie en effet, n’adhére pas aux projets maakcvisant la totale simplification

de l'orthographe et en rappelle I'écueil étymolagiq
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Touteréforme du systémede I'orthographe francaise est exclue : nul neagtaffirmer sans
naiveté qu'on puisse aujourd’hui rendre « simpla graphie de notre langue, pas plus que la
langue elle-méme. Le voudrait-on, beaucoup d'irla@gpés qui sont la marque de I'histoire ne
pourraient étre supprimées sans mutiler notre egpe écrite. [Académie frangaise, réf. du
21 mai 2007]

L'orthographe doit s’adapter a I'évolution d’'un ldeur en mouvement continu. Et

toute modification doit s’inscrire dans une « ttewh de réfection progressive permanente ».

Naissent ainsi ces « multiples modifications degphies, qui orientent 'usage autant qu’elles

le suivent » (Académie francaise, réf. du 21 m&70

Or:

Appalled by [the] difficulties, many have suggesteteform by stages, and this needs careful
consideration. The basic problem is that it is \difffcult to divide up the spelling system into
self contained units. Changes are interrelatecdhaanay words would be affected by more than
one change. [...]

All the choices we can make present difficultidswé introduce a total reform, the revised
spelling looks too different, too shocking almdétwe have two or three major reforms at
lengthy intervals, then we have two or three majghneavals, and if we have fairly frequent

small scale changes, we risk general confusiorel[BgSociety, réf. duljuin 2007]

Il semble de plus que ce conservatisme toucheatitéra 'affect :

There is a dislike of the ‘look’ of reformed spelis. This view is understandable; spellings
have become attractive through familiarity. Thellspgs used by Shakespeare or Queen
Elizabeth | look odd, much as reformed spellings@oly through familiarity and use would

new spellings become fully acceptable. [SpellingStgcréf. du 30 mai 2007]

C’est un argument souvent avanceé pour entravaolgrgssion des réformes :

Leurs projets se sont heurtés immédiatement &dlirctible intransigeance des corps consti-
tués, notamment de I'’Académie francaise, et aussila, peut-étre encore plus irréductible,
des écrivains de métier, qui se sont émus autans'dgis’était agi de leur arracher leur gagne-
pain. On dirait qu'ils se croient perdus des qu’'letee quelconque disparait d’'un mot fran-
cais, alors que leurs textes, souvent superfioehd revus a I'imprimerie, fourmillent volon-
tiers de menues erreurs orthographiques [...]. [Sgania 1962, p. 146]

On nous analyse cette peur du bouleversement graghét nous rassure quant a nos

angoisses linguistico-affectives :
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On sait bien qu'il est difficile a un adulte de rifaa sa fagcon d’écrire. Dans les réserves qu'il
peut avoir & adopter un tel changement, ou mémaceepter dans l'usage des générations
montantes, intervient un attachement esthétiques gentimental, a I'image familiére de cer-
tains mots. L'élaboration des présentes proposteigonstamment pris en considération, en
méme temps que les arguments proprement linguestjoeet investissement affectif. On ne
peut douter pourtant que le méme attachement pplusatard étre porté aux nouvelles gra-
phies proposées ici, et que l'invention poétique perdra aucun de ses droits, comme on I'a
vu a l'occasion des innombrables modifications rivgaues dans I'histoire du francais.

[Académie francaise, réf. du 21 mai 2007]

Que penser alors ? Trop timides, les « rectificegtisoumises a I'épreuve du temps »
de I’Académie qui encore « se réserve de confirmmemfirmer alors les recommandations
proposées » (Landroit, réf. du 21 mai 2007) :

Ce qui est recommandé n’étant pas obligatoire, eum plonc ne pas bouger d’'un pouce

[Landroit, réf. du 21 mai 2007]

— regrette Henry Landroit.

Trop drastiques, les réformes émergeantes ?

Non sans humour ni ironie, voici proposé « A Planthe Improvement of English
Spelling » (« usually misattributed to Mark Twain: »

In a letter toThe EconomistM. J. Shields, of Jarrow, England, points out tAaorge Bernard

Shaw, among others, urged spelling reform, sugygdtiat one letter be altered or deleted

each year, thus giving the populace time to abgwlzthange. Shields writes:

For example, in Year 1 that useless letter “c” widug dropped to be replased by either “k” or

“s,” and likewise “x” would no longer be part ofdhalphabet. The only kase in which “c”

would be retained would be the “ch” formation, whiwill be dealt with later. Year 2 might

well reform “w” spelling, so that “which” and “oneWould take the same konsonant, wile

Year 3 might well abolish “y” replasing it with "iand lear 4 might fiks the “g-j” anomali

wonse and for all.

Jenerally, then, the improvement would kontinue tea iear, with lear 5 doing awai with

useless double konsonants, and lears 6-12 or saiogl vowlz and the rimeining voist and

unvoist konsonants. Bai ler 15 or sou, it wud fiaibaposibl tu meik ius ov thi ridandant letez

“c,” “y" and “x” — bai now jast a memori in the madz ov ould doderez — tu riplais “ch,” “sh”

and “th” rispektivli.

Fainali, xen, aafte sam 20 iers of orxogrefkl mifipiwi wud hev a lojikl, kohirnt speling in ius

xrewawt xe Ingliy-spiking werld. Haweve, sins xe Wexe Airiy, and xe Skots du not spik
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Ingliy, xei wud hev to hev a speling siutd tu xemdengwij. Xei kud, haweve, orlweiz lern

Ingliy az a sekond lengwij et skuul! — lorz feixfu\1. J. Yilz. [Shields, réf. du 27 juin 2007]

e Bilinguisme

Nous I'avons vu pour la Réforme de 1990,

les graphies rectifiées devenant la régle, lessaneis demeurant naturellement tolérées ; elles

sont recommandées aux adultes. [Académie frangaiselu 21 mai 2007]

Souvent on objectera a ces réformes, I'embarrasede bilinguisme » transitionnel
nécessaire — ou devrait-on dire « bigraphisme etXqdi peut s’avérer problématique.

Quel intérét y-a-t-il a maitriser I'Ortograf s’ibfit continuer a maitriser parallélement un

minimum d’orthographe ? Double travail et confusiamévitables, les écoliers apprécieront...

Car une chose est certaine, si un texte « ort@graéist difficile a lire sans entrainement, un

texte orthographié restera totalement hermétiqua ae connaitrait que I'Ortograf. [Ortograf,

réf. du 18 avril 2007]

There’s also that little matter of what to do witte billions of books, magazines, Web sites,
and other documents thateady use the “old” spelling The task of retooling them in a new
spelling system is unthinkably huge, but if thegnaén in their current state and are expected
to be readable, most people will have to be ablentterstand how to redmbth systems—an
even larger cognitive burden than what we alreaayehSupporters of spelling reform admit
that the transition process is bound to be difficbut that in a few hundred years, our

descendants will thank us and the world will beapgier place. [Kissell, réf. du 18 avril 2007]

* Patrimoine culturel

Ce dernier extrait souleve une objection, fréqaietez les détracteurs des réformes
orthographiques : elle concerne le patrimoine celtu

Comptez-vous rééditer les millions d’ouvrage dddidtheques ou alors décidez-vous d’en

priver 'accés aux générations futures ? La questiest pas accessoire. [Ortograf, réf. du 18

avril 2007]

Durbant compléte le commentaire précédent ; ilublie pas le probléme déja posé de
la littérature :

[...] la compréhension des textes écrits en orthdyrapaditionnelle (la sacro-sainte « litté-

rature nationale ») serait effectivement un prolel@mntral, bien qu’on sache qu’on ne lit déja
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plus et depuis longtemps les textes de Montaigne ggample dans son orthographe
d’origine... [Durbant, réf. du 18 avril 2007]

e Etymologie

Le poids du passé sur la langue est de nouveawévéit I'une des principales
réticences a la réforme est la raison étymologique

Then there are those who point out that a word&llisg gives important clues to its ety-

mology, meaning, and relationship to other wordseen though the “a” in the word “real”

is not pronounced, it serves the important functdrshowing the word’s connection to the

word “reality,” in which the “a”is pronounced. Lose that letter, and the words ngdon

appear to have anything to do with each other. Thtideast some of the peculiarities of

English spelling exist for entirely legitimate, astill useful, historical reasons. [Kissell, réf.
du 18 avril 2007]

Raison qui se révele avoir une portée insoupconoéenternaute donne son opinion
sur I'Ortograf :

[QJuand on parcourt un texte espagnol, italien @unrain, toutes des langues a orthographe
trés phonétique, nul besoin de les comprendre porgconnaitre des langues aux nettes
ascendances latines. Un non francophone (et mérfrancophone !) méme latiniste peinera a

le faire en lisant du francgais « ortografié ».il 8t légitime de chercher a enlever les carcans
et les vernis, opaques, pédants, inutiles et sauwedernes qui ont alourdi et parfois dénaturé
I'écriture du francais, il n’est jamais bien deréaainsi fi de I'histoire des langues et de leurs

graphies. Une langue est une partie de l'identitésan locuteur, et sa graphie est la seule
représentation physique de celle-ci et cette geapkt donc elle aussi une partie de cette
identité. Il est illusoire de penser que I'on paissnsi priver les gens d'une partie de leur

identité. [Ortograf, réf. du 18 avril 2007]

Il faut donc admettre que la langue est « dépositdé¢ tout ce qu’ont dit les géné-
rations disparues » (Sauvageot, 1962, p. 168)eet qu

[m]éme dans certains cas ou la graphie parait dbsupremiere vue, elle ne laisse pas d’'étre

utilisable.[Sauvageot, 1962, p. 147]

Bien que toutefois, I'argument étymologique puissecéder que :
In reality, the defenders of historical spellingge ®nly thinking of those words which are

direct coinages from Latin and Greek, and are #ss important part of the language. The
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basic language derives ultimately from old Germamibich has never been a fashionable
study. The second strand comes from Norman Frembtch over 800 years of continuous
change developed from Latin. But even here the iamrdhief (Norman Frenclinead, from

the Latin forhead- cap-would not be immediately obvious to the non splesti.. It is also a
fallacy to think that a knowledge of etymology telwith the understanding of meaning.
exaggeratehas developed meanings well removed from its imsigand if you use words like
concatenatiorpresumably you know the meanings anyway.

The archaeology of a language, like all archaeglogy be fascinating study, but language is

a living thing, not an archaeological object. [$ipgiSociety, réf. du % juin 2007]

e Homographes

Autre argument contre-réforme : le trop grand na@homographes.

Les homonymes, gommés par les réformes dans um daahérer pleinement a la

parfaite équation scripto-sonore d’'une lettre pguson, risquent d’engendrer cette confusion

méme, qui fit qu’on choisit de distinguer par desphies variees ces mots de sens distincts.
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[L]'abandon de l'orthographe entrainerait une riéviscompléte du systeme d’expression de
la langue et exigerait une refonte de la languéedaar elle devrait, pour éliminer les ambi-
guités qui naitraient d’'uneotation trop servile de la prononciation recourir & des construc-
tions nouvelles, dans le genre de celles auxquedlesurt la langue parlée : emploi plus
fréquent des déterminatifs, expédients divers puliquer le nombre de la personne du verbe,
etc. [Sauvageot, 1962, p. 150]

Car alors, selon André Martinet,

il faut se convaincre qu'il est absolument normaillg’établisse des différences entre l'usage
parlé et 'usage écrit. On fait généralement vatpie, I'écriture reproduisant trés imparfai-
tement les intonations de la voix, il n'est pasnéant qu'il s’y établisse, par compensation,
guelques précisions supplémentaires : la distinatiotre les homonymes, si fréquente dans

I'orthographe francaise, trouve la une certainéfjoation. [1980, p. 146]

* Allomorphes

Autre achoppement des nouveaux systémes orthaguegsh: I'allomorphe.
A I'école (ou avec la personne qui lui apprendeleture), ['enfant] découvre un inextricable
monceau de combinaisons de signes visuels qu'tl dgporter & I'ensemble des images

auditives et autres qui constituent son langagenr@® notre orthographe est incohérente,
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voire méme contradictoire, il éprouve une grandaga mettre quelque peu d'ordre dans ce
fatras. [...] A ce stade, les signes orthographiquas$eurs de significations grammaticales
plus ou moins abstraites [...] sont autant d’élémamgstes dont il constate la présence sans
pouvoir leur attribuer clairement un réle. [Sauvatgd962, p. 192]

Aurélien Sauvageot explicite :

il ne trouvera pas trace de cette marque de pldars lesouvenir auditif qu'il a des noms
gu'’il emploie lui-méme ou qui sont prononcés a sexlles par les autres sujets parlants.
[1962, pp. 193-194]

L’allomorphe devient un obstacle car
[iIn a system of phonetic spelling, these semamtits become less distinct, as various allo-

morphs can be pronounced differently in differesrtexts. [Wikipedia, réf. du 18 avril 2007]

On a vu toutefois, parmi les propositions de réfrplusieurs essais a la conservation
d’une distinction allomorphique. Alors méme quedgle d'or 1 lettre / 1 son est bafouée, il
semble que parfois le grammatical 'emporte syrhlenologique :
hire andhigherare identical in pronunciation in current spedtlre becomes hyr, as it would
be pointless to inset anbefore the in words of this type. But what should we thenvdth
higher? We settle for hyer because of our rule that theing -er, meaning “more” must
always be preservedn this case grammatical consistency must take predence over
phonetic exactitude.This likewise applies to -er as the “agent”.tafe: tyr andtryer: tryer.
[SpellingSociety, réf. du 31 mai 2007]

On constate cependant que ce sacrifice compliquenient ce qui devait étre une
écriture simplifiée. Voici deux illustrations : pgemiére régle a suivréléw Spellinyj pour se
conformer aux nouvelles exigences grammaticalespgae désormais qu’un signe puisse
représenter plusieurs sons —

[W]e decide to use the one letter, either s ooeafl inflected forms, but before making the

choice, we must look at words that enddmg, or less often inse Most present no problem,

and for examplenice andgreasebecome in New Spelling nys and grees. But an itapor
group of these words can be paired off with nomnhé plural, or in one or two cases, verbs
e.g.fence: fens, dense: dens, peace: peas, cease:Geesly one cannot use s for all these
words, but if one chose z for the inflected forth&n one could use s for thee and voiceless

-se The system would be clear, without anomalies. &j#tinst thisz is generally felt to be a

more awkward letter thag) especially in handwriting. [...] We therefore reaoend -s for all

inflected endings, as at present, and ss for wiordse and-se e.g.fence: fendvecome fenss:
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fens,pronounce: pronounbecome pronounss: pronouns @e@dse: seebecome seess: sees.
[SpellingSociety, réf. du 31 mai 2007]

— la secondeNuEnNglish, suggére deux signes pour un seul son :

use X ONLY as follows: use X for the KS sound okitg as in “suxes” (“success”) and for
CS, which has a KS sound, as in academic subjdiatéx”, “mattemat/ix”, and “ekonom/ix”
(“physics”, “mathematics”, and “economics”). Use Ki&tead of X for plurals and posses-
sives ending in K, as in “duks” and “duk’s” (“duckand “duck’s”). [Wikipedia, réf. du 4 juin

2007]

Voyons un dernier exemple :

Ought mist and missedto be spelt identically because they are pronadindentically? Or
should we give the past tense a consistent spalliage wittd, even when, as imissedit is
pronounced /t/? In deciding this issue, we shoelith@ps consider the Nigerians, who do not
usually pronouncemissedlike mist This is because — under the influence of trad#io
orthography — they typically use a /d/ soundriissed and in fact usually assimilate the /s/
sound to a /z/, so saying /mizd/, with voicing thgbout. For thenkicked likewise, tends to
rhyme withrigged rather than wittstrict. | am not necessarily saying that we have to let o
reform proposals be determined by how Nigeriansigmace English, even though they do
constitute a substantial body of users of Engllit | am saying that we should at least be
aware that a reform that makes spelling more lodaraone group of speakers may make it
less logical for another. [Wells, réf. du 28 juid0Z]

Pourquoi en effet ne pas matérialiser les difféesridiolectales : a chaquialect sa

logique phonétique ?

* Accent régional

En ce que cela concerne directement notre sujéressons-nous aux difficultés que

posen